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पूज्य पिताजी को 


सूरपूर्व ब्रजमाषा के उन अज्ञात लेखको की 
स्मृति में, 

जिनकी रचनाएँ 

स्र-साहित्य के विशाल भवन के निर्माण के लिए 
नींव में दब गयी । 


दूसरा संस्करण 


सूर-पूर्व ब्रजभापा और उसका साहित्य ग्रन्थ का यह दूसरा संस्करण 
आपके हाथो सौंपते हुए मुझे अत्यन्त प्रसन्‍तता और सन्तोष का अनुभव हो रहा है । 
प्रबन्ध के शास्त्रीय विषय को देखते हुए मुझे यह आशा नही थी क्रि इसका प्रथम 
सस्करण इतना शीघ्र समाप्त होगा । यह तो हुआ ही, साथ ही पाठकों की ओर से 
इस पुस्तक को माँग ज्यो-की-त्यो बनी रही | पाठको के इस स्नेहपूर्ण आग्रह के कारण 
इस पुस्तक का यह दूसरा सस्करण अत्यन्त शीघ्रता से निकालना पडा, इसी कारण 
अनेक स्थलोपर जिस सस्कार-परिवर्धन को आवश्यकता थी, वह न हो सका । 


फिर भी यह सस्करण कुछ नवीन सामग्री से संवल्तित हो सका, इसकी मुझे 
प्रसन्‍्तता हैं और भाशा है पाठकंगण भी इसे पसन्द करेंगें। परिशिष्ट १ में इस नवीन 
सामग्री को उपस्थित किया गया हैं। अभी हाल में ११५वी शती का, एक शिलाकित 
काव्य 'राउरवेल' प्रकाश में आया है । मध्यदेशीय परवर्ती अपभ्रश या अवह॒दु भाषा 
की इस रचना का हिन्दी के अध्ययन में एक महत्त्वपूर्ण योग स्वीकार किया जायेगा । 
प्राचीन ब्रजमाषा के अनेक रासकाव्य भी इधर प्रकाश में आए है । इन्हें सामान्य 
रूप से सक्रान्तिकालीन “नभाआ' को संयुक्त विरासत कह सकते हैं। 'रास' का ब्रजभाषा 
से अदूट सम्बन्ध हैँ । इसी को दृष्टि में रखकर इस नवीन सामग्री का भी परिशिष्ट १ 
में समावेश कर लिया गया हैं। कुछ स्फूट काव्य-कृतियाँ' छीर्षकन्के अन्तर्गत जैन 
ब्रजमाषा की सामग्रो का सचयन हैं । चाहिए तो यह था कि इसे पुस्तक के कलेवर 
में ही यथास्थान अनुस्यूत किया जाता, पर इसके कारण पूर्व-निश्चित व्यवस्था को 
तोडना पडता और परिच्छेदों में आबद्ध इस पुस्तक की अनुक्रमणिका को नये सिरे से 
तंयार करना पडता जो शीत्रता में सम्भव न था | पाठकों की सुविधा के लिए विषय 
से सम्बद्ध विवेचन के सन्दर्भ यथास्थान दे दिए गये हैं । 


परिशिष्ट १ में ही गुजरात के प्रसिद्ध वैष्णव कवि नरसिह मेहता का एक 
ब्रजमापा-पद दिया गया हैं जो उनकी सुप्रसिद्ध रचना रास सहस्रपदी' में आता है । 
इस पद में प्रयुक्त 'साखी” शब्द पर विद्वानों का व्यान आहइष्ट किया गया हैं। 
उमापति के पारिजातहरण के गीतो पर ब्रज-प्र भाव की चर्चा ब्रजभाषा के तत्कालीन 
उत्तर भारत-व्यापी प्रभाव को समझने में सहायक होगी, ऐसा विश्वास है । 

ई० १६४५८ में जबसे यह पुस्तक प्रकाशित हुई, तबसे आज तक किसी-त- 
किसो रूप में इसको चर्चा, समीक्षा, प्रशसा होती आ रहो है । मब्यकालीन मापा 
और साहित्य के विविध रूपो के अनुसधित्सुजनो ने अनेक प्रकार से इसका सन्दर्भ- 
ग्रन्य के रूप में उपयोग किया हैं, ऐसी स्थिति में स्वमावत कई मान्यताओं के प्रति 
विवाद भी उठ खडे हुए हैं। साहित्यअनुसन्वात के क्षेत्र में इस प्रकार के विवाद न 
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केवल आवश्यक हैं, बल्कि इनका निरन्तर विकासमान अध्ययन में महत्त्वपूर्ण स्थान 
भी है। मैं इस प्रकार के सभी विद्वानो, अनुसन्धायको और इतिहासकारो के प्रति 
कृतन्ञ हूँ जिन्होने इस सारस्वत कर्म-योग को प्रेरणा-प्रधंसा दी और इसकी श्ुटियों 
की ओर लेखक का ध्यान आदक्भष्ट कराया । 

मध्यकालीन काज्य रूपो के अध्ययन में इस पथभ्रथ कार्य को छोगो ने बडो 
उदारता से सराहा । हिन्दी में काव्यरूपो का अध्ययन अब भी शैशवावस्था में ही है । 
इस सस्करण में में काव्यहूपो के अध्ययन को थोडा ओर विस्तृत करना चाहता था, 
पर यह अमी हो न सका । अगले सस्करण में इस दिशा में कुछ और कर सकते के 
सकल्प के साथ ही आपसे छुट्टो छेता हूँ | इति । 


१७-१ २-६३ 

हिन्दी विभाग 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, 
वाराणसी-५ 


विदा पुनर्मिलनाय--- 
(०. 4९ 
शवप्रसाद सह 


भूमिका 


सूरदास के मनोहर काव्य से हिंदी का प्रत्येक विद्यार्थी परिचित है । सूरदास 
और उनके समकरालोन भक्‍तों ने बहुत हो परिमार्जित और व्यवस्थित ब्र॒जभाषा का 
प्रयोग किया है। निस्सदेह उन्होने ऐसी काव्य-भाषा का एकाएक आविष्कार तहीं 
किया होगा । उसमें साहित्य लिखने की परपरा बहुत पुराने काल से चलो आती रही 
होगी । केवल काव्य-भाषा के रूप में हो वह पुरानी परपरा का वाहक नहों रही 
होगी, उप्में छद, अलकार और रस-विषयक ग्रथ भी बन चुके होगे। जिन लोगो ने 
हिंदी भाषा के स्वरूप पर विचार किया है वे मानते हैं कि साहित्य के उत्तम वाहन 


के रूप में ब्रजभाषा सूरदास से बहुत पहले ही चल निकली होगी । परन्तु उस पुराती 
भाषा का क्‍या स्वरूप था, उसमे कंसे काव्यरूप प्रचलित थे, अपभ्रश की प्राप्त 


रचनाओ से उस पुरानी भाषा का क्‍या सबंध था इत्यादि बातो पर अभी तक 
व्यवस्थित ओर प्रामाणिक रूप से विचार नही हुआ। एक तो ब्रजभापा के क्षेत्र मे 
लिखी गई किसी प्राचीन रचना का पता नही चलता, दूसरे जो कुछ सामग्रो मिलती 
है उसकी प्रामाणिकता सदेह से परे नहीं हैं। इस विषय में इसीलिए कोई महत्त्वपूर्ण 
विवेचन नहीं हो सका । 


इधर जब से विश्वविद्यालयो में व्यवस्थित रूप से शोधकार्य होने लगा है तब 
से नवीन सामग्रियो की खोज भी प्रगति कर रही है। काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
लगभग ६० वर्षों से अप्रकाशित हिन्दी पुस्तको की खोज का महत्त्वपूर्ण कार्य करतो 
आ रहो है। इधर उत्तर प्रदेश के सिवा राजप्यान, बिहार आदि राज्यो में भी खोज 
का कार्य आरभ हुआ है। अपभ्रश और पुरानी हिंदी के अनेक दुलंभ ग्रथो के 
सुसपादित सस्करण भी प्रकाशित होते जा रहें हैं। इस समय देश के विभिन्न केन्द्रों 
से उत्साह-वर्धक समाचार मिल रहे हैं । जो लोग पुरानी हिन्दी के विविध पक्षो का 
अध्ययन कर रहे हैं वे अब उतने असहाय नही है जितने आज से कुछ वर्ष पूर्व के 
विद्वान थे। परन्तु नवोपलब्ध सामग्रियो का विधिवत्‌ अध्ययन करके उनकी सहायता 
से साहित्य के प्रामाणिक इत्तिहास और भाषा स्वरूप के विकास के वैज्ञानिक और 
सन्तुलित विवेचन का काम अभो भी आरभ नही किया गया है। इस दृष्टि से मेरे प्रिय 
शिष्य औौर सहकर्मी डॉ० शिवप्र साद सिंह की यह पुस्तक बहुत महत्त्वपूर्ण है। सूर-पूर्व 
प्रजभापा को ऐसो व्यवस्थित विवेचना इसके पहले नही हुई हैं । सूरदास के पूर्व 
ब्रजमापा का विशाल साहित्य विद्यमान था, यह तो सभी मानते आए हैं पर उसका 
प्रामाणिक और व्यवस्थित विवेचन नहीं हुआ था । जिस समय मैंने शिवप्रसादजी को 
यह काम करने को दिया था उस समय कई मित्रो ने आशका प्रकट की थी कि इस 
मवध में सामग्रो बहुत कम मिलेगो । परन्तु मैंने उन्हें माहम पुर्वक् काम में लग जाने 
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की सलाह दी | शिवप्रसादजी लगन और उत्साह के साथ काम में जुट गए । शुरू 
शुरू में ऐसा छूगा कि मित्रो की आशकाएँ ही सही सिद्ध होगी, परन्तु जैसे-जैसे काम 
बढता गया, वसे-वंसे यह स्पष्ट होता गया कि जाशंकाएँ निराघार थी | मुझे प्रसन्नता 
है कि शिवप्रसादजी का यह कार्य विद्वज्जन फो सन्‍्तोष देते योग्य सिद्ध हुआ है । इस 
कार्य वो पूरा करने में कई कठिनाइयाँ थी । विभिन्‍त ज्ञात-अज्ञात भाडारो से सूर-पूर्व 
म्रजभाषा की सामग्री दृढना और फिर उसका भाषा और साहित्य शास्त्र की दृष्टि 
मे परीक्षण करना एक अत्यन्त श्रम-साध्य कार्य था। शिवप्रसादजी ने केवल नई 
सामग्री ही नही ढूढ निकालो है, पुराने हिदी साहित्य और भाषा-वेषयक अध्ययन को 
नया दृष्टिकोण भी दिया हैं। उन्होने युकिति और प्रमाण के साथ यह सिद्ध किया है 
कि १००० ईस्वो के आसपास शौरसेनी अपभ्रद् की अपनी जन्म-भूमि में जिस 
प्रजभापा का उदय हुआ, मारभ में, उसके सिर पर साहित्यिक अपभ्रश की छाया थी 
और रक्त में झौरसेनो भापाकों की परप्रा तथा लन्य सामाजिक त्तत्दों का जोज 
और वलू था। यह भाषा १४वीं शताब्दो तक अपभ्रद-बहुल सज्ञा शब्दों और प्राचीन 
काव्य प्रयोगो के भावरण से ढेकी रहने के कारण परवर्ती ब्रजभाषा से भिन्न प्रतीत 
होतो है पर भापा वैज्ञानिक कसौटी पर वह निस्सदेह उसी का पूर्वूप सिद्ध होती 
हैं। कभी-फभो इन तख््भव शब्दों और प्राचीन प्रयोगो के कारण भ्रम से इस भाषा 
को 'डिगल! मान लिया जाता है। इस प्रसग में डिगल और पिंगल भाषाओं के 
अन्तर को स्पष्ट करने में श्रो शिवप्रसादजी ने बहुत सन्वुलित दुष्टिकोण का परिचय 
दिया हैं। उन्होने प्राकृतपगलम्‌, पृथ्वोराज रासो और ओऔक्तिक ग्रथों में प्रयुक्त 
होनेवालो ब्रजभापा के विभिन्‍न स्वरूपो का बहुत अच्छा विवेचन किया है । ओक्तिक 
ग्रथा की भाषा का विश्लेषण करने के बाद वे इस नतीजे पर पहुँचे हैं कि 
इन यथों को भापा लोकभापा को जारभिक अवस्था का अत्यन्त स्पष्ट सकेत करती 
हैं। इस भाषा में वे सभो नये तत््व--तत्सम प्रयोग, देशो क्रियाएँ, नये क्रिया-विश्लेषण , 
सयुवतकालादि के क्रिया रुप अपने सहज ढग से विकसित होते दिखाई पडते हैं । यह 
भाषा १४वीं शर्ती के आस-पास मुसलमानों के आक्रमण और ब्राह्मण धर्म के पुनरुत्यान 


नेः दोहरे कारणों से नई दाविति और संघर्ष से उत्पन्न प्राणवत्ता लेकर बडी तेजी से 
वित्रसित हो रही थी । १४वीं शतों के आस-पास इसका रूप स्थिर हो चुका था । 


मेने 'हिंदों साहित्य का आदि कार' में लिखा था कि 'सही वात यह हैं कि 
शडयी इताठदी तक देशी भाषा के साहित्य प्र अपश्रश माया के उस खझूप का 
प्रचाय एप है जिनमें तद्भव दाहदा का एय्साल राज्य था| इस दीच छीरे-घीरे 
लामम बहद रूष प्रय होने लगा था। ९वी-१०वी शताब्दी से हो वोलचाल को 
भाषा में तत्मम शब्दों के प्रवेश का प्रमाण मिलने रूगता हैं और १४वी शताब्दी के 
एम्म से सो तसम शब्द निद्चिवत रूप से अधिक मात्रा में व्यवहत होने लगें। 
पाए और विन क्तिर्याँ तो ईपदू विकनित और परिवर्तित रूप में बनो रहीं पर तत्सम 


|. 


शाबलय छा प्रयार थड़ जाने से झाषा मो बदलो-सो जान पड़ने रूगी । भमविन के नवीन 
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आन्दोलन ने अनेक लोकिक जन-आन्दोलनो को शास्त्र का पलल्‍ला पकडा दिया और 
भागवत पुराण का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पडा । शाकर मत की दृढ प्रतिष्ठा ने 
भी बोलचाल की भाषा मे, भौर साहित्य को माषा में भी, तत्सम शब्दी के प्रवेश को 
सहारा दिया । तत्सम शब्दो के प्रवेश से पुरानी भाषा एकाएक नवीन रूप में प्रकट 
हुई, यद्यपि वह उतनी नवीन थी नही । मुझे प्रसन्‍नता है कि शिवप्रसादजी ने तत्का- 
लीन साहित्य की भाषा का जो मथन किया है उससे यह व्यक्तव्य और भी पुष्ट और 
समर्थित हुआ है। श्विवप्रसादजी १२वीं से १४वीं शताब्दी तक के उपलब्ध ग्रथो की 
भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण करके अनेक महत्त्वपूर्ण निष्क्र्षों पर पहुँचे हैं । सूरदास 
के पूर्व के कई अज्ञात और अल्पज्ञात ब्रजमाषा कवियों की रचनाओ के आप्रार पर 
उन्होने इस काल की भाषा, साहित्य और काव्य रूपो का बहुत ही उदबोधक परिचय 
दिया है । इस निबध में १४वीं शताब्दी से १६वीं छाताब्दी के बीच लिखे गये 
ब्रजभाषा-साहित्य का जो अब तक भज्ञांत या अल्पज्ञात था, समुचित आकलन होने 
के कारण, सूरदास की पहले की ब्रजभाषा की श्रुटित श्वृखला का उचित निर्धारण 
हो जाता है । 

विद्वानों की धारणा रही है कि श्नजभाषा में सगुण भवित का काव्य $जप्रदेश 
में बल्लभाचार्य के आगमन के बाद लिखा जाने रूगा । श्िवप्रसादजी के इस निबंध 
से इस मान्यता का उचित निरास हो जाता है। सगुणं भक्ति का ब्रजभाषा-काव्य 
सूरदास के पूर्व आरभ हो चुका था जिसका सकेत प्राकृपैंगलम्‌ तथा अन्य अपभ्रश 
रचनाओ में चित्रित कृष्ण और राघा के प्रेम-परक प्रसगो तथा स्तुतिमूलक रचनाओं 
से मिलता है । जेन-काव्य के विषय में हिन्दी विद्वानों के मन में अभी उतना आकर्षण 
नहीं हुआ है जितना होना चाहिए । मेंने हिन्दी साहित्य के आदिकाल में लिखा था 
कि इधर कुछ ऐसी मनोभावना दिखाई पडने लगी हैं कि धार्मिक रचनाएं साहित्य में 
विवेच्य नही हैं । मुझे यह बात उचित नहीं मालूम होती। घार्मिक प्ररणा या 
आध्यात्मिक उपदेश का होना काव्यत्व का बाघक नहों समझा जाना चाहिए। 
शिवप्रसादजी ने सूरपृव बन्नजमापा के जेन-काव्य का बहुत सुन्दर और सन्तुलित 
विवेचन किया है तथा पृर्ववर्ती अपभ्रश ओर परवर्ती ब्रजभाषा काव्य के अध्ययन में 
उसका उचित महत्त्व भी दिखाया है । 


ब्रजभाषा के साहित्य-रूप ग्रहण करने और विभिन्‍न भोगोलिक़ और साहित्यिक 
क्षेत्रों में उसके प्रतिष्ठित होने का इतिहास भी बहुत महत्त्वपूर्ण है। शिवप्रसादजी मे 
अनेक प्रकार के काव्यहूपो के उद्भव गौर विकास की बात युकति और प्रमाणो के वल 
पर समझाई हूँ | चरित, कथा, वार्ता, रासक, वावनी, लोला, विवाहलो, वेलि भादि 
अत्यन्त प्रसिद्ध काग्यरूपो का विस्तृत अध्ययन करके उन्होने मधष्यकालीन काव्यरूपो 
के अध्ययन को नई दिशा प्रदान को हैं। अब हम सूरदास के पूर्व की ब्रजभापा के 
निश्चित रूप को अधिक स्पष्टता के साथ समझ सकते है । परिशिष्ट में इस साहित्य 
को जो वानगो दी गई है वह स्पष्ट रूप से सूर-पूर्व ब्रजमापा-साहित्य की समृद्ध 
परपरा की मोर इगित करती हूँ । 


[ १० ॥ 


इस प्रकार डॉ० शिवप्रसाद सिंह द्वारा प्रस्तुत यह प्रबन्ध सूरदास के पर्व की 
गभ्रजमापा ओर उसके साहित्य का बहुत सुन्दर विवेचन उपस्थित करता हैं। मेरे 
त्रिचार से यह निवध हिन्दी के पुराने साहित्य और भाषा रूप के अध्ययन का 
अत्यन्त मौलिक ओर नूतन प्रयास हैं। इससे लेखक की सूक्ष्मदृष्टि, प्रौढ विचारशकिति 
भौर मौलिक अन्वेपण प्रतिभा का परिचय मिलता है। 


मुझे इस निवध को प्रकाशित देखकर अत्यन्त प्रसन्नता हो रही हैं । मेरा 
विश्यास है कि सह्यदय विद्वान इसे देखकर अवद्य प्रसन्न होगे। मेरी हार्दिक शुभ- 
कामना है कि आयुधण्मान्‌ श्री शिवप्रसाद अधिकाधिक उत्साह गौर लगन के साथ 
नवीन अध्ययनों द्वारा साहित्य को समृद्ध करते रहेंगे । 


काशो 
दोपावली, स० २०६१५ | हजाणीप्रसाद द्विबेदी 


आभार 


सूरपूर्व ब्रजमाषा और उसके साहित्य का इतिहास अत्यंत अस्पष्ट मौर 
कुहाच्छतन्नप्राय रहा हैं। सूरदास को ब्रजभापा का आदिकवि मानने में न्रजमाषा के 
प्रेमी चित्त को उल्लास और गर्व का अनुभव भले ही होता हो, जो स्वाभाविक है, 
क्योकि आरणम्भिक अवस्था में इंतनी महती काव्योपलब्धि किसी भी भापा के लिए 
गौरव की वस्तु हो सकती है, किन्तु सत्याभिनिवेशी और भाषा-विकास के अनुसघित्सु 
निरतर उस दूटी हुई श्शखलछा के सधान की आशा से परिचालित होते रहे है जिसने 
अपनी पृष्ठभूमि पर सूर जैसे अप्रतिम प्रतिभाशाली महाकवि को प्रतिष्ठापित किया । 
किन्तु अनुसघायकों की यह आशा आधारभूत प्रामाणिक सामग्री के अभाव मे कभी 
भी फलवतो नही हुई क्योकि १०वी शताव्दीसे १६वीं तक के बन्नज-साहित्य का सधान 
पुस्तकों में नही उन ज्ञात-भविज्ञात भाडारो में हो सकता था जो अद्यावधि अव्यवस्थित 
हैं और अपनी उदरस्थ सामग्री के विषय में अकल्पनीय मौन घारण किए हुए है । 


सन्‌ १९४३ में गुरुवर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी नें जब सूर-पूर्व त्रजभाषा 
साहित्य के सघन का यह कार्य मुझे सौंपा तो मैं उस अज्ञात सामग्री की प्राप्ति के 
विषय में किचित्‌ आशान्वित जरूर था, किन्तु अपनी सीमित शक्ति और भाडारों 
में दवो सामग्नरो की पुष्कल राशि का भी मुझे पूरा ध्यान था। सस्क्ृत, प्राकृत, 
अपभ्रद्, राजस्थानो और न जाने अन्य कितनी भाषाओं में लिखे हस्तलेखो, गुटको में 
से सूर-पूर्व ब्रजभाषा की सामग्री खोज निकालना तथा भिन्‍न-भिन्‍तव लिपियो में लिखे 
इन अवाच्य लेखों के विचित्र अक्षरों को उकोलने के बाद भी जो सामग्री मिलती, 
उसकी प्रामाणिकता के विषय में सदेह-हीन हो पाना एक कठिन कार्य था। जयपुर 
पुरातत्व मदिर के समान्य सचालक मुनि जिन विजय जी, आमेर भाडार के कार्य- 
कर्ता श्री कस्तुरचन्द कासछोवाल, अभय जन पुस्तकालय बीकानेर के सचालक 
श्री अगरचन्द नाहटा, श्रोकुज मथुरा के श्रो ब्रजवल्लभ शरण, काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा के अधिकारी जन, अनूप सस्क्ृत लाइब्रेरी बीकानेर के पुस्तकालयाध्यक्ष तथा अन्य 
कई अल्पज्ञात भाडारो के उत्साही जनो ने यदि मेरी सहायता न की होती, तो बन्रजमाषा 
को इस पुटित कडी को जोडने का यह यत्किचित्‌ प्रयत्न भी सभव न हो पाता । 


हस्तलेखो में प्राप्त सामग्री के अलावा सूर-पूर्व ब्नजभापा से सबद्ध प्रकाशित 

सामग्री का भी उक्त दृष्टि से अध्ययन आवश्यक प्रतीत हुआ । किसी भी भाषा की 

मध्यान्तरित अवस्था का अध्ययन उसकी पूर-वर्ती और परवर्ती अवस्था के सम्यक्‌ आकलन 

के बिना समव नही है । सूर-पूर्व ब्रजमापा के स्वरूप-निर्धारण के समय परवर्ती ब्रजमापा 

> उसके सवधो का निरूपण करते सम्रय् डॉ० घीरेंद्र वर्मा की पुस्तक “ब्रजमापा? 
ने सहायता मिलो । लेखक उनके प्रति अपना विनम्र आभार व्यक्त करता हैं । 


[ १२ ] 


इस प्रवध के लिए उपयोगी सामग्नो एकत्र कराने में अन्य भी कई सज्जनो 
ने अपना अमूल्य सहयोग दिया है। गुवाहाटी विश्वविद्यालय के असमिया विभाग के 
अध्यक्ष डॉ० विरचिकुमार वरुआ ने दांकरदेव के 'वरगीतो' के विषय में बहुत-सी 
ज्ञातव्य बातें बताई । कलकत्ता नेशनल लाइब्रेरी के अधिकारियो ने डॉ० जे० भआार० 
वलस्टाइन के अप्राप्य क्नजभापा व्याकरण की प्रतिलिपि करने को आज्ञा प्रदान की । 
इसकी प्रतिलिपि मेरे मित्र श्री ऋष्णविहारो मिश्र ने प्रस्तुत को । मुनिजिन विजय जी 
ने कई ज्ञात-अज्ञात >तृ क-औक्तिक-रचनाओ के हस्तलेख और छपे हुए मूल-रूप ( जो 
तब तक प्रकाशित नही थे ) भेजकर लेखक को प्रोत्साहित किया है, इन सभी सज्जनों 
के प्रति मैं अपनी अपनी हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ । - 

भाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी इस ग्रथ-प्रशयन के समवाय कारण रहे हैं । 
उनके स्नेह-सौजन्य के लिए घन्यवाद देना मात्र औपचारिक अथच अक्षम्य घृष्टता होगी । 


दो शब्द प्रवध के विषय में भी कहना अप्रासगिक न होगा । नाम से रूगता 
हैं कि यह प्रवध दो भागो में विभाजित होगा, भापा और साहित्य | किन्तु ऐसा नही 
हैँ । प्रवध भापा और साहित्य के दो अलग-अलग खडो में विभाजित नही है। सूर-पूर्व 
ब्रजभापा और इसके साहित्य का क्रमबद्ध घारावाहिक विवरण और विवेचन इस 
प्रवध का उद्देश्य रहा है, इसलिए विपय के पूर्व और साग जवगमन के लिए १०वी से 
१६वी शताब्दी के ब्नजभाषा साहित्य को तीन भागो में बाँठ दिया गया हैं। उदय 
काल, सक्रान्ति काठ और निर्माण काछ। १० वी झताब्दी से पहले की मध्यवेशीय 
भाषामों का अब्ययन ब्रजभाषा के रिक्‍्थ-क्रम के रूप में उपस्थित किया गया है । 
छालानुसारी क्रम से कवियो और उनकी रचनामो का परिचय यथास्थान दिया गया 
हैँ, तथा वही उनके काल-निर्णय और जीवन-वचृत्तादि के विपय में विचार किया गया है 
लआवश्यकतानुसार स्फुट रूप से इनकी भाषा के बारे में भो यत्किचित्‌ सकेत दिया 
गया है । इन तीन स्तरों में विभकत सूर-पूर्व क्षजभापा और उसके साहित्य की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का कालक्रम से विश्लेषण देने के साथ ही उनके परस्पर सम्बन्धो और 
तप्ननिहित एकसूत्रता को दर्शाने का प्रयत्त किया गया है । अध्याय तीन और चार में 
प्रजमभापा के उदय और सक्रान्तिकालीन अवस्था का वैज्ञानिक विश्छेषण प्रस्तुत किया 
गया है । अष्याय छह में *अवों से १६वो दाताब्दी के बीच लिखित हस्तलेखो के 
माधार पर बारभिक ग्रजनापा के व्याकरणिक रूप का विवेचन हैँ । अन्त के दो अध्यायो 
में सूर-पूर्व श्रजमापा की प्रमुख काव्य-घाराओ मौर काव्यरपो का आाकहून और 
मूल्पादून उपस्यित क्या गया हूँ । 

इस प्रवध के प्रकाशन में श्री इप्णचन्द्र वेरी ने जो तत्परता दिखाई है उसके 
शिए थे धायगाद के पात है 


हित विभाग 
का८ दिए दिए बाराा | | शवप्रसाद सह 


विषय-सूची 


[ अंक परिच्छेद्संख्या के सूचक हैं ] 
१ प्रास्ताविक 


ब्रजभापा के उदय-काल के सम्बन्ध में विभिन्‍त विद्वानों की धारणाएँ, १-२-सत्रहवी 
शताद्दी में ब्रजभाषा के आकस्मिक उदय माने जाने के कारण ३-४ इस मान्यता की न्रुटियाँ 
ओर सीमाएँ मध्यदेशीय भाषा की महती परम्परा १७वी झताब्दी में ब्रजभाषा का उदय 
मानने से श्रुटित--विक्रमी १०वी से १६वीं शताब्दो तक की मध्यन्तरित त्रुटित श्खला के पुनर्नि- 
मणि का प्रस्ताव--आधारभूत सामग्री और उसका पुनर्निरीक्षण-५-१ २, ब्रजमाषा सम्बन्धी कार्य, 
आरम्भिक ब्रजभाषा के अध्ययन के अभाव में इन कार्यों की अपूर्णता १३-१४, आदिकालीन 
तथा भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि-आरम्भिक ब्र॒ज-काव्य, इस साहित्य के तथाकथित अभाव के 
कारण परवर्ती साहित्य के अध्ययन में उत्पन्न कठिनाइयाँ--साहित्यिक प्रवृत्तियाँ और काव्यरयो 
के अष्ययन के लिये १०दी से १६दो शताब्दी के बरजसाहित्य का सघान भावश्यक १५-१७ । 


२, ब्रजभाषा का रिक्थ : मध्यदेशीय इन्दो-आयन 

मध्यदेश-उसकी भाषा-परम्परा का ब्रजभाषा के रिक्‍्य के रूप में अध्ययत, १८- 
भारतीय आर्यभाषा का आरम्म-छत्दस, १६-आर्यभाषा के अन्तर्वर्ती और बहिरवर्ती विभाजन- 
इस विभाजन के भाषा शास्त्रीय आधार-इनकी विशेषताएं और त्रुटियाँ, २०-वैदिक भाषा की 
ध्वनि प्रक्रिय स्वर सप्रसारण, स्वरभक्ति, स्व॒रागस तथा र-ल की विनिमेयता-श्रजभाषा के 
विकास में इनका योग, २१-वाक्य विन्यास में कर्त्ता, कर्म, क्रिया का अनुक्रम, उपसर्ग और 
भाषा विहिलष्टता, २२-मध्यदेशीय उन्दस्‌ के ब्राह्मणों में परिग्हीत रूप से सस्कृत का निर्माण- 
बोद्ध भारत में भाषा-स्थिति, २३-२४-अशोक के शिलालेखो की भाषा-त्द्र के विभिन्‍न परिवर्तन, 
आदि स्वर-लोप तथा अन्य घ्वनि विकार, २५-पालि मध्यदेश की भाषा-पालि भाषा के 
घ्वनि-तत्त्त और रूप-तत्त्व का विसलेषण, ब्नजभाषा के निर्माण में इनका प्रभाव, २६-२७- 
नाटको की प्राकृ्तें महाराष्ट्री शौरसेनी का कनिष्ठ रूप-प्राकृतों में ध्वनि और रूप सम्बन्धी 
विकास-तव्य आर्य-भाषा पर इनका प्रभाव, २८-२९-शौरसेनी प्राकृत की आपवादिक विशेष- 
ताएँ, ३०-अपभ्रंश ध्वन्ति और रूप-ब्रजभाषा के गठन-निर्माण में इसका योग, ३१-३४ । 


३. ब्रजभाषा का उद्गम : शोरसेनी अपश्रंश ( विक्रमी १५००-१२०० ) 


अपभ्रश और नव्य आर्य भाषाएँ, ३५-३६-शौरसेनी अपभ्रश कहाँ की भाषा थी- 
मध्यदेश से इसका सम्बन्ध, ३७-४०-प्राकृत व्याकरण में हेमचन्द्र-सकलित दोहो की भाषा- 
देशो विदेशों विद्वानों को घारणा कि यह भाषा मध्यदेश्ीय है, ४१-कुछेक गुजराती विद्वानों 
ने इसे गुर्जर अपश्रंद् क्यो कहा, ४३-हेम व्याकरण के अन्त साक्ष्य से उन दोहो की भाषा 
फे मध्यदेशोय सम्बन्ध को पुष्टि, ४४-मष्यदेश मौर गुजरात राजनीतिक और सास्क्ृतिक 


[ १४ ॥ै 


सम्बन्ध, ४६-वासुदेव धर्म का उदय, जैन धर्म आदि का दोनो प्रान्तो को एक सूत्र में बाँघने 
का प्रयत्न, ४७-हेम व्याकरण में सकलित दोहो के रचयिता और रचनाकाल, ४८-मुज और 
भोज ४९-५०-हेंम व्याकरण के दोहो की भाषा का जञ्ञास्त्रीय विश्लेषण । ध्वनि और रूप तत्व 
की प्रत्येक प्रवृत्ति से त्रजभापा का घनिष्ठ सम्बन्ध--सूरदास की भाषा से इस भाषा का पूर्वापर 
सम्बन्ध-निर्पण ५२-७१ । 


४. संक्रान्तिकालीन त्रजभाषा ( विक्रमी १२००-१४०० ) 


हेमचन्द्र के काल में परिनिष्ठित अपभ्रश जन-सामान्य की भाषा नही थी। ग्राम्य अप- 
अ्रश, ७२-७५ अवहटू शौरसेनी अपभ्रश का कनिष्ठ रूप, ७६-पिगल और ब्रजमाषा, 
७७-७८-पिगल नामकरण के कारण डिगल और पिगल--सगीत और छन्द का पिगलू नाम- 
करण में प्रभाव, ७९१-८२-“जवन? और “नागा भाषाएँ, ब्रजभाषा से उनका सम्बन्ध, नागो 
फा देश, पिगल से उनका सम्बन्ध, ८३, १२-१४वीं में मब्यदेश की भाषा-स्थिति पिगल, 
अवहटदु जौर मौक्तिक ब्रज ८४ अवहदु सन्देशरासक, परिचय इसको भाषा से ब्रजभाषा का 
तुलनात्मक अध्ययन, ८५४५-१०४५-पूर्वी प्रान्तो में अवहृदु, चारण शैली का विद्यापति पर 
प्रभाव, फुटऋूछ अवहद्दु रचनाओ तथा कीत्तिलता की भाषा में पिंगल का प्रभाव, १०६-१०७- 
प्राकृतपगलमू, परिचय, सकलित रचनाओं के रचयिता का अनुमान, १०८-जज्जल सम्बन्धी 
रचनाएँ १०९-प्राकृतपंगलम्‌ के कुछ पद्मो का जयदेव के गोतगोविन्द के दइलोको से अक्षरश 
साम्य, ११० बब्वर की रचनाएँ, १११-प्राकृतपैगलम्‌ की भापा में प्राचीन न्नज के तत्त्व, 
१११-१२१-जिनपद्मसूरि का घूलिभदुदुफाग-परिवय, ऐतिहासिक विवेचन, भाषा और 
साहिप्प १२२-विनयघन्द सूरि की नेमिनाथ चौपई परिचय, रचनाकाल, भाषादि, १२३- 
पिगल या ब्रजभापा वी चारण दीली पृथ्वीराज रासो, प्रामाणिकता सम्बन्धो विवादों के 
पिष्तर्ष, १२४-रासों की भाषा विंगल, १२५-१२६-पुरातन प्रवन्ध सग्रह में उद्धृत चार 
छप्पयो वी भाषा मौर उनके स्पान्तरो की भाषा में तारतम्य, १२७-१३२-पृथ्वीराज रासो 
फो भाषा को मुख्य विद्येपतएं, १३३-१४८-नलल्‍लरसिंह का विजयपाल रासो, १४९-श्रीघरव्यासो 
पा रणमल्ल छन्द, १५०-ओवितक ब्रजमापा का अनुमानित रूप। उपितव्यवित प्रकरण, 
उक्तिरत्यागर, मुग्धावयोध, वालशिक्षा आदि ओऔवितक व्याकरणों के आधार पर १४५वी- 
(वो से ग्रज-मौक्तिफ की कल्पना, १५१-१५६। 


[ १५ ] 
अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


सघार अग्रवाल का प्रयुग्न चरित ( विक्रमी १४११ ), १७१, कवि, परिचय, रचना, 
काव्य-वस्तु, १७२-१७३--जाष्‌ मणियार का हरिचन्द राण ( विक्रमी १४५३ ) १७४, 
रचताकाल भाषा और साहित्य का परिचय १७४५, विष्णुदास ( सवत्‌ १४९३ ), कवि-परिचय, 
रचनाएँ और भाषा १७६-१७८, कवि दामो की लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा ( वि० १५१६ ) 
हस्तलेख-परिचय, रचनाकाल, भादि का विवरण, १७६, कथा-वस्तु १८०-१८१, डू'गर 
बावनी (वि० १४३८) १८२-१८३, मानिक कवि की वेताल पचीसी (विक्रमी १५४६) 
१८४-१८५, कवि ठक्कुरसी (विक्रमी १५५०) रचना-भाषादि, १८६, छिताई वार्ता (विक्रमी 
१५५० के लगभग) रचनाकार, काल निर्णय, भाषा-साहित्य १८७-१८९, थेघनाथ की 
गीता-भाषा (विक्रमी १५५७) परिचय, १६०-१६१, चतुर्भुजदास की मधुपालती कथा 
(१५५७ सवत्‌ के लगभग) परिचय और काल-निर्माण १६२, चतरुमल का नेमिश्वर गीत 
(सबत्‌ १५७१), (६३--धर्मदास का घधर्मपदेश (सवत्‌ १५७८), १९४--छोहलू (१५७८) 
रचनाएँ, पथ्चसहेली और वावनी की प्रतियाँ काव्य-भांषादि १९४५-१६८--वाचक सहज सुन्दर 
का रतनकुमार रास (१४८२ सवत्‌) १६६ । 


गुरुपन्थ में त्रजकवियों की रचनाएँ 


गुरुप्रन्य के ब्रज कवि, २००--नामदेव, कवि परिचय, रचनवाकाल, रचनाएँ-माषा 
२०१-२०२--्रिछोचन, परिचय और रचना २०३---जयदेव, गुरु प्रन्य के पद, प्राकृतपैगलम्‌ 
के पदो से इनकी भापा को तुलना, जीवनवृत्त, २०४--बेनी, २०५--सघना, २०६-- 
रामानन्द, जीवनवुत्त, रा्मानन्द की हिन्दी रचनाएँ, २०७-२०८--कबीर की भाषा 
२०६-२१२--रैदास-कवि-परिचय, पद, प्रहछादचरित, भाषा, २१९३-२१ ४--पीपा, २१६-- 
घन्ना भगत, ११७--नानव--जीवनदूत्त , पजाबी और ब्रज रचनाओ वा निर्णय, २१८-९१६। 


अन्य कवि 


दृरिदास निश्णथ्वनी, निरब्जन सम्प्रदाय का परिचय, कवि, काल-निर्णय, हस्तलेखो के 
आधार पर जन्मतिथि का नि्रिण--रचनायें, भाषा, 
कवि, २२१--श्रीमट्, ढ 
का लिपिकाठ, 


२१०-२२०--निम्बार्क सम्प्रदाय के 
रिव्यास देव और परशुराम देव काल-निर्धारण, २२१--विप्रमतीसी 
परशुराम वाणी का रचनाकारू--परशुराम सागर की रचनाएँ-विप्रमतोसी से 
कबीर की इसी नाम की रखना का साम्य, काव्य और भाषा, २२३-२५--वत्त्ववेत्ता, 
२२७--नरहरि भट्ट-जीवनबृत्त रचना-काछू--तरहरि भट्ट को भाषा-ध्वनि और रूपतत्त्व सम्बन्धी 
विशेपताएं, २९८-२३४--मीराबाई, जीवनवृत्त सम्बन्धी शोध का निष्कर्ष, २३४--मीरा के 
गीतो की भाषा, २३६--रचनाएं, २ ३७--सगीतकार कवियों की रचनाएँ--सगीत और 
अजमापा, २३८--खुसरो, जीवनवृत्त, रचनाएं भापा, २३९-२४० “गोपाल नायक--काल- 


निर्णय रचनाएँ, भाषा, २ ६-४२--बैजू बावरा, २४३-४४--हकायके हिन्दी में प्राचीन 
ब्रजमापा के तत्व, २४५ | 


5. 25: 


हिन्दीतर प्रार्न्ता के त्रजभाषा कवि 


अन्य प्रान्तों में द्रजमापा की स्थिति---२४६--असम के कवि-शकरदेव, २४७-- 
रचनायें, भापा, २४८--माघवदेव, २४६--महाराष्ट्र के ब्रजकवि, २५०--गुजरात के 
ब्रजमाया कवि, २५१--मालण के दशमस्कन्ध की ब्रजकविताएँ, २५३--श्री केशव कायस्थ का 
कृष्ण क्रीडा काव्य--२५३ ॥ 


६ आरभशभिक ब्रजभाषा * भाषाशास्त्रीय विइलेषण 


१४वी से १६वी के १३ हस्तलेखो की भाषा पर आधारित विवेचन, २५४-२५५--- 
घ्यनि विचार, २५६-२८६--छपतत्त्व, सज्ञा, वचन, विपक्ति, सर्वनाम, सर्वनामिक विद्येषण, 
परसर्ग, विशेषण, क्रिय/पद सहायक क्रिप्रा, मूल क्रिया, रचनात्मक प्रत्यय आदि का विस्तृत 
विवेचन, २६०-३४२ । 


७ प्राचीन ब्रज-काव्य ; प्रमुख काव्य-धाराएँ | 

क्रजकाग्य की मूल-प्रवृत्तियाँ भक्ति, शौर्य, श्थगार का स्वरूप, ३४४--जैन काव्य, 
३४५--इम प्रधान प्रवृत्ति की उपेक्षा से उत्पन्न कठिनाइयाँ--महत्त्व, ३४६--जैन काव्य में 
जन-जोवन का चित्रण, ३४७--श्युगार और प्रेम भावना, ३४८-#यग्य विनोद तथा नीति 
वचन, ३४६-५०--भवित काव्य भक्ति के उदय के विषय में विभिन्‍त धाराणाएँ, ३५१-५२- 
एस प्रवार के विवादों का मूल कारण । मध्यदेश की नव्यभापा में १६वी तक भवित काव्य का 
अभाष रहा है, ३५३--अमाव कल्पित है--ब्रजभाषा में १६वीं के पहले का भक्ति-काव्य, 
३५४-हेम व्याकरण भक्तिपरक दोहे, ३५५--प्राकृतपेंगलम्‌ में भक्ति फाव्य की रचनायें, 
३५६--प्तन्‍त कवियों के सगरुण भक्ति के पद--निर्गुण और संगुण का भिशथ्या विवाद, 
३५७-३५८--सगीतका र कवियों के आत्मनिवेदन और भक्ति के पद, ३५९--क्ृष्ण भक्ति के 
दूसरे वाव्य, ३६०-श्टंगार, शोर्य तथा नोतिपरक प्रवृत्तिका विकास, ३६१--शशज्भार और भक्ति 


“एन पदो के सम्बन्ध में सबसे पहलो बात 
ध्यान देने की यह हैं कि चलती हुई ब्नजभापा में 
सयमे पहलो साहित्यिक रचना होने पर भी ये 
एतने सुगौल और परिमारजित हैं, यह रचना इतनी 
प्रगल्भ और काव्याग पूर्ण है कि आगे होनेवाले 
पवियों की उचितर्या रार की जूठो-सी जान पडती 
है भत सूरसागर किसी चली आती हुईं गीत- 
फाय्य परम्परा का--चाहँ चह मौखिक ही रही 
पो--पूर्ण विकास-सा प्रतीत होता है ।? 


आचार्य रामचन्द्र शुकू 


सिक 
प्रास्तान 
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6१ विक्रम की सन्नहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में ब्रजभाषा में अत्यन्त उच्चकोटि के 
साहित्य का निर्माण हुआ। ऐसा समझा जाता है कि केवल पचास वर्षों में इस भाषा ने अपने 
साहित्य की उत्कृष्टता, मधुरता और प्रगल्भता के बल पर उत्तर भारत की सर्वश्रेष्ठ भषा का 
स्थान ग्रहण कर लिया। भवित-आन्दोलन की प्रमुख भाषा के रूप में उसका प्रभाव समूचे देश 
में स्थापित हो गया और गुजरात से वगाल तक के विभिन्‍न भाषा-भाषियों ते इसे पुरुषोत्तम- 
भाषा' के रूप में अपनाया तथा इसमें काव्य-प्रणयन का प्रयत्न भी किया । एक ओर महाप्रभु 
वलल्‍्लभाचार्य ने इसे पुरुषोत्तम भाषा की आदरास्पद सज्ञा दी क्योकि यह उनके आराष्य देव 
कृष्ण को जन्म-भूमि की भाषा थी, दूसरी ओर काव्य ओर साहित्य के प्रेमी सहृदयो ने इसे 
भापामणि' की प्रतिष्ठा प्रदान की । डॉ० ग्रियर्सन ने हिन्दी के अभिजात साहित्य के माध्यम 
के रूप में प्रतिष्ठित इंस भाषा को प्रधानतम बोली ( 20/0/४८४०४ #०४:०५७० ) कहा है । इसे 
वे मध्यदेश की आदर्श भाषा मानते हैं ।* अएछाप के कवियों की रचनाओ का सौष्ठठ और 
सौन्दर्य अप्रतिम था । उनके सगीतमय पदों से आकृष्ट होकर सम्राट अकबर इस भाषा के भक्त 
हो गये । डॉ० चादुर्ज्या ने इसी तथ्य की ओर सकेत करते हुए लिखा है कि 'बाबर के सदृश 
एक विदेशी विजेता के लिए जो भाषा केवल मनोरंजन और साहित्यिक मौत्सुक्य का प्रयोग- 
मात्र थी वही उसके भारतीयक्ृत पौत्र सम्राद्‌ अकबर के काल तक पूर्णतया प्रचलित स्वाभाविक 
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ब्रजभाषा के प्राचोन इतिहास पर विद्येष प्रकाश डाल सके ।” वर्माजी ने स्पष्ट कहा कि पृथ्वीराज- 
रासौ की भाषा मध्यकालीन ब्रजभाषा है, राजस्थानी नही, जैसा कि साघारणतया समझा जाता 
है किन्तु इस रचना के सन्देहात्मक और विवादग्रस्त' होने के कारण इसे वे ब्रजभाषा के 
अध्ययन में सम्मिलित न कर सके । इसीलिए डॉ० वर्मा ने भी ब्रजभाषा का वास्तविक 
आरम्भ सूरदास के साथ ही स्वीकार किया। उन्होंने लिखा कि “ब्रजभाषा और उसके 
साहित्य का वास्तविक आरम्भ उस तिथि से होता हैं जब गोवर्धन में श्रीनाथजी के मदिर 
का निर्माण पूर्ण हुआ ओर महाप्रभु वल्लभाचार्य ने भगवान्‌ के स्वरूप के सम्मुख नियमित 
रूप से कीर्त्तन की व्यवस्था करने का संकल्प किया। सूरदास ब्रजभाषा के सर्वप्रथम तथा 
सर्वप्रधान कवि हैं ।/* डॉ० सुनीतिकुमार चार्टिर्ज्या ने स्पष्ट रूप से सुरदास को ब्रजभाषा का 
आरम्मिक कवि तो नही कहा किन्तु ब्रजभाषा का जो उदयकाल बताया, उससे यही निष्कर्ष 
निकलता है । उनके मतानुसार “्रजमाषा १६वीं शताब्दी में प्रकाश में आयी,” हालाकि 
उसी पुस्तक में एक दूसरे स्थान पर डॉ० चाहुर्ज्ा लिखते हैं कि 'ब्रजमाषा १६०० से १८३० 
ईस्वी तक के सुदीर्धकाल के अधिकाश मात्रा में सारे उत्तरी भारत, मध्यभारत तथा राजपृताना 
भर कुछ ह॒द तक पजाब को सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक भाषा बनी रही ।४ डॉ ग्रियर्सन ने सूरदास 
को ब्रजभाषा का प्रथम कवि नही स्वीकार किया । उनके मत से १२५० के चन्दब रदाई बन्रजभाषा 
के प्रथम कवि हैं। १६वीं शताव्दी में सूरदास इस भाषा के दूसरे कवि दिखाई पडते हैं। 
बीच के ३०० वर्षों का साहित्य बिल्कुल अन्धकार में पडा हुआ है ।" 

६ ३, उपयुक्त विद्वानों के मत्तो का विश्लेषण करने पर स्पष्ट मालूम होता है कि ये 
सभी विद्वान्‌ किसी-न-किसी रूप में सूरदास के पूर्व ब्रजभाषा की स्थिति स्वीकार करते हैं, 
किन्तु प्रामाणिक सामग्री के अभाव में सूरदास के पहले की न्रजमाषा मौर उसके साहित्य का 
कोई समुचित विदलेषण प्रस्तुत न कर सकने की विवद्गयता भी व्यक्त करते हैं । 

$ ७. आरम्भिक ब्रजभाषा का परिचय-सकेत देनेवाली जो कुछ सामग्री इन विद्वानों 
को प्राप्त थी वह इतनी अल्प, विकीर्ण और अव्यवस्थित थी कि उस पर कोई विस्तृत विचार 
सम्भव न था। जो कुछ सामग्री प्रकाशित हो चुकी थी, उसकी प्रामाणिकता संदिग्ध थी, 
इसलिए उसके परीक्षण का प्रश्न ही नहीं उठा। सन्‍्तों की रचताओ का भाषागत विवेचन 
नही हुआ, ओर उसे “मिश्रित, 'सघुक्कडी' या 'खिचडी' भाषा नाम देकर काम चलता 
किया गया । इस प्रकार प्राप्त सामग्री का भी सही उपयोग न होने के कारण सूरदास के पहले 
को क्नजभाषा का इतिहास पूर्णत अलिखित हीं रह गया । मध्यदेश की भाषा-परम्परा छान्दस्‌ 
या वैदिक भाषा से आरम्म होकर शौरसेनी अपश्रश तक प्राय अविच्छिन्त रूप में ही प्राप्त 
होती हैं। ब्॒जमापा का उदय यदि १६वीं छाताव्दी के अन्त में मान छिया जाता है तो इस 
महती परम्परा का कुछ सौ वर्षों का इतिहास छूट जाता हैं भोर ऐसा जात पडता है कि इस 


न्र जमापा, हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग, १६५४, पृ० २० 
वही पृ० २१-२२ 
भारतीय बार्यभापा ओर हिन्दी, १९५४, पृ० १९५ 
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गये । मुसलमानों के आक्रमण, मिश्रण जोर मेल-जोल से उत्पन्त परिस्थितियों के कारण १३वीं 
शताब्दी के आस-पास दिल्‍ली मेरठ की भापा को ज्यादा तरज़ीह मिली और पजाबी तथा खडी- 
बोली के मिश्रण से उत्पन्त यह नयी भाषा फारनी शब्दों के साथ रेखता या “हिन्दवी”' के नाम 
से चल पडी। किन्तु उस नयी भाषा को परम्प्राप्रिय जनता की ओर से कोई बडा प्रोत्साहन न 
मिला | हिन्दुओ की सास्क्ृतिक परम्परा का सिर्वाह मुसरूमानी प्रभाव से अस्पुष्ट अन्य घोलियो 
हारा ही होता रहा। ब्रजभाषा इनमें मुख्य थी, जिसका साहित्य राजपूत दरबारो और धार्मिक 
संस्थानो-द्वारा सुरक्षित हो सकता था किन्तु मुसलमानों के आक्रमण का सबसे बडा प्रभाव इन 
सास्क्ृतिक केन्द्रो पर ही पडा और यत्किचितू साहित्य-प्तामग्री भी जिसके प्राप्त होने की आशा 
हो सकती थी, नष्ट हो गयी। ईस्वी सन्‌ की १०वी गौर १४वीं शताब्दी के बीच भध्यदेश में 
देशो भाषा मे लिखा हुआ साहित्य बहुत कम मिलता है । इसका प्रमुख कारण इस भाक्रमण 
को माना जा सकता हैं। किन्तु जो साहित्य प्राप्त है, वह नित्तान्त उपेक्षणीय नहीं । डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ठीक ही लिखा है कि “इस अन्धकार युग को प्रकाशित करनेवाली जो 
भी सामग्री मिल जाये उसे सावधानी से जिला रखना कर्त्तव्य है । क्योकि वह बहुत बडे आलोक 
की सम्भावना लेकर आयी है, उसके पेट में केवछ उस युग के रसिक हृदय की घडकन हो नही, 
केवल सुशिक्षित चित्त के सयत और सुचिन्तित वाकपाटव का ही नही, बल्कि उस युग के सम्पूर्ण 
मनुष्य को उदभासित करने की क्षमता छिपी होती हैं ।" 


अपभ्रंश भापा का जो साहित्य प्राप्त होता है उसमें अधिकाश पदिचिमी अपभ्रश का 
है। १३वी शताब्दी के आस-पास के साहित्य में प्रान्तीय प्रभाव मिलने लगते हैं । गुजरात 
देश की रचनाओं में प्राचीन राजस्थानी के तत्व तथा सिद्धो के गानो (दोहो में नहीं) की भाषा 
में पूर्वी प्रदेश की भाषा या माषाओ का प्रभाव दिखाई पडता है। फिर भी ६०० से १२०० 
तक का अपभ्रश साहित्य अधिकाशत शौरसेनी अपश्रंश का ही साहित्य है। परिनिष्ठित 
अपअ्रश की रननाओ में हम ब्रजभाषा के विकास-बिन्दु पा सकते हैं। बहुत से विद्वान्‌ इन 
रचनाओ की भाषा को केवल शौरसेनी अपभ्रण नाम के आधार पर ही ब्रजभाषा ( शौरसेनी 
भाषा ) से सम्बद्ध नही मानना चाहते, किन्तु यदि ध्वनि और रूपतत्वो की वृष्टि से इसे प्रमाणित 
किया जाये तो अवश्य ही यह सम्बन्ध साधार कहा जायेगा । आगे इस पर विस्तार से विचार 
किया गया है । 
११वीं शत्ताब्दी के ठीक बाद की जो सामग्री प्राप्त होती है, उसमें सबसे महत्वपर्ण 
हैमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के अपभ्रश दोहे हैं। गुलेरीजी ने बहुत पहले नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका के भाग २ अक ५ में हेमचन्द्र के दोहो तथा इसी तरह के कुछ अन्य फुटकल दोहो 
का सकलन पुरानी हिन्दी' के नाम से प्रकाशित कराया। गुलेरीजी ने जब इस सग्रह को 
गा किया हे तन इनके आधघार-प्रन्थो का न तो व्यवस्थित तथा वैज्ञानिक सम्पादन हआ 
था औौरन तो इनके भाषा हित्य सम्वन्धो मूल्यों ड़ 
था। गुलेरीजी ने वो सिवा आम जल वोट 33० के हे ३ कट बा 
किया | अपश्रद्ञ फी जो भी सामग्री हे 0 हा 
हिल था ओऔर यही कारण है कि कल मा 
हे होने इन दोही की भाषा छो अपन्रय से भिन्‍म 





१ हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पटना, १९५२, प० २१५ 
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है क्योकि इस काल की जो भाषा उपलब्ध होती है उसमें न तो पुराती भाषा के सब लक्षण लोप 
ही हुए दीखते हैं न नव्य भाषाओं के सभी लक्षण स्पष्ट रूप से उद्भिन्‍त ही हो पाये हैं । 
उत्तर भारत में इन दिनो संस्कृत, प्राकृत ओर साहित्यिक अपभ्रद् के मतिरिक्त तीन और प्रबल 
भाषाएँ दिखाई पडती हैं । राजस्थान-गुजरात के क्षेत्र में गुर्जर अपभ्रश से विकसित तथा साहि- 
त्यिक शौरसेनी अपभ्रश से प्रभावित देशी भाषा जिसे डॉ० तेसीतोरी ने प्राचीन पद्दिचम 
राजस्थानी नाम दिया है, शोरसेनी अपश्रद्य के मूलक्षेत्र मध्यदेश में अवहटठ और पिंगल 
नाम से साहित्यिक अपभ्रण् का ही एक कनिष्ठ रूप प्रचलित था जिसकी आत्मा मूछत. 
नव्य भाषाओ से अनुप्राणित थी किन्तु जिस पर शौरसेनी अपश्रश का भी पर्याप्त प्रभाव 
था। पूर्वी क्षेत्रों में कोई महत्वपूर्ण सामग्री नही मिलती किन्तु ज्योतिरीब्वर ठाकुर के वर्णरत्ना- 
कर, कोर्तिलता के कुछ प्रयोगो और बौद्ध सिद्धों के कतिपय गीतो की भाषा के आधार पर एक 
व्यापक पूर्वी भाषा के स्वरूप की कल्पना की जा सकती है। अवहट्ट और पिंगल ब्रजभाषा के 
पुराने रूप हैं। इनके नाम, रूप तथा ऐतिहासिक विकास का विस्तृत विवरण तीसरे अध्याय 
सक्रान्ति-कालीन ब्रजमाषा' में प्रस्तुत किया गया है । सक्रान्तिकालीन ब्रजभाषा की दोनो शैलियों 
अवहदु शैछी तथा पिंगल या चारण शौली फा भाषा-वैज्ञानिक अध्ययन उक्त अध्याय का विषय 
है। अवहदु चूंकि प्राचीन परम्परा का अनुगामी था इसलिए इसमें मध्यदेशोय नव्य भाषा के 
तत्व उतनी मात्रा में नही मिलते जेसा कि पिगल रचनाओो को भाषा में, फिर भी अवहटु 
ब्रजभाषा से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध कहा जा सकता हैंँ। अवह॒ट्ठ फी रचनाओ में प्राकृत 
पैंगलम, सन्देशरासक, कीर्तिकता, नेमिनाथ चोपई, थूलिभदफायु आदि अत्यन्त महत्वपूर्ण 
रचनाएँ है, जिनको भाषा में श्रजभाषा के बीजाकुर वर्तमान हैं । पिंगल को प्रामाणिक रचनाओं 
में श्रीघर व्यास का रणमल्लछन्द, प्राकृतपैंगलभ्‌ के हम्मीर-सम्बन्धो तथा अन्य चारण शौलो 
के पद गृहीत होते हैं । पृथ्वीराज रासो के प्रामाणिक छप्पयो की भाषा तथा परवर्ती सस्करणों 
की भाषा को मुख्य विद्येषताएँ तथा इनमें समुपलब्ध ब्रजभाषा के तत्वों का विवलेषण भी फम 
महत्वपूर्ण नही है । 

6 ८ सक्रान्तिकाल ( १९वो-१४वी ) में उपर्युक्त अवहट्नु और पिंगल अथवा चारण 
घली के अतिरिक्त ब्रजभाषा के बोल-चाल के रूप की भी कल्पना को जा सकती हैं। पिंगल 
या अवहटु जन-सामान्य की भाषाएँ नहीं थी । पिंगल और अवहटु उस काल की साहित्यिक 
भाषाएँ थी अर्थात्‌ कृतिम भाषाएँ। ब्रजभाषा का एक क्षेत्रीय रूप भी रहा होगा । मध्यदेश 
में वोलो जानेवाली ब्रजभाषा के तत्कालीन रूप के अनुमान का कोई माघार नहीं है। १२वी- 
१६वी के बीच के कुछ ओक्तिक ग्रन्थ प्राप्त होते है। ओौक्तिक अर्थात्‌ उक्ति या बोली | 
इस प्रकार के ग्रन्यो में तत्कालीन वोलियो के व्याकरण दिये हुए हैं। इनमे से कोई 
भी मध्यदेशीय उक्ति या वोलछी का ग्रन्य नही हैं । उक्तिग्यक्ति प्रकरण, उक्ति रत्वाकर (जिसमें 
तोन उक्ति-प्रन्य सकलित हैं ) तथा मुग्धाववोध ओक्तिक आदि रचनाएँ सक्रान्तिकाछीन देश्य 
भाषा-रूपो के कष्ययन में बहुत सहायक हो सकती हैं । इनमें से उक्तिव्यकित प्रकरण की रचना 
काशो में हुई है, मुग्धाववोध की गुजरात में तथा उक्ति रत्नाकर की रचनाएँ गुजरात-राजस्थान 
में लिखी हुई हैं। इनकी भाषा के सतुलनात्मक अध्ययन के आधार पर हम भोवितक ब्रजमापा 
अर्थात्‌ बोल-चाल की ब्रजभापा का एक अनुमानित (॥/7०/शा८्ट ) रूप निर्धारित 
कर सफते हैं। परवर्तों ब्रजभाषा में भो प्राय दो रूप मिलते हैं मोक्तिक झली झोर चारण 


१० सूरपूर्व; त्रजमापा 
डॉ० गुल ने ब्रजनापा की वास्तविक स्थिति को भुला दिया हैं । नामदेव या फिसो सन्त कवि 
का पिगल या ब्जभापा में काग्य करना ज्यादा स्वाभाविक और क्रम आइव्चर्यजनक है, क्योकि 
दजमापा वी एक सुनिश्चित और विकसित काव्य-परम्परा थी, जो गुजरात से बगारू तक के 
कवियोनद्वारा समान रूप से गृहोत हुई थी । फिर इस मापा के नामदेव-कृत न होने का प्रमाण 
भी क्या है ? इसके विपरीत नामदेव के पदो की प्राचीनता मिद्ध है क्योझि १६६१ में लिपिवद्ध 
है । यदि सन्‍्तो की भाषा में परिवर्तन होने की आणका है तो सूरदास की भापा में भी वह 
बादंका रह हो जातो हैं। सूरसागर की कौन-सी प्रति गुठग्रन्य से पुरानों हूँ । सनन्‍्तों के 
द्रजमाया के सम्यक्‌ अध्ययन के बिना सूरदास तथा अन्य कविया के भाषा-साहित्य का पूरा 
परीक्षण नही किया जा सकता । 

६ ९२ सन्‍्तो ने एक ओर जहाँ ब्नजभापा को महज प्रेम, अहेतुक आत्मनिवेदन, 
निष्कपट रागवोध को पवित्र भावनाओं से सुसस्कृत किया वही तत्कालोन सग्ोतज्ञ गायक 
कवियों ने इस भाषा में गेयता, मघुरता और सगीत की दिव्यता उत्पन्त की । खुसरो, गोपाल 
नायक, बैजूबावरा, हरिदास और तानसेन-जैसे गायकों ने उच्चकोटि के साहित्य का निर्माण 
क्ली किया । इनकी रचनाएँ नवीन आह्वादकारी रूयमयता से परिप्लुत हो उठीं। इस प्रकार 
वीं से १६वी के ब्रजमापा - साहित्य को जैन कवियो, प्राचोत कथा-्वार्ता के छेखको, 
ट्रेमाख्यानक-रस्वयिताओ, सन्‍तो तथा गायक कवियों ने अपनी साधना से नयो भास्वरता प्रदान 
को । सूरदास इसी साधना के उत्तराधिकारी हुए, उनके काव्य को विक्रमाब्द १००० से १६०० 
ठक की बन्नजमापा की सारी उपलब्धियाँ सहज र्प में प्राप्त हुई। न केवल मध्यदेश में 
रचित साहित्य की परम्परा ही उनको विरासत में मिली बल्कि गुजरात के भालण ( १४वीं 
छाती ), महाराष्ट्र के नामदेव, तिलोचन, पंजाब के गुरु नानक तथा सुदूर पूरव में असम के 
शंक्रदेव की व्रज-कविताएँ भी ज्ञात-अज्ञात रूप से उनको भाषा को शक्तिमत्ता प्रदान फरने 
में सहायक हुई । 


९ 
सम्बन्धी काय 
कं ३३. ब्रजमाषा के शास्त्रीय अध्ययन का यत्किचित्‌ प्रयत्न बहुत पहले से होता रहा 


| अब तक के उपलब्ध व्याकरण-प्रन्थो में सबसे पुराना व्याकरण सिर्जा खाँ का है जो 
का सिद्ध ग्रत्थतुहफत-उल-हिन्द! का एक बश्ञ है। वैसे नव्य भारतीय आर्य भाषाओं 
उनके भे बोध करानेवाले कुछ ओऔवितक ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं, किन्तु इनमें किसी निद्चित 
अं पता वही चलता । ऑऔक्तिक ग्रन्थकार भी अपनी भाषा को उक्त अपभ्रश या देशी 


हा का हो कहा जा सकता है। डॉ० सुनीतिकुमार चाटुर्ज्या ने इस ग्रन्य की भूमिका में 
रो पिला है कि अब तक प्राप्त साहित्य में मिर्जा खाँ का 'तुहफत” नव्य भारतीय जार्य 
हर हा प्राचीन व्याकरण कहा जा सकता हैं ।* मिर्जा खाँ का 'तुहफत्तन्दल-हिन्दा 
ञञ पहले का लिखा हुआ ग्रन्थ है जिसमें न्रजमाषा के छन्दशास्त्र अलंकार 
(७४९ ऐशके 3... | है 
डाक पे 
जे कहा गया हैं । 
934, ००४७० (२, जा, 
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नायक-नायिका भेद, साथ हो भारतीय संगीत, जिसमें भारतीय राग-राग्रिनियों के साथ फारसी 
संगीत का भी विवरण है, तथा कामशास्त्र, सामुद्रिक और अन्त में हिन्दी-फारसी के तीन 
हज़ार छाव्दों का कोश प्रस्तुत किया है। ब्रजभाषा की कविताओं को समझने के लिए 
ब्रजमाषा के व्याकरणिक रूप से परिचित होना आवश्यक था, इसीलिए मिर्जा खाँ ने ब्रजभाषा 
का सक्षिप्त व्याकरण इस ग्रन्थ को भूमिका के रूप में उपस्थित किया। फारसी उच्चारण 
के अम्यस्त मुसलूमानों को दृष्टि में रखकर प्रिर्जा खाँ ने ब्रजभाषा के उच्चारण और अनुलेखन 
पद्धति ( (0/0०5/५/५ ) पर भ्षत्यन्त नवीन ढग से विचार किया है। ध्वनियों के अध्ययन 
में मिर्जा खाँ का श्रम प्रशसनोय है, किन्तु जैसा डॉ० चाट्र्ज्या ने लिखा है कि वे एक सावधान 
निरीक्षक तो प्रतीत होते हैं, परन्तु उनके निष्कर्ष ओर निर्णय कई स्थानों पर अवैज्ञानिक 
प्रतोत होते हैं। उदाहरण के लिए मिर्जा खाँ 'द को दाल-इ-खफोफ भर्थात्‌ 'हृस्व द' 
कहते हैं जव कि 'घ” को दाल-इ-सकील यानी दीर्घ ( 99५/ ६०७३४ ) मानते हैं। उस्ती 
तरह 'ड' को 'डाल-इ-मुह्किला' यानी दीर्घ और महाप्राणष्वनिक 'ढ को डाल-इ-अस्कल 
अर्थात्‌ दीर्घतम ध्वनि कहा गया है। यहाँ पर हस्व (॥/ता। ) दीर्घ (।85५५/ ) तथा 
दीर्घतम ( +88५७४६ ) आदि भेद बहुत अनियमित और अनिदिचत मात्रा-बोध कराते हैं। फिर 
भी मिर्जा का घ्वनि-विश्लेषण नव्य आर्यभाषाओं के घ्वनि-त्त्व के अध्ययन में बहुत बडा 
योग-दान है। मिर्जा खाँ ने व्याकरणिक शब्दों ( 09॥79/८४| (&॥75$ ) के जो प्रयोग 
किये हूँ वे ह्विन्दी व्याकरण के नये शब्द हैं जो उस समय प्रयोग मे आते रहे होगे । उदाहरण 
के लिए करतव ( ४९७४ ) के भूत ( 7०४ ) वर्तमान ( रि०5श४ ) भविव ( त०७ ) 
क्रिया ( 7४० ?भ0८७०॥७ ) और कृत ( ००]००८ ) भेद बताये गये हैं । 
ब्रजमापा का दूसरा प्याकरण बाबू गोपालचन्द्र गिरधरदास' ने लिखा जो उन्दोवद्ध 
है ओर जिसे श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी ने पोह्ार अभिनन्दन ग्रन्य में प्रकाशित कराया है। 
यह व्याकरण अत्यन्त सक्षिप्त रीति से ब्रजमाषा की मूल व्याकरणिक विद्येतताओं का उल्लेख 
करता है । उदाहरण के लिए परसर्ग और विभक्तियो पर लिखा यह छन्द देखें 
देव जो सो सुसी देव जे हैं से पूजनीय 
देव को नमत पूर्जं देवन के मति सित मे 
देव सो मिलाप मेरो देवन सो रमें मन 
देव को सुदीनों चित्त देवन को गृह वित 
देव तें नदूजो साथी ठेवन सों बढ़ो हू न 
देव को रसिक ढाल देवन कोन गुन हित 
देव में विरति नति ठेवन मे सतगति 
करो कृपा हे ठेव हे ठेवन ड्रबों नित 

व्याकरणिक नियमों का निरीक्षण स्पष्ट है किन्तु उसमें व्याकरण की बारीको नहो है । 
फिर भो १४वो शताब्दी में लिखे होने के कारण इस व्याकरण का महत्व नि सदिग्ब है । 

६ १७ ब्नजभापषा का वैज्ञानिक अध्ययन अन्य भारतीय भाषात्रो के साथ ही योरोपीय 
विद्वानों के प्रयत्त से आरस्म हुआ। (१८८८ ईस्वी में लल्लूजी लालऊ ने ब्रजमापा के 
फारक-विभ क्तियो कौर क्रिया पर एक निवन्ध प्रस्तुत किया । उस निवन्ध में प्रजभाषा-लषेत्र 
की भी चर्चा हुई। हलल्टजो छाल के मत से प्रजमापा ब्रजमडल, खालियर, मरतपुर रियासत, 


प्रास्ताविक १३ 


आधारित थी | प्रियर्सन ने अपनी पुस्तक ऑन माडन इंडोआर्यन वर्नाक्यूलर्स' में भी ब्रजमाषा 
पर प्रसंगवश कही-कही विचार किया है । 

ग्रियर्सन के अलावा अन्य कई योरोपीय भाषावैज्ञानिको ने अवान्तर रुूपसे, भारतीय 
भाषाओं के अध्ययन के सिलसिले में त्रजभाषा पर विचार किया। वीसम्स ने अछग से पृथ्वी- 
राजरासो की भाषा पर एक लम्बा निबन्ध लिखा जो १८७३ ई० में छपा ।* जिसमें ब्रजभाषा 
के प्राचीन रूप पर अच्छा विचार किया गया। 

इसी प्रकार हार्नले, तेसीतोरी आदि ने भी ब्रजभाषा पर यतुकिचित्‌ विचार किया । 
डॉँ० केलाग ने हिन्दी व्याकरण में न्रजभाषा पर काफी विस्तार से विचार किया हैं। केलाग के 
ब्रजभाषा-अध्ययन का सुर्य आधार लल्लूजी छाल की 'प्रेमसागर' और “राजनीति पुस्तकें रही 
हैं। ब्रजमाषा की विशेषताओं का निर्धारण केलाग ने इन्ही पुस्तकों की भाषा के आधार पर 
किया । केलाग ने परसर्गों, क्रियाओ, सर्ववामो और विभक्तियों की व्युत्पत्ति दूढने का प्रयत्न 
किया है, जो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। १८७५ ईस्वी में केलाग का यह मदत्त्वपूर्ण भ्रन्थ प्रकाशित 
हुआ जो भाज तक हिन्दी का श्रेष्ठ व्याकरण माना जाता है। 


हिन्दी भाषा में ब्रजभाषा पर बहुत कार्य नहीं हुए। विकीर्ण रूप से विचार तो कई 
जगह मिलता है किन्तु नब्रजभाषा के सन्तुलित और व्यवस्थित व्याकरण बहुत कम हैं। वैसे तो 
बुद्ध चरित' की भूमिका में रामचन्द्र शुक्ल ने, तथा बिहारी रत्नाकर” में कविवर रत्वाकर ने 
ब्रजभाषा की कुछ व्याकरणिक विशेषताओं पर प्रकाश डाला है । किन्तु इनमें नतो पूर्णता है 
न वैज्ञानिकता । श्री किशोरीदास वाजपेयी का व्रजभाषा व्याकरण” पुरानी पद्धति पर लिखा गया 
है, परन्तु यह महत्त्वपर्ण और काम की चीज़ हैं। ब्रजभाषा पर हिन्दी में प्रथम और सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण कार्य डॉ० घोरेन्द्र वर्मा ने किया है। उन्होने १९३४ ई० में पेरिस विदवविद्यालय की 
डी० लि उपाधि के लिए ब्रजभाषा पर छा लाग ब्रज नाम से प्रबन्ध प्रस्तुत किया। इसी पुस्तक 
का हिन्दी झूपान्तर १९५४ में प्रयाग से प्रकाशित हुआ । व्याकरण और भाषा-वैज्ञानिक 
अध्ययन में अन्तर होता है। ब्रणभाषा के उपयुक्त कार्यों में कुछेक को छोडकर बाकी सभी 
व्याकरण को सीमा में ही बंधे हुए थे। डॉ धोरेन्द्र वर्मा ने सर्वप्रथम इस महत्त्वपूर्ण भाषा 
का भाषादास्त्रीय अध्ययन उपस्थित किया । इस पुस्तक की सबसे बडी विशेषता यह है कि इसमें 
मध्यकालीन ब्रजभाषा ( १६वॉ-१८वी ) तथा आधुनिक ओऔक्तिक ब्रजमाषा का घुलनात्मक 
व्यवस्थित अध्ययन किया गया है । लेखक ने बडे परिश्रम से ब्रजप्रदेश के हिस्सो से भिन्‍न बोलियो 
के रूप वहाँ के लोगो के मुख से सुनकर एकत्र किया | इस प्रकार इस पुस्तक में साहित्यिक 
ब्रज और बोल-चाल की ब्रज का तारतम्य और सम्बन्ध स्पए्ठतया व्यक्त हो सका है। किसी भी 
भाषा-अनुसन्धित्सु के लिए परिशिष्ट में संकलित वोलियो के उद्धरणों ओर अन्त में सलग्न 
विस्तृत शब्द-सूची का महत्त्व निर्विवाद है । 

व्रजभाषा सम्बन्धी इन कार्यों का विवरण देखकर इतना स्पष्ट हो जाता हैं कि सूरदास 
के पहले व्रजभापा का यदि शास्त्रीय गौर प्रामाणिक विवेचन उपस्थित हो सके तो वह निश्चय 


ही टूढी हुईं कडो जोड़ने में सहायक होगा और १६वीं शताब्दी से वाद की ब्रजमापा के 
अध्ययन का पूरक हो सकेगा । 





] पिणछ णा 08 (ऊद्वात्तातता ता (ज्यार्एगठ9 ) र. ४ 5, 483, 


१ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


साहित्य 

6 १५, बारहवी छताब्दी से १६वीं छताब्दी के बीच प्राप्त होनेवाले न्रजमाषा- 
साहित्य का सम्यक्‌ प्रोक्षण नही हो सका है। इस काल के कुछेक ज्ञात कवियो के बारे में 
छिट-फुट सूचनाएँ छपतो रही हैं, खास तौर से रासो ग्रन्थो के बारे में, किन्तु वहाँ भी साहि- 
त्यिक सौष्ठव या काव्योपलब्धि दर्शाने का प्रयत्त कम्त किया गया है, इनकी प्रामाणिकता अथवा 
ऐतिहासिकता की ऊहापोह ज़्यादा । आचार्य शुक्ल ने अपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 
अपभ्रश और वीरगाथा कारू-दोनों ही युगो के साहित्य पर अन्यमनस्क भाव से विचार 
किया है । फिर हिन्दी-साहित्य के उक्त इतिहास ग्रन्थ में इस युग के प्राप्त साहित्य की प्रो 
परम्परा को दृष्टि में रखकर विचार करने का अवसर भी न मिला। रासो हो छे-देकर 
ग्ालोच्य ग्रन्थ बना रहा इसलिए छोटी-बडी अनेक रचनाओ के काव्य-रूपो ( 2००४८ ि775 ) 
के अध्ययन का कोई प्रयत्न नही हुआ, जो आवश्यक ओर महत्त्वपूर्ण था। डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने अपने आलोचनात्मक इतिहास में हिन्दी के आरम्भिक काल पर विस्तार से लिखा 
भौर साहित्यिक प्रवृत्तियो को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया। वर्माजी के ग्रन्थ में सिद्ध _ 
साहित्य, डिंगल साहित्य, सत साहित्य आदि विभागों पर अद्यावधि प्राप्त सामग्री का सक- 
लन किया गया, जो प्रशसनीय है, किन्तु अपश्रश, पिगल और ब्रज-हिन्दी के साहित्य फी 
अन्तर्वर्ती घारा के विकास की एकसूत्रता को पूर्णतया स्पष्ट नही किया गया है भर्थात्‌ सिद्धो 
ओर सन्‍्तो के तथा वैष्णव भक्‍तों के साहित्य की सम-विषम प्रवृत्तियो का तारतम्य और लगाव 
नही दिखाया गया, उसी प्रकार प्राचीन-साहित्य के रास, विछास, चरित, पुराण, पवाडा, फागु, 
वारहमासा, षट्ऋतु, वेलि, विवाहलो आदि काव्य-रूपो के उद्गम और विकास की दिद्याएँ भी 
भविवेचित ही रह गयी। इसका सुर्य कारण इन इतिहास-प्रन्थो की सीमित परिधि ही है, 
इसमें सन्देह नहीं । 


ईस्वी सन्‌ की १०वीं से १४वी शती के साहित्य का अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन 

डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी के आदिकाल' में दिखाई पडता हैं। द्विवेदीजी ने आदिकाल की 
अल्प प्राप्त सामग्री का परीक्षण किया, उसकी मुख्य भ्रवृत्तियों को सोचा-विचारा और उन्हें बृहत्तर 
हिन्दी साहित्य को सही पृष्ठभूमि के रूप में स्थापित भी किया। उन्होने रासो आदि ग्रन्यो 
का वास्तविक मूल्याकन उपस्थित किया । काव्यसौष्वव की दृष्टि से और उनके वस्तु-सौन्‍्दर्य, 
कथानक रूढ़ियो तथा तत्कालीन सास्क्ृतिक चेतना के प्रतिफलन के प्रयत्न फो दृष्टि में रखकर । 
अन्त में उन्होंने रास, आरुयायिका, कहानी, सबदी, दोहरा, फागु, वसन्‍्त आदि काव्य-रूपो 
का परिचय भी दिया जो हिन्दी में इस प्रकार का पहला प्रयास था। इसलिए यहाँ भी काव्य-रूपों 
फे विकास का दिल्ला-सकेत मात्र हो हो पाया है, पूर्ण विवेचन नहीं। ब्रजभाषा साहित्य की 
सबसे वडो विश्येपता उसके पदों और गानों की सगीतमयता है। सुरपूर्व ब्रजसाषा साहित्य 
को समृद्ध वनानेवाले सगीतज्ञ कवियो की रचनाओ का अब तक सम्यक्‌ अध्ययन नही हो 
सका है-सूर ओर अन्य ब्रज कवियो ने सगीत को साहित्य का एक अविच्छेय अग बना विया 
था। इस तत्त्व को समझने के लिए गोपाल नायक, वैजूबावरा आदि गीतकारो की रचनाओं 
का अध्ययन भ्रस्तुत किया गया है ( देखिए $$ २३८-४४ )। इसी सिलसिले में मीर अन्दुल 
> वाहिद के 'हकायके हिन्दी” का भी उल्लेख होना चाहिए। इस ग्रन्य में लेखक ने हिन्दी के 
भौर विष्णुपद गानों में छोकिक श्गार के वर्ण्य विषयो को आध्यात्मिक ढंग से समक्षने 


१२ 
प्रास्ताविक 


की कुल्जी दी है। लेखक मे अपने मत की पुष्टि के किए स्थान-ह्यात पर ब्रजप्नापा को रच- 
नांगो के कतिपय अंश उद्धृत किये हैं ( देखिए ५ ९४१ ) जिनसे सूरदास के पहले की ब्जमापा 
की समृद्धि का पता चलता हैं ।) 


६ १६, १४वीं पे १६वी तक के साहित्य का विवेचत सैद्धान्तिक ऊहापोह के हज 
तो बहुत हुआ है, खास तौर से सिद्ध-सन्तों के साहित्य को कं के लिए 2 कक ख 
हृठयोग-परस्परा, योगश्षास्‍्त्र आदि का सर्वाज्ू विवेचन, भूमिका के रूप में सम्मिलित कर 5 
जाता है। किन्तु इंस साहित्य का सम्यक््‌ खूव विर्धारण आज तक भो नहीं हो सका । ३३ 
इसलिए कि १४ से १६ सो तक के साहित्य को हम सन्त साहित्य तक सीमित कर देते हैं 
सन्त भो एक संख्दाय के यानी निर्गुण सन्त । जैन साहित्य, जिसका अभूतपूर्व हे विकास 
शौरसेनी अपभ्रेश में दिखाई पढछता है तथा जिसका परवर्ती विकास वनारसीदास-असे सिद्ध 
छेखक की रचनाओ में मिलता हैं, इस काल में अन्घकार में पडा रह जाता हैं। कबीर या 
अन्य संतों की विचारधारा के मूल में नाथ सिद्धों के प्रभाव को दृढ़ने का प्रयल तो होता है 
किल्तु जैन सतो के प्रभाव को विस्मरण कर दिया जाता है। दूसरी बोर हिन्दी में प्रेमास्यानक 
काप्यो की परम्परा का मतलब हो अवधी काव्य लगाया जाने लगा हैं। भवधीं में भी 
प्रेमास्मानक का क्षेत्र सूफी साहित्य तक सीमित रह जाता है। मध्यकाछीन भारतीय साहित्य 
में प्रेश्नाहपानक काव्णो का अद्वितीय महत्त्व हैं। क्षौर्य और बीरता के उस वातावरण में झुंगार 
को रसराज की प्रतिष्ठा मिलो । इसीलिए रोमानी प्रेमाह्यानकों को एक अत्यन्त विकसित 
परम्परा दिखाई पडती है। हंस प्रेमाख्यानक-परम्परा का आरम्म मुसलूमात सूफी संतो ने नही 
किया । यह मूछझत भारतोय परम्परा थी, इसको उन्होनें ग्रहण किया और इनके रूप में कुछ 
परिवर्तन भी । जायसी के पहले के कई प्रेमास्यानक काव्य ब्जभाणा में सिलते हैं जिसमें कवि 
दामों का लक्ष्मणप्तेन पद्मावती कथा ( १५१६ विक्रमी ) और वारायणदास की छिताई वार्ता 
( १५४० विक्रमी ) प्रमुख हैं। ये दोनो हिन्दू पद्धति के प्रमनाश्पानक काच् हैं । 


$ १७, ब्रजभाषा के प्राचीन साहित्य ( १०००-१६०० ) का सबसे बढ़ा महत्त्व इस 
वात में है कि इसमें मध्यक्राल में प्रचरित बहुत से काव्य-हप सुरक्षित्त हैं जो परचरती साहित्य के 
शैली-शिल्प को समक्षने के लिए अभिवार्मत' आवद्यक हैं। तुलसीदास के रामचरितमानस की 
विभिन्न कधालक रूढ़ियाँ ओर ततब्गहोत्त छोक उपादानों को समझने के लिए न केवल रासो 
काव्यो का अध्ययन आवश्यक है बल्कि जेन चरित काव्यो की भी ससोक्षा होनी चाहिए। 
१४११ विक्रमी सवत्‌ का लिखा हुआ प्रसिद्ध ब्रजभाषा काव्य प्रशुस्तचरित' एक ऐसा ही 
काव्य है जिसके अन्तर्वर्ती वस्तु-तत्व और शिल्प का अध्ययन आवश्यक है। इसी प्रकार मजभूल 


विवाहलो, वेलि, विकास जादि काव्य-हपों का अध्ययत भी प्राचोल ब्रजभाषा के इन फाव्य-हपों 
के विवेचन के बिना सम्भव नही। 


प्राचोन ब्रजमाषा साहित्य की इस टूटी हुईं कडो के न होने सै कई प्रकार की गुत्यियाँ 
सामने जाती है । उदाहरण के लिए अष्टछाप के कवियों को लोकिक प्रेमव्यश्जना और दोहे 


१. हकायके हिन्दी, अवृदाद . सैयद अतहर अव्यास रिज्ववी, शागरो प्रदारिणी सभा, काशी 
सबत्‌ २०१४। ! 


१६ सूरपूर्व ब्रजभाषपा 


चौपाईवाली शैली की पुप्भूमि तलाश करने में कठिनाई होती है। डॉँ० दीनदयाल गुप्त ने 
सूफो प्रेमाख्यानकों की वस्तु और छोली दोनो को दृष्टि में रखकर लिखा है कि “अष्टछाप काव्य पर 
उस भारतीय प्रेम-भक्ति परम्परा का प्रभाव है जो भारतवर्प में सुफियो के घर्म-प्रचार के पहले 
से ही चली आती थी, जिसको अप्टछाप ने अपने गुरुओ से पाया हाँ इन प्रेभ-गाथाओ, 
दोहा-चौपाई की छनन्‍्द शोली का नमूना अष्ट भवतों के राम्मुख अवष्य था जिसका प्रभाव नन्ददास 
की दद्ममस्कन्ध की भाषा, रूपमण्जरी आदि की शेली पर माना जा सकता है ।” राधाक्ृष्ण के 
लोकरज्जक प्रेम का स्वरूप निदपचय ही भारतीय परम्परा से प्राप्त हुमा, और वह गुरुओ से ही 
नही मिला बल्कि ब्रजभाषा प्रेमास्यानको से भी मिछ्ा । उसी प्रकार यदि हमारे सामने थेघ- 
ताथ की गीता भाषा ( १५५७ विक्रमो ) अथवा विष्णुदास का स्वर्गारोहण और महाभारत कथा 
( १४९२ विक्रमी ) तथा मानिक की बंतालपचीसी-जेसे दोहे चौपाई में लिखे ब्रजभापा ग्रन्थ 
रहते तो नन्‍्ददास को इस होली के लिए सूफियो का मुखापेक्षी न बनना पडता । इस तरह फी 
कई समस्याएँ साहित्य के अन्वेषियों और विद्वानों के सम्मुख उपस्थित होती हैं, जिनका सही 
समाधान प्रस्तुत करने में हम विवष्कता का अनुभव करते हैं । 

भाषा और साहित्य की ये समस्याएँ वस्तुत इस मध्यान्तरित कडी के टूट जाने से ही 
उन्नत हुई हैं। बक्नजभापा की एक सुष्ठु, उन्‍नत और सर्वतोमुखी प्रगति की अविच्छिन्न साहित्य 
परम्परा रही है । इस परम्परा की विस्मृत कडियो का सन्धान भौर उनका यथास्थान निर्धारण 
इस प्रबन्ध का मुख्य उद्देष्य है । 


१ गए्टछाप भोर वल्लम सम्प्रदाय, पृ० २० 


ब्रजमाषा का रिक्‍्थ : 
मध्यदेशीय इन्दो-आयेन 
छे 


६ (८ मध्यदेश" ब्रजभाषा की उद्गम-भूमि है । गयगा-यमुना के काठे में अवस्थित 
यह प्रदेश अपनी महान्‌ सास्कृतिक परम्परा के लिए सदेव आदर के साथ स्मरण किया गया 
है। भारतीय वाहमय में इस प्रदेश के महत्त्व और वेभव का एकाधिक बार उल्लेख मिलता 
हैं।* भारत ( आर्यभाषा-भाषी ) के केर्द्व में स्थित होने के कारण इस प्रदेश की भाषा की 





१ मध्यदेश मूलत गगा-यमुना के बीच का प्रदेश-- 

( के ) हिमवद्‌ विन्ष्ययोर्मष्य यत्प्राग्विनदञनादपि । 
प्रत्यगेव प्रयागाच्च मध्यदेश प्रकीर्तित ॥ [ मनुस्मृति २२१ ] 

( ख) विनय पिटक, महावग्ग ५॥१३॥१२ में मध्यदेश को सीमा के अन्दर कजगल अर्थात्‌ 
वर्तमान बिहार का मागलपुर तक का इलाका सम्मिलित किया गया है । 

( ग ).गरुण पुराण ( ११४ ) में अध्यदेश के अन्तर्गत मत्स्य, अद्वकूट, कुल्य, कुतल, 
काशी, कोशल, अथर्व, अर्कलिग, मलय और वुक सम्मिलित किये गये हैं । 

(घ ) सूत्र-साहित्य के उल्लेखो के विषय में द्रष्टट्य डॉ० कीथ का वैदिक इन्डेक्स । 

( ड ) कामसूत्र की जयमगला टीका में ठोकाकार ने मध्यदेश के विषय में वशिष्ट का यह 
मत उद्धृत किया हैं। [ गगायमुनयोरित्येके, टोका २५२१ |] 

( व ) फाह्यान, अलबेसनी तथा अन्य इतिहासकारो के मतो के लिए देखिए ढॉ० धीर॑-द्र 
वर्मा का लेख मध्यदेश का विकास, ना० प्र० पत्रिका भाग ३, संख्या १ और 
उनकी पुस्तक 'मध्यदेश” राष्ट्रभाषा-परिषद्‌, पटना से प्रकाशित । 

२ (१) एतहेशप्रसूतस्य सकाशादग्रजन्मन । 


स्व स्व॒ चरित्र विक्षेरन्पृथ्िव्या सर्वमानवा ॥ [ मनु० २२० ] 
रे 


१८ सुरपूर्व भ्नजभाषा 


सदा प्रमुख स्थान प्राप्त होता रहा। ईसा पूर्व १००० के आस-पास सम्पूर्ण उत्तर भारत में 
आर्य-जनो के आबाद होने के समय से आज तक सध्यदेश की भाषा सम्पूर्ण देश के शिष्ट 
जनो के विचार-विनियम का स्वोकृत माध्यम रही हैं। समय और परिस्थिति के अनुसार तथा 
भापा के आत्तरिक नियमों के कारण मध्यदेशीय भाषा ने कई रूप ग्रहण किये, वेदिक या 
छान्‍्दस के बाद सस्क्ृत, पालि, शौरसेनी प्राकृत और अपभ्रेश आदि इस प्रदेश की भाषाएँ 
हुई , किन्तु यह रूप-परिवर्तन भाषा-भेद नही, बल्कि भारतीय आर्य-भाषा के विकास को खदूट 
श्ूखला व्यवतत करता हैं। ११वीं शती के आस-पास इस प्रदेश की जन-भाषा के रूप में 
ब्रजभाषा का विकास हुआ, अपनी कंशोरावस्था में, मुसलूमानी आक्रमण के काल में, यह 
उत्तर की सास्कृतिक ओर राजकीय भाषा के रूप में सामन्‍्ती दरबारो में मान्य हुई, फलत 
एक और जहाँ वीरता और शौर्य के भाषो से परिपुष्ट होकर इस भाषा में नयो शक्ति का सचार 
हुआ, वहीं दूसरी ओर मध्य-युग के भक्ति-आन्दोलन के प्रमुख माध्यम के रूप में इसे पवित्र 
भौर मधुर भाषा को प्रतिष्ठा भी मिली, किन्तु इसके वैमव मगर समृद्धि का सबसे बडा कारण 
वह विरासत थी जो इसे अपनी पूर्वज भाषाओ से रिक्थ-क्रम में प्राप्त हुई । वेदिक भाषा से 
शोरसेनी अपभ्रष् तक फी सारी शक्ति और गरिमा इसे स्वभावत अपनी परम्परा के दाय रूप 
में मिली । अत ब्रजभाषा के उद्भव और विकास का सहो अध्ययन बिना इस परम्परा और 
विरासत के समुचित आकलन के अधूरा हो रहेगा। 


& १७६, भारतीय आर्यभ्ाषा का इतिहास आर्यों के भारत प्रवेश के साथ ही आरम्भ 
होता है। थार्यो के आदिम निवास-स्थान के बारे में मतभेद हो सकता हैं, बहुत से विद्वान्‌ 
उन्हें कही बाहर से आया हुआ स्वीकार नही करते, किन्तु यहाँ इस विवाद से हमारा कोई 
सीघा प्रयोजन नही हैं। ईस्वी पूर्व १५०० के आस-पास बोली जानेवाली आर्येभाषा का रूप 
हमें ऋग्वेदिक मन्‍्त्रो में उपलब्ध होता है। ऋष्व॑दिक भाषा आदइचर्यजनक रूप से पूर्वी ईरान 
भौर अफगानिस्तान में बसे हुए तत्कालीन कबीलो की बोली से साम्य रखती है । ईस्वी सन्‌ 
१६०६ में प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ ह्युगो विकलर ने एशिया साइनर के बोगाज़कुई स्थान में बहुत 
से पुरालेखों का पता लगाया जिनमें आर्य देवताओं इन्द्र ( इनन्‍न्दू-अ-र ) सूर्य ( शु-रि-य-्स ) 
सरुत ( मदरु-तश ) वरुण ( उ-ह-ब-ल ) आदि के नाम मिलते हैं। बोगाज़कुई ईसा पूर्व 
१३वी छाताब्दी में हत्ती साम्राज्य को राजघानी था, ये लेख इसी साम्राज्य के पुराने रेकेंड्स्‌ 
हैं जिन्हें मिट्टी की पटरियों पर कोल्ाक्षरों में लिखा गया है। हत्ती के इन पुरालेखो में शालिहोत्र 
सम्बन्धी एक ग्रन्थ प्राप्त हुआ हैं जिसमें उपयुक्त आर्य देवताओं के नामो का प्रयोग हुआ है | 
इन आधघारो पर आये जाति के प्राचीन कबोलो का सम्बन्ध एशिया माइनर की प्राचीन 


(२) मध्यदेश्या जआर्यप्राया शुच्युपचारा [ कामसूत्र २५२१ ] 

( ३ ) वाल रामायण, १०१८ 

( ४ ) काव्यमोमासा, अ० ७ 

(४ ) यो मब्ये मध्यदेश निवसति स कवि सर्वभाषानिषण्ण [ का० मोौ० १० ] 
(६ ) भ्रवन्ध चिल्तामणि, डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी का भनुवाद, पृ० '४४ तथा ८७ 
(७ ) देसनि की मणि यहि मध्यदेश सानिये--केशव, कविप्रिया 


ब्रजभाषा का रिक्य ' मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन १९ 


मितानी जातियो और उनके जनो के साथ स्थापित किया जाता है।” हत्तो भाषा वस्तुतः भूल 
आर्यभाषा की एक द्ाखा है, जो योरोपीय भाषा के समानान्तर विकसित होती रही । इन्दो- 
आर्यन से इसका सम्बन्ध सीधा नहीं कहा जा सकता | भारतोय आययंभाषा का सीधा सम्बन्ध 
हिन्द ईरानी आर्यभापा से है जो अफगानिस्तान और ईरान के पूर्वी हिस्सों में विकसित हुई 
थी । भवेस्ता इस भाषा में लिखा सबसे प्राचीन ग्रन्थ है जिसमें जरठोष्ट्र घर्म के प्राचीन मन्त्र 
संकलित किये गये हैं। पूर्वो ईरान ओर अफगानिस्तान के कुछ हिस्सों में बसनेवाली आर्य 
जाति की एक विकसित भाषा थी, जिसे हम इन्दोईरानी कह सकते हैं, जो भारतीय भआर्यभाषा 
के प्राचीनतम रूप यानी वैदिक भाषा या छान्दस के मूल में प्रतिष्ठित है।* ऋग्वेदिक काल में 
आर्यों के कबीले सप्तसिन्धु मे पूर्ण रूप से फैल चुके थे और उनका दबाव पूर्व की ओर 
निरन्तर बढ़ने लगा था। ऋग्वेदिक भाषा उत्त आर्य प्रदेश की भाषा हैँ जिसकी सीमा सुदूर 
पश्चिमोत्तर की कुमा और स्वात नदियों से लेकर पूरब में गगा तक फेली हुई थी | ऋषग्वेदिक 
मन्‍त्रों का बहुत बडा हिस्सा सप्तसिन्घु या पचनद के प्रदेश में निर्मित हुआ। यह भो सहज 
अनुमेय है कि इस विश्ञाल मन्त्र-राशि का कुछ अश यायावरीय आर्य-जन अपने पुरामे ईरानी 
आवास से भारत में ले आये हो।? किन्तु ऋग्वेद के अन्तिम मण्डलो के मन्त्र नि.सन्देह गगा- 
यमुना के काठे में बसे हुए आर्यो-द्वारा निर्मित हुए हैं. जिन्होंने वेदिक धर्म की स्थापना की, 
इसके साहित्य को क्रमबद्ध किया और उत्सव पर्वों के अनुसार मन्त्रो को विभक्‍त किया। 
'मध्यदेश के इन आर्य-जनों ने भारत के सर्वाधिक वेभवपूर्ण प्रदेश में बसे होने के कारण 
अपनी स्थिति, संस्कृति और सम्यता के बल पर सम्पूर्ण उत्तर मारत पर अपना प्रभुत्व स्थापित 
कर लिया। इस प्रदेश के बुद्धिवादी ब्राह्मणो और आभिजात्य राजन्यों ने अपनी श्रेष्ठतर 
मनोवृत्ति के कारण आस-पास के लोगो को प्रभावित किया ओर मध्यदेश की तहजीब भोर 
सम्यता को पूरव में काशी और मिथिला तथा सूदूर दक्षिण ओर पदिचिम के भागो में भी 
प्रसारित किया ।४ मध्यदेशीय आर्यों की भाषा की शुद्धता का कई स्थानों पर उल्लेख मिलता 
है" किन्तु यह बाद के युग में मध्यदेशीय प्रभाव की वृद्धि का सकेत है। वस्तुत वैदिक युग में 
उदीच्प या पश्चिम की भाषा फो ही बादर्श ओर शुद्ध भाषा माना जाता था, ब्राह्मण ग्रन्धो में 
कई स्थलो पर उदीच्य भाषा के गौरव का उल्लेख हुआ है ।१ यह मान्यता साघार भी कही 


]. |+, हि नंगी कण विजण३ रण पिव्ठा 255, ॥9]3 97 204, भाप (७॥9008 
+॥9079 ् [009 ४० ।, ००६४ ॥| 


२ अवेस्ता और ऋग्वैेदिक मन्त्रो की भाषा के साम्य के लिए विद्येष द्रष्टन्य * इन्दो भार्यन 
ऐंड हिन्दी, पृ० ४८, ५९ तारापोरवाछा एलिमेंट्स आँव द साइन्स आँव हैंग्वेज़ पृ० 
३०१-२४, ए० बी डब्न्यू जैक्सन कृत “अवेस्ता ग्रेमर' । 

भवेस्ता के ईरानी आर्य-मन्त्रो और बतुओ या उत्सवो पर गाये जानेवाले वैदिक सूत्रों 
के तुलनात्मक अध्ययन के लिए मार्टिन हाग का 'एसे ऑन द सेक्रड लैंगवेज, राइटिग्स ऐड 
रिलीजन्स आँव पारसोज़ ऐंड ऐतरेय ब्राह्मण” १८६३, द्रएव्य । 


(970 भा0 7९४९०एागज्ञा: शी [930०99, 926 ?, 59 
यूजु सहिता २२० 


तस्मात्‌ उदीच्याम्‌ श्रज्ञाततरा वागू उद्यते उदज्च एवं यन्ति वाचम शिक्षितम थोवा 
पेत्‌ जागच्छति, तस्य वा शुश्रूपत्त इति ( साख्यायन या कोषोत्कि ब्राह्मण ७।६ ) ॥ 


लकी म्ए 


२० सूरपूर्व श्रजमाषा 


जा सकती हैं। मध्यदेशीय आरयों को इस प्रदेश में बसने के लिए अनार्य जातियों से विकट 
सघर्ष लेना पडा था। कोल, द्राविड और अन्य जातियो ने पद-पद पर उन आक्रमणकारी 
आरयों का सामना किया । पराजय इनकी अवश्य हुई, किन्तु विजेता की सस्क्ृति और भाषा 
इनकी गोरवमयी सस्क्ृति और भाषा से प्रभावित हुए बिना न रह सकी। आयंभाषा के 
अन्दर स्थानीय जातियो को भाषा के बहुत से तत्व सम्मिलित हो गये ।१ विजित अनाये जातियों 
के लोग न केवल बाये परिवारों में दास-दासियों के रूप में घुछ मिल गये बल्कि साथ-साथ 
उनकी बोलियो के भी बहुत से छाब्द आरयों की भाषा में मिश्रित हो गये । 

$ २० हार्नछे ने गायों के भारत-आगमन की अवस्थाओ के अध्ययन के बाद यह 
निष्कर्ष निकाछा कि आर्यों के विभिन्‍न जन भारत में दो समूहो में प्रविष्ट हुए । प्रथम समूह 
फे आर्य गया के काठे में आबाद हुए जिसे हम मध्यदेश कहते हैं । आर्यों के दूसरे समूह ने 
पहले से मध्यदेश में बसे हुए इन आर्यों को इधर-उघर बिखरने के लिए बाध्य किया । प्रथम 
समूह के ये आर्य अपने स्थान को छोडकर पूरव, पश्चिम और दक्षिण की ओर फैल गये, बिहार, 
बगाल, गुजरात आदि प्रदेश इनके निवास-स्थान बने | दूसरे समूह के आर्य मध्यदेश में 
आवाद हुए, इन्हीं भीतरी या अन्तर्वर्ती आर्यों ने अर्थात्‌ दूसरे समूह के आर्यों ने वेदिक सस्कृति 
और ब्राह्मण-घर्म का विकास और प्रचार किया ।' हार्नले के इस मत को जॉर्ज ग्रियर्सन ने और 
अधिक पललवित किया और उन्होने इसी के आधार पर आर्यमाषा को अन्‍्तर्व॑र्ती और बहिरव॑र्ती 
इन दो श्रेणियों में विभकक्‍त किया । परिचमी हिन्दी या ब्नजभाषा अन्तर्वर्ती आर्यमाषा की वर्तमान 
प्रतिनिधि कही जाती है । जबकि पूर्वी हिन्दी, बंगाली, गुजराती आदि भाषाएँ बहिर्व॑र्ती श्रेणी 
में रखी जाती है ।? पग्रियर्सन की इस मान्यता के पीछे साषा-सम्बन्धी कुछ खास विशिष्टताएँ 
कारण रूप में वत्तमान थीं। उन्होने परिचिमी हिन्दी और उपर्युवत अन्य भाषाओं के भाषा-रूपों 
में ऐसी विषमताएँ देखी जो एक समूह की भाषाओं में नही होती । ग्रियर्सन ने यह भी बताया 
कि परदिचमोत्तर भारत की दर्दी भाषा बहिर्व्ती भाषाओ से कई बातो में साम्य रखती हैं । इस 
प्रकार प्रियर्सन के मत से आर्यभाया की दो श्रेणियाँ हुई मध्यदेशीय या शौरसेनी प्रकार जिसके 
अन्तर्गत सस्कृत भी परिगणित की गयी और दूसरी श्रेणी अ-सस्कृत भाषाएँ, मागधी आदि 
अहिन्दी अन्य नव्य आर्यभाषाएँ तथा सिंहली आदि गिनी गयी । डॉ० प्रियर्सन ने अन्तवर्ती 
और बहिवर्ती भापा-शाखाओ के विभाजन के लिए भाषा-सम्बन्धी जो तर्क उपस्थित किये, वे 
विचारणीय है । इन तथ्यो से मध्यदेशोय ( न्नजमाषा ) भाषा को कुछ विशिष्टताएँ भी स्पष्ट 


होती है। डॉ० चाद्टर्ज्या ने प्रियर्सन की इस मान्यता का विरोध किया, किन्तु ग्रियर्सन की 
स्थापनाएंँ एकदम अविचारणीय नही हैं। 


१ पी० टी० श्रीनिवास आइअगार, छाइफ इन एन्सिएन्ट इडिया इन द एज़ आँव मन्त्राज़, 
मद्रास १९१२, पृ० १५॥ 
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प्रियर्सन मौर चार्टूर्जा के इस मतमेद का पूरा विवरण 'ओरोजिन ऐंड डेवलरूप्मेन्ट ऑॉच 
येंगाली लैँगवेज़, कलकत्ता १९२६, के ५१० १५०-१६९ पर देखा जा सकता है । इसका 


संक्षिप्त हिन्दी अनुवाद डॉ० उदयनारायण तिवारी के “हिन्दी भाषा का उदगम और 
विकास पृ० १६२-१७६ पर उपलब्ध है । 


«*. (१ 


ब्रजभाषा का रिक्य मध्यदेशोय इन्दो-आर्यन श्३ 


६११२१ १, ६।२। ७ ) यह अवस्था बाद की भाषाओं अर्थात्‌ मध्य और नव्य आर्य) 
भाषाओं में दिलाई पडती है । हिन्दी में आदि मध्य ओर अन्त स्वरागम के प्रयोगों के प्रचुर 
उदाहरण मिलते हैं। स्व॒रागम ( ॥##09४७ ४०७०४ ) के उदाहरण नयी हिन्दी में विरल 
है किन्तु पुरानी हिन्दी ( ब्रज, अवधी ) में इनकी सख्या काफी हैं । वैदिक भाषा में मध्यग र्‌ 
का विकरप लोप दिखाई पडता है जेसे प्रगल्‍्म>पंगल्म ( तेत्तिरीय सहिता २। २। १४ ) 
हेमचन्द्र ने अपन्षश् में इस प्रवृत्ति को लक्षित किया था जैसे प्रिय>पिय; चर्द्र>चन्द आदि 
रूप ।* ब्रजभाषा में प्रहर>पहर, प्रमाण>पम्मान, प्रिय>पिय आदि बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं। वेदिक भाषा की र्‌ ध्वनि उच्चारण की दृष्टि से भारोपोय 'छ घ्वनि की विकल्प रूप 
में स्थानापन्‍्न प्रतीत होतो हैं। विद्वानों की घारणा है कि र्‌ और ल्‌ का यह साम्य आकस्मिक 
नही है। प्राचीन काल में आर्य भाषा की तीन शाखाओं में क्रश र, र और लू और 
केवल लू घ्वनिर्या रही होगी । शाखाओं के एकीकरण के बाद इस प्रकार की शिथिकुता अपने- 
भाष उत्पन्न हो जाती हैं। श्रीर, श्रील, इलीरू एक ही शब्द के तीन रूप हैं जिनसे ऊपर के 
कथन की सत्यता प्रमाणित होती है ।? र और छ ब्रजभाषा में परस्पर विनिमेय ध्वनियाँ हैं । 
इन्हें अभेद ध्वनियाँ कहा गया है। हिन्दी में र ओर हल के परस्पर विनिमेयता के उदाहरण 
वष्टव्य हैं । भद्रक>भल्ला>भला । चत्वारिश्तत>चालछीस, पर्यक>पहंग घूर्ण>घोल आदि तथा 
व्याकुछ>वाउल>बाउर, में यह विनिमेयता परिलक्षित होतो है । 

$ २२ वैदिक भाषा के शब्द-झूपो का विचार करते समय हमारा ध्थान वाबय- 
विन्यास की ओर आकृष्ट होता है। ब्राह्मणों में प्रयुक्त गद्य की भाषा इस काल की स्वाभाविक 
भाषा है जिसके वाक्य-विन्यास के बारे में डॉ० मेकडटानल लिखते हैं वाक्य के आरम्म में 
कर्ता का ओर अन्त में क्रिया का प्रयोग होता था । यह प्रवृत्ति सामान्य है, इसमें अपवाद भी 
मिलते हैं ("४ वेदिक भाषा में क्रिया पदों में उपसर्गों को जोडकर अर्थ-परिवर्तन की चेष्ठा दिखाई 
पडती है, यह प्रवृत्ति सस्कृत में भो प्रचल्ित थी, किन्तु वैदिक मापा में प्र, परा, अनु आदि 
उपसर्ग क्तियाओ के साथ न रह कर उनसे अलूग भी प्रयुक्त होते थे। सस्कृत में क्रिया 
विशेषण ओर असमापिका क्रियाओं का उतना प्रयोग नहीं है जितना वैदिक भाषा में मिलता 
है । वैदिक भाषा की ये भ्रवृत्तियाँ सस्कृत की अपेक्षा मध्यदेशीय नव्य भारतोय भाषाओं के 


निकट मालूम होती हैं। सविभक्तिक प्रयोग सस्कृत के मेहदण्ड 


है. वैदिक भाषा में इनमें कुछ 
शिथिलता दिखाई पडती है। गुलेरीजी ने निर्दिभक्तिक पदो के ऐसे प्रयोगो को ही लक्ष्य करके 
कहा था कि पुरानी हिन्दी को वैदिक भाषा की अविभक्तिक निर्देश की विरासत भो मिली! 


वस्तु वेदिक भाषा परिनिष्ठित सस्कृत की अपेक्षा उंयादा सरल, सहज और साम्राणिक-पारा 
से सपृकत थी । 





१. हिन्दी भाषा का इतिहास, पृ० १४८, हिन्दी का उ दूगम और विकास ५० 
हिन्दी उदाहरण दिये हुए हैं । रे प्त॒पृ० ३५३ पर 


वाघो रो लुक्‌, प्राकृत व्याकरण ८४॥३९८ | 
रलगोरभेंद पाणिनीय। 


९०८ उधर, पं ६०॥०, 955, [जञाए०० ? 284 
पुरानी हिन्दी, प्रथम संस्करण सैवत्‌ २००५, पृ० ६ 


ली बुन अए नए 


२२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


भाषा के अध्ययन में सहायक हो सकते हैं। डॉ० चार्टुर्ज्या ने भी कृदन्‍्तज प्रयोगों को पश्चिमी 
भाषाओं की अपनी विश्येपताएँ कहा है ।! 


६ २१ वैदिक या छान्दस के बारे में हम विचार कर रहे थे । यहाँ सक्षिप्त रूप से वेदिक 
भाषा के स्वरूप और उसकी कुछ विशिष्टताओं का उल्लेख किया जाता है जो किसी-त-किसी 
रूप में ब्रजमापा या मध्यदेशीय तव्य आर्यभाषा के विकास में सहायक हुई हैं। प्राचीन आर्य- 
भाषा में कुल तेरह स्वर घ्वनियो का प्रयोग होता था। अ, बा, इ, ई, उ, ऊ, का, दूं, ए, 
जो, ऐ और ओऔ। प्रातिशाखझ्पो में आरभिक नौ घ्यनियो को समानाक्षर ओर अवशिष्ट चार 
स्व॒रों को सध्यक्षर कहा गया है। मध्यकालीन भारतीय भाषा में ऐं औ, इन दो सध्यक्षरो 
( 0770095 ) का एकदम अभाव हो गया था, ब्रजभाषा में ओ और ऐ दोनो घ्वनियाँ 
पचुर मात्रा में प्राप्त होती हैं । प्राचीन भारतीय आर्यभाषाओ में स्वर-परिवर्तन की प्रक्रिया 
को सस्क्ृत वैयाकरणो ने लक्ष्य किया था । इस काल की भाषा में स्वर-विकार के मुख्य पाँच 
प्रकार दिखाई पडते हैं. (१) स्वरयुकत प्रकृत स्वर ए, ओ, आर्‌, आल , का स्वर-रहित 
हस्वीभूत स्वरो में परिवर्तत यथा दिदु श ( उसने बताया ) दवि्टे ( बताया हुआ ) आप्नोमि 
( में प्राप्त करता हूँ ) आप्तुम (हम प्राप्त करते हैं ) वर्धाय ( वृद्धि) और वृघाय! आदि 
इसके उदाहरण हैं । (२) स्वरयुकत ( 8८८७९ ) प्रकृत सप्रपतारण-स्वरों य, व, र का 
स्वर हीन 'हस्वीभूत स्व॒रो इ, उ, कह में परिवर्तन इयूज ( मैंने यज्ञ किया ) का इष्ट, वर्ष 
( वह इच्छा करता हैं) उश्मसि (हम इच्छा करते हैं) जग्रह ( मैने पकड़ा ) जगुहु 
(उन्होंने पकडा) । (३) हस्वीभूत क्रम में अ का लोप हो जाता है. हन्ति ( मारते हैं ) घन+ 
अन्ति | वृद्ध स्वर जा का हस्वीभूत क्रम में या तो लोप हो जाता हैं या ज॒ रह जाता है जैसे 
पाद का 'पदा' रूप ( तृतीया में ) दधाति ( रखता है ) दधमसि ( हम रखते हैं )। (४) 
हृस्वीभूत क्रम में ऐ ( जो स्वरो के पूर्व 'आय' एवं व्यण्जनो के पूर्व भा हो जाता है ) का 
रूप ई हो जाता है यथा गायन्ति (गाता हैं) ग्राथ (गान ) और गीत (गाया हुआ ) । 
इसो प्रकार ओो का 'हस्वीभूत क्रम में ऊ हो जाता है घौतरो ( कथित ) घृति ( कम्पित करने 
वाला ) एवं धूम (धुर्वाँ )। (५) पदो में स्वर परिवर्तन होने पर समाप्त में द्वित्व ( २७९०७०- 
॥००७०॥ ) की अवस्था में तथा सम्बोधन में ई, ऊ, ईर्‌, ऊर्‌ का परिवर्तन, इ, उ, कह में 
होता है यथा हृति ( पुकार ) का आहुति, दीपय ( जलाओ ) का दीदिव, कीर्त्ति का चक्कषे । 
देवी ( कर्ता कारक ) देवि ( सम्बोधन ) ।* स्वर विकार की यह अवस्था भन्ार्य जातियो 
को भाषाओं के सम्पर्क के कारण और तोब्रतर होती गयी और इस भाषा में कुछ बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण ध्वनि परिवर्तन हुए जो वाद की भाषाओ में भी उपलब्ध होते हैं | इसमें स्वर भक्ति- 
वाले परिवर्तन विशेष मरुक्ष्य हैं। छन्दो के कारण शब्दो में इस तरह की स्वर भक्ति दिखाई 
पडतो हूँ । 'ऋक्‌ सहिता में इन्द्र का उच्चारण इन्दुअर होता था। स्वरभक्ति के कुछ महत्त्वपूर्ण 
उदाहरण श्रस्तुत किये जाते हैं दर्शत>दरशत, इन्द्र>इन्दर, सहस्त्रय >सहस्त्रिय , 
स्व >सुव्ग ( तैत्तिरीय सहिता ४२३ ), तन्व >तनुव , स्व >सुब ( तैत्तिरीय आरण्यक 


। 
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ब्रजभाषा का रिंक्यः मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन २३ 


६। ११। १, ६१ २। ७ ) यह अवस्था बाद की भाषाओं अर्थात्‌ मध्य और नव्य आर्य 
भाषाओं में दिखाई पडठी हैं। हिन्दी में आदि मध्य और अन्त स्वरागम के प्रयोगों के प्रचुर 
उदाहरण मिलते हैं। स्वरागम ( ॥7५५४५४७ ४०७४५ ) के उदाहरण नयी हिन्दी में विरल 
हैं किन्तु पुरानी हिन्दी ( ब्रज, अवधी ) में इनकी सख्या काफी है। वेदिक भाषा में मध्यग र्‌ 
का विकल्प लोप दिखाई पडता है जैसे प्रगल्म>पगल्म ( तैत्तिरीय सहिता २। २। १४ ) 
हेमचन्द्र ने अपभ्रश में इस प्रवृत्ति को लक्षित किया था जैसे प्रिय>पिय, चर्ध>चन्द बादि 
रूप ।* ब्जभाधा में प्रहर>पहर, प्रमाण>पमान, प्रिय>पिय आदि बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं। वेंदिक भाषा की र्‌ ध्वनि उच्चारण की वृष्टि से भारोपीय “रू! घ्वनि की विकल्प रूप 
में स्थानापन्‍्न प्रतीत होतो है । विद्वानों की घारणा है कि र्‌ और लू का यह साम्य आकस्मिक 
नही है। प्राचीन काल में आर्य भाषा की तीन शाखाओं में क्रमश र,र और लू और 
केवल ल घ्वनियाँ रही होगी । शाखाओं के एकीकरण के बाद इस प्रकार की शिथिलता अपने- 
आप उत्पन्न हो जाती हैँ । श्रीर, श्रील, इलील एक ही दाब्द के तीन रूप हैं जिनसे ऊपर के 
कथन की सत्यता प्रमाणित होती है ।? र और छ ब्रज॒भाषा में परस्पर विनिमेय घ्वनियाँ हैँ । 
इन्हें अमेद ध्वनियाँ कहा गया है। हिन्दी में र॒ ओर छ के परस्पर विनिर्मेयता के उदाहरण _ 
द्रष्टव्य हैं। भद्रक >भलला>भला । चत्वारिशत>चालीस, पर्यक>पलंग घुर्ण>घोल आदि तथा 
व्याकुल>वाउल>बाउर, में यह विनिर्मेयता परिछक्षित होतो है । 

8 २२ वेदिक भाषा के दाब्द-हपों का विचार करते समय हमारा घछ्यान वाक्य 
विन्यास की ओर थआकुृष्ट होता है। ब्राह्मणों में प्रयुक्त गद्य की भाषा इस काल की स्वाभाविक 
भाषा हैं जिसके वाक्‍य-विन्यास के बारे में डॉ० मेकडानल लिखते हैं . वाक्य के आरम्भ में 
कर्ता का और अन्त में क्रिया का प्रयोग होता था । यह प्रवृत्ति सामान्य है, इसमें अपवाद भी 
मिलते हैं ।!४ वैदिक भाषा में क्रिया पदो में उपसर्गों को जोडकर अर्थ-परिवर्तत की चेष्टा दिखाई 
पडती है, यह प्रवृत्ति सस्कृत में भो प्रचलित थी, किन्तु वैदिक भाषा में प्र, परा, अनु आदि 
उपसर्ग क्रियाओं के साथ न रह कर उनसे अलग भो प्रयुक्त होते थे। सस्कृत में क्रिया 
विशेषण और असमापिका क्रियाओं का उतना प्रयोग नहीं है जितना वैदिक भाषा में मिलरूता 
है । वेदिक भाषा को ये प्रवृत्तियाँ संस्कृत की मपेक्षा मध्यदेशीय नव्य भारतोय भाषाओं के 
निकट मालूम होती हैं । सविभक्तिक प्रयोग सस्कृत के मेरुदण्ड हैं वेदिक भाषा में इनमें कुछ 
शिथिलता दिखाई प्‌डती हँ। गुलेरीजी ने निर्विभक्तिक पदो के ऐसे प्रयोगो को ही लक्ष्य करके 
कहा था कि पुरानी हिन्दी को 'वैदिक भाषा की अविभक्तिक निर्देश की विरासत भी मिली!5 


वस्तुत वैदिक भाषा परिनिष्ठित सस्कृत की अपेक्षा ज़्यादा सरल, सहज और सामाजिक-घारा 
से सपुक्त थी । 


१ हिन्दों भाषा का इतिहास, पृ० 
हिन्दी उदाहरण दिये हुए है । 
वाघो रो लुक्‌, प्राकृत व्याकरण ८४३९८ | 

रलयोरभेद पाणिनीय 
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२४ सूरपूर्व त्रजमाषा 


$ २३ ईसापूर्व १००० के आस-पाप्त वैदिक भाषा सारे उत्तर भारत में फैल गयी। 
अनार्य और स्थानीय जातियो के सघर्ष और भाषा के स्वाभाविक और अनियमित प्रवाह के 
कारण इसमें निरन्तर मिश्रण और विकास होता गया । आर्यों के पवित्र मन्‍्त्रो की यह भाषा 
सर्वत्र मिश्रित और अशुद्ध भाषा का रूप धारण करने लगी, मध्यदेश के रक्त-शुद्धता के अभिमानी 
ब्राह्मण और राजन्य भी अपनी भाषा को एकदम शुद्ध न रख सके। अपनी भाषा की शुद्धि 
के चिन्तित आार्यो ने मध्यदेशीय भाषा का ब्राह्मण ग्रन्थों की भाषा के निकटतम रूप को आदर्श 
मानकर सस्कार किया। इस सस्कार को हुई सस्कृत भाषा को प्राचोन भारत की घार्मिक तथा 
साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचारित किया गया, 'लौकिक सस्कृत का अभ्युदय रूगभग उसी 
प्रदेश में हुआ जिसमें कालान्तर में हिन्दुस्तानी का जन्म हुआ, अर्थात्‌ प्जाब तथा पश्चिमी 
उत्तर प्रदेश । हिल्दू शब्द का आर्थ प्रादीद भारतीय लेठे हुए जिसणमें ऋहाण, दौढ़ तया जो 
के सभी मत-मतान्तर सम्मिलित हैं, हम कह सकते हैं कि हिन्दू सस्कृति के प्रसार के साथ ही 
सस्कृत का भी प्रसार हुआ | प्राचीन भारत को सस्कृति एवं विचार-सरणि के वाहक या माध्यम 
के छप में सस्कृत को यदि हम एक प्रकार की ऐसी प्रत्वकाछीन हिन्दुस्थानी कहें जो कि 
स्तुतिपाठ तथा धार्मिक कर्म-काण्ड की भाषा थो तो कुछ अनुचित न होगा ।'१ हम यह प्रश्न 
उठाना आवश्यक नही समझते कि सस्कृत प्राचोन काल में कभी सामान्यजन को भाषा के 
रूप में स्वीकृत रही है या नही । बहुत से लोग यह मानते हैं कि सस्कृत केवल एक कृत्रिम 
वर्ग-माषा ((०७]»ए०)) थी जिसका निर्माण तत्कालीन बोलियो के पारस्परिक मिश्रण से एक 
साहित्यिक भाषा के रूप में हुआ ।* जिसे हम साहित्य-कछादि की भाषा ( (जा४४-गि००७ ) 
कह सकते हैं। पाणिनि ने अष्टाध्यायी में स्वीकार किया हैँ कि सस्कृत शिष्टजन की भाषा है । 
एडाल्फ केजो-जैसे विद्वान्‌ सस्कृत को ऋग्वेदिक भाषा की तुलना में अत्यन्त कृत्रिम ओर बनावटो 
भाषा मानते है| कग्वेदिक भाषा नि सन्देह एक अत्यन्त श्राचोन बोली है जो व्याकरण की दृष्टि 
से परवर्ती कृत्रिम सस्कृत भाषा से पूर्णतया भिन्‍न है, उच्चारण, घ्वनिरूप, शब्द-निर्माण, कारको, 
सन्धियो ओर पद-विन्यास मे कोई मेल नही है । पुराण, महाकाव्यो, स्मृतियों और नाटकों 
की संस्कृत और वचेदिक भाषा में कहो अधिक भिन्‍नता है जितनी कि होमर की भाषा और 
भत्तिक ( ४६४० ) मे ।? किन्तु सस्कृत भाषा का यह हूप आरम्भ में ऐसा नही था। सस्कृत 
एक ज़माने में नि सन्देह काफ़ो बडे जनसमुदाय की भाषा थी। कोथ ने सस्कृत को बोल-चाल 
को शिष्ट भाषा कहा है। डॉ० प्रभातचन्द्र चक्रवर्ती ने तो इससे भी आगे बढ़कर कहा कि 
'सस्कृत न केवल पाणिनि ओर यास्क के समय में ही बोल-चाल को भाषा थो बल्कि प्रमाणो 
फे जआाघार पर हम यह भो कह सकते है कि वह बाद तक कात्यायत और पतजलि के 
समय में भी वोल-चाल को भापा थी ।* शिष्ट समुदाय की भाषा के रूप में स्वीकृत होने पर 
यह वोलढ-चाल की भाषा वीरे-धीरे जनसमुदाय से दूर हो गयो और काहान्तर में वैयाकरणों के 
अति कठोर नियम-श्यजला में आवद्ध हो जाने के कारण इस भाषा का स्वाभाविक विकास 


भारतीय आर्यभापा और हिन्दी, पृ० १७३ । 
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रुक गया जो प्रवहमान जीवन्त भाषा के लिए आवश्यक हैँ। इस प्रकार मध्यदेश को यह 
साल्कृत भाषा साहित्य दर्शन और अन्य ज्ञान-विज्ञान के विषयो के अध्ययन-अध्यापन का 
माध्यम बनकर रह गयी । 
$ २४, संस्कृत का प्रभाव परवर्ती, खास तौर से नव्य भारतीय बार्य भाषाओं के 
साहित्य पर पूरा-पूरा दिखाई पडता है, किन्तु भापिक विकास में इसका योग प्रकारान्तर से ही 
माना जा सकता है। सस्कृत भाषा के साथ ही साथ जन साधारण के वोलचालछ की स्वाभाविक 
यानी प्राकृत भाषाएँ विकसित हो रही थी, सस्कत अपने को इनके प्रभाव से मुक्त न रख सकी । 
वीद्धों की सस्कृत में यह सकरता स्पष्टतया परिलक्षित होती है । बोद्धकाल की प्रचलित भाषाओं 
पर विचार करते हुए श्री टी० डब्ल्य० रायडेंविस ने जो तालिका प्रस्तुत की है उसमें 
मध्यकालीन आर्य-भाषा* के प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ईस्वी तक की स्थिति का बहुत 
अच्छा विवेचव हुआ ।* “बौद्ध भारत में ग्रान्धार से बंगाल भौर हिमालय से दक्षिण समुद्र 
तक के भू-भाग में बोली जाने-वाली भाषाओं के मुख्य पाँच क्षेत्र दिखाई पडते हैं 
१--उत्तरपरदिचमी, गान्धार, पजाव और सभवत" सिन्ध में प्रचलित भाषा का क्षेत्र । 
२--दक्षिण पश्चिमी, गुजरात, पश्चिमी राजस्थान । 
३--मध्यदेश और मालवा का क्षेत्र जो (२) और ( ३ ) का सन्पिस्थरू कहा जा 
सकता हैं । 
४--पूर्वी में [ के ] प्राचीन अर्धभागघी और [ ख ] प्राचोनत मागधी शामिल क्षो 
जा सकती हैं । 
५--दकषिणी जिसमें विदर्भ और महाराष्ट्र को भाषाएं भाती हैं । 
उत्तरभारत में प्रचलित इन भाषाओं को इस प्रकार रखा जा सकता हैं +- 
१--आर्य आक्रमणकारियो की भाषा, द्वाविड और कोल भाषाएँ 
२--आचीन वैदिक भाषा 


ई--उन बायों की भाषा जो विवाह-आदि सम्बन्धों के कारण द्रविडों से मिश्रित हो 
गये थे, ये चाहे कइमीर से नेपाल तक हिमालय को तराई में हो, या सिन्बु को 
घाटी में या गगा यमुवा के;द्वावे में । 


१ भारतोय आर्यत्नापा के मु ख्यतया तोन काल-विभाजन होते है 
( १ ) प्राचीन भार्यमापा-१ ५०० ई० पू० से ६०० ई० पु०। वैदिक मापा आदर्श 


(२ ) मच्यकालीन-६०० ईँ० पू० से १००० ईस्वों सन्‌ 
( के ) प्रयम स्तर ६०० ई० पृ० से २०० सन्‌ । अशोक को प्राछृतें, पाली आदर्श 
( ख्व ) द्वितीय स्तर-३०० ई० से ६०० ई० मस्कृव नाठकों की प्राकृतें चौरसेनो, 
महाराष्ट्री, अर्धधायघी आदि आदर्श 
(ग) तृतीय स्व॒र-६०० ई० से १००० ई० शौरसेनो अपश्रद्य आदर्श 
[ ३ ) नव्यआर्यभाप-१००० ई० से बर्त्तमातयुग-हित्दी, मराठों, बगा जादि आदर्श 
2. उज्याक हि, 903, (व्ाप0, 87. 5-54 
है 
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४--हितीय स्तर को वैदिक भाषा जो ब्राह्मणों और उपतनिषदों की साहित्यिक भाषा 
कही जा सकतो हैं । 

५--बौद्ध घर्म के उदय के समय गाघार से लेकर मगघ तक की बोलियाँ जो परस्पर 
भिन्‍न होते हुए भी एक दूसरे से बहुत अरूग नही थी । 

६---बात-चीत की प्रचलित भाषा जो श्रावती की भाषा पर आधारित थी। जो कोशल 
के राज्य कर्मचारियो, व्यापारियों और शिष्टजनों को भाषा थी, जिसका प्रयोग 
कोशल-प्रदेश तथा उसके अधिकृत स्थानों में पटना से श्रावती और अवस्ती 


तक होता था । 

७--मध्यदेशीय भापा पाछी सभवत न० ६ के अवन्ती में बोले जानेवाले रूप पर 
भाधारित । 

८--अशोक की प्राकछ्ृत्तें न० ६ पर आधारित किन्तु न० ७ भोर ११से पूर्ण रूप 
से प्रभावित । 


६--अर्ध प्रागधी, जैन अग्ो की भाषा । 

१०--गुफाओ के शिलालेखो की भाषा, जो ईसापूर्व दूसरी शताब्दी के बाद के शिल्ा- 
लेखो में प्राप्त होती है जो मूढत न० ८ पर भआाधारित थी । 

११--परिनिष्ठित सस्कृत भाषा जो रूप और शब्दकोष की दृष्टि से त० ४ पर आधारित 
थी विन्‍्तु जिसमें न० ५, ६ और ७ की भाषाओं के शब्द भी शामिल किये 
गये जिन्हें न० ४ के व्याकरणिक ढाँचे में ढाल लिया गया, शिक्षा के कार्यो 
में प्रयुतत होनेवाली यह साहित्यिक भाषा दूसरी शती ईस्वी सन्‌ के आस-पास 
राजमुद्राओं ओर शिक्लालेखों की भाषा के रूप में स्वीकृत हुई ओर इसके बाद में 
चौथी-पाँचवी शती के आस-पास भारत को देश-साषा का स्थान ग्रहण कर लिया । 

१२--पाँचवी शती को देशी भाषाएं । 

१३--साहित्यिक प्राकूत्तें न० १३ की बोलियो का साहित्यिक रूप थी जिनमें महाराष्ट्री 
प्रमुख थी । इसका विकास न० ११ ( ससस्‍्कृत ) के आधार पर नही नं० १२ 
के आघार पर था जो न० ६ को अनुजा कही जा सकतो हैं अर्थात्‌ अवन्ती 
को शोरझोनो की अनुजा । 


प्रो० राय डेविस के इस विवेचन से ईसा पूर्व दूसरी-तीसरी शताब्दी से पाँचवी ईस्वी 
शत्ती तक की भाषिक-स्थिति का रेखा-चित्र उपस्थित हो जाता हैं। पालि, मिश्चित सस्कृत, 
साहित्यिक प्राकृतो के पारस्परिक सबंघों के पूर्ण आकलत में उपर्युक्त विवेचन का महत्त्व 
निविवाद है । 

$ २४ वोद्धयुगीन भाषाओ्रो के इस पर्यवेक्षण से एक नथा तथ्य सामने आता है। 
बहुत काल के वाई मब्यदेश की भाषा के स्थात पर पूरव की प्राच्य भाषा को सास्कृतिक भाषा 
के रूप में सारे उत्तर भारत में मान्यता प्राप्त हुई। बुद्ध और महावोर जैसे प्रवक धर्मप्रचारकों 
को मातृनापा होने के कारण पूर्दी भापा को एक नया ओज और विद्वार 
घिलालेसो में यद्यपि स्थान विशेष की बोलियो और जनपदीय भाषा. - 
प्रयल्ल हुना दे, किन्तु वहाँ भी प्राच्य भाषा ( भावों मागधी प्राकृत 
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अद्योक के शिलालेखो की प्राकृत भापा सस्क्वत से बहुत दुर नही दिखाई पडतो, उसके वाक्य 
विन्यास और गठन के भीतर सस्क्ृत का प्रभाव मिलेगा, किन्तु अद्योककालीन प्राकृतो में जो 
सहजता और जनभापाओ की प्रवहमान प्रवृत्ति का दर्शन होता हैं, वह आर्यभापाओं के 
विकास के एक नये युग की सूचना देता हैं। अशोककालीन प्राकृतो का मध्यदेशीय भाषा से 
कोई सीघा सम्बन्ध नही है किन्तु इनके विकास को दिज्ञाओं में हम तत्कालीन मध्यदेशीय के 
विकास के सूत्रो को दूढ सकते हैं । अशोक के शिलाछेशों की भापा को कुछ अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
विशेपताएँ यहाँ प्रस्तुत की जाती हैं । ध्वनि विकास की दृष्टि से क्र का परिवर्तन द्रष्टव्य है । 
ऋछज्आ, उ, इ, ए रूपो में परिवर्तित होतो हैं । 


कृत>कत ( गिरिनार ) कट ( काछसी ) किट ( शाहवाजगढ ) 

मृग >मग ( गरिर० ) मिग्र ( कालसी ) म्रुग (शाहवाजगढी ) 

व्यापृत>व्यापत ( ग्रिर० ) वियापट ( कालसी ) वपट ( शाहवाजगढी ) 

एतादृश>एतारिस ( गिर० ) हेडिस ( काछूसी ) एदिश (शाहवाजगढी ) 

भातृ>भ्रातु ( शाह० मानसेरा ) भाति ( कालसी ) 

पितृ >पितु, पीति ( ज्ञा० मा० ) पितु-पिति ( काछू० धौलो ) 

वृक्ष >ब्रछ ( गिर० ) रूछ ( शाह० मा० ) लूख ( कालसी ) 

वृद्धि>वढि ( गिर० ) बढि ( शाह० ) वढ ( कालसी ) 

सस्कृत घातु,/ दुक्षु के दकख भौर दिक्‍्ख परिवर्तन कई लेखो मे दिखलाई पड़ते हैं । 
दिसेया को श्री केर्न ( श॥ ) और श्रो हल्तश ( ।0॥25८॥ ) सस्कृत के दृश्यते निष्पन्न मानते 
हूँ । पृथ्वी >पुठवी ( घौली ) में क्र का उ रूपान्तर हुआ है । क्र का यह परिवर्तन बाद में एक 
सवमान्य श्रवृत्ति के रूप में दिखाई पडता हैँ । ब्रजभापा का हिया < हृदय, पूछतो<पृच्छ 
पुहुमी< पृथ्वी, कियो<कूत भादि रूप इसी तरह की प्रवृत्तियों के परिणाम हैं । इन शिला- 
लेखो की भापा में सस्कृत सब्यक्षर ऐ का ए के रूप में परिवर्तन महत्त्वपर्ण हैं। कैवर्त>केवट । 
ओ का प्राय सर्वत्र ओ रूप दिखाई पडता है। पौन्र>पोच्र (गि० मान० ) पोता ( झञा० 
गिर० काल्‍छूसी ) सस्‍्कृत पौराग>पोराण ( मंसूर )। कुछ शब्दों में आरम्मिक अर का छोप 
भो विचारणोय है । जेसे अधपि>पि, अध्यक्ष>घधियछ । नहकम्‌>हकम्‌, हम या हों ( बज ) । 
अस्मि>सुमि । अन्तर वित्त का प्राय छोप होता हैं ओर अन्त्य भ का ओ रूप दिखाई पडता 
है । यश >यनो, यपो या यसो भी । वय >वयो । जन >जने, प्रिय >पिये, रूपो में विसर्ग 
रहित भ का ए रूप हा गया है। व्यब्जन परिवतन के उदाहरण भी काफो महत्त्वपूर्ण हैं । 
आरम्मिक हू का लोप उसे हस्तिन्‌ू >मत्ति । सघोप व्यण्ज्जनो में स्पर्श व्वनि का लोप जैसे करण- 
कारक की विभवित्त नि का सबन हि. ( ?99-9290०॥ ) तालव्यौकरण के उदाहरण भी 
दिखाई पडते हूं । क्ष>छ, क्षण>ुछग, मोन्न>मोछ । त्य>च, आत्ययिक>आचयिक । 
य>ज, अच >लाज । न्‍य का ण में परिवर्तन विचारणाय ह। बह प्रयोग कोर जेन अपश्रश्य 
फो हो विशेपता वही हू । जन्य>नण । मन्‍्य>मण । आज्ञपू>आ+णय भी दोता है । 
रूप-विचार को दृष्टि मे हम प्राचीतव जार्यनापा का व्याकृरणिक उलझनों का बहुत 

भनाव पाते हैं। कहारह विभश्ििया में सरशेकरम को प्रयत्ति क्र बिकास दुआ हैं। परदान्त 
ब्यज्जनो के जोप से प्राय जन्त्य व्वरान्त प्रातितद्दिझ हो बच रहें है । अकारानत प्रातिषदिकों के | 
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सुप्‌ प्रत्ययो में प्रथमा में ओ ( जनो ) द्वितीया में अं ( धरम ) तृतीया में एन ( पुश्नेन ) चतुर्थी 
में ये ( अठाये 7अर्थाय ) पण्चमी में अ ( करण ) षष्ठी में स ( जनस ) तथा सप्तमी में ए, 
स्पि ( प्रोरोधघनस्पि उठनसि ) रूप मिलते हैं । 

सर्वनामों में अहम>हकम>आम ( मानसेरा ) तथा सस्कत वयम्‌ का मया से 
प्रभावित मये रूप काफी महत्त्व के हैं। तस्य>तसा, ता, करण में तेहि<ते । इश्मु>इय 
( मैसूर ) कितसु < केण (# किण हेमचन्द्र ३६९ ) सबा <_ सर्व आदि सार्वनामिक रूप विकास 
की निश्चित अवस्था के द्योतक हैं । क्रिया के रखपो को 'अ' या 'अय' विकरणवाले छूपो में 
हो सीमित कर दिया गया है। यहाँ सस्कृत के अधिकाश धातुओ के रूप किड्चित्‌ ध्वनि 
परिवर्तन के साथ सुरक्षित हैं । 

$ २६ भशोक के उत्तर पश्चिम ओर मध्यदेशीय शिलालेखो की भाषा को दृष्टि में 
रखकर ऊपर जो सक्षिप्त विचार प्रस्तुत किया गया है? उसमें मध्यकालीन भाषा के आरभिक 
स्थिति का कुछ पता चलता है। जैसा मैने निवेदन किया है कि अश्षोक की प्राकृत पर मुख्यतया 
प्राच्य प्रभाव ही दिखाई पडता है, किन्तु प्राच्य भाषा का यह आधिपत्य बहुत दिनो तक न 
रह सका और अज्ञोक के काछ में ही पालि भाषा ने जो मध्यदेश की भाषा थी, प्राच्य भाषा 
को दवाकर मध्यदेशोय प्रभुत्व की परम्परा को पुन श्वुखलित किया । पाछि भाषा के बारे 
में, उसके स्थान को छेकर काफो विवाद हुआ है । आरम्भ में यह माता जाता था कि पालि 
वृद्ध के प्रदेश की भाषा है यानी यह भर्घमागधी का एक रूप है इसलिए इसे प्राच्य के 
अन्दर सम्मिलित करना चाहिए। मैक्स वालेसर ने पालि शब्द का उद्गम पाठलिपुत्र से 
वताया। उनके मत से भ्रीक लेख्ो में पाटलिपुत्र को पालिबोधु ( ?॥००७॥७ ) कहा 


गया हैं। अत पालिवोथू के पालि से सम्बन्ध जोडकर वे इस भाषा को मगघ की मानते 
हैं। प्रियर्सन ने पालि भाषा के विवेचन के सिलसिले में कुछ मागधी ओर पश्चाची 


प्रभावों के ल्ाधार पर इसे मगध की भाषा स्वीकार किया। प्रोफ़ेसर रीज़ डेविड्स ने 
पालि को कोशल की बोलो माना क्योंकि उनके मत से यह बुद्ध की मातृभाषा थी 


औौर चूकि बुद्ध ने अपने को 'कोशलखत्तिय' यानी कोशल का क्षत्रिय कहा हैं इसलिए यह्‌ 
भाषा मवश्य ही कोशलू की होगो। इस तरह के बहुत से कथन उद्धृत किय जा सकते हैं 


जिनमें पालि को पूर्वो प्रदेश की भाषा कहा गया हैं। सिह के विद्वानों ने पाछि को बुद्ध के 
साथ जोडकर इसे मगघ को भाषा ही समझ लिया । किन्तु अब इस भ्रम का साथार परिहार 
हो चुका है। स्वर्गोय सिल्वा छेवो और हाइन्रिख ल्यूडर्स ( #0॥॥0 0४०५४:5 ) जैसे 
प्रसिद्ध भाषा-शास्त्रियो ने पुष्कल आंकड़ों के आधार पर इस भाषा को मध्यदेश को प्राचीन 
बोली सिद्ध करते का सफल प्रयत्न किया है।* वुद्ध वचनो का अनुवाद भारत को तत्कालोन 
विभिन्‍न बोलियो में हुआ क्योंकि अपने उपदेशो को जन सामान्य तक पहुँचाने के लक्ष्य से 


उन्होने स्वय इनके विभिन्‍न रूपान्तर उपस्थित करने की ज्ाज्ञा दी थी वृद्ध के निर्वाण के 
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१ अशोऊ के शिलालेखों की भाषा के सन्तुलनात्मक अध्ययन के छिए द्रष्टव्य--- 
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३ अनुतानामि नियखवे संकाय निदवितया वुद्धवचन परियापुणितुम्‌ । 


ब्रजभापा का रिक्‍्य मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन २९ 


बाद उनके उपदेशों के संग्रह के लिए जो समिति बैठी उसमें भिक्षु महाकस्सव प्रमुख थे, वे 
चूकि सध्यदेश के निवासी थे, इसलिए भी सम्भव है कि उन्होने वे वचन अपनी भाषा में 
उपस्थित किये हो । राजकुमार महेन्ध स्वय उज्जेन में रहते थे जहाँ उन्होंने मध्यदेशीय भाषा में 
ही त्रिपिटकों का अनुवाद पढ़ा जिसे वे प्रचारार्थ सिंहल ले गये थे । डॉ० सुतीतिकुमार चार्ट्र्ज्या 
घ्वनि-प्रक्रिगा और छूपविचार ( ॥०|/॥०००५ ) दोनो ही दृष्टियो से पालि को मध्यकालीन 
आर्यमापा के द्वितीय स्तर की शौरसेनी प्राकृत के निकट मानते हैं । साहित्यिक भाषा के 
रूप में पालि मध्य आर्यभापाओं के सक्रान्तिकाल ( २०० ईसा पूर्व से २०० ईस्वो सन्‌ ) में 
विकसित हुईं। मब्यदेश को एक वोलछी पर आधारित यह भाषा सस्कृत की प्रतिद्वन्द्दी भाषा 
की हैसियत से भारत की छोक-कथाओ के जातक रूप में सकलित होने और वुद्ध दर्शन के 
लिपि बद्ध होने के बाद एक शक्तिशाली मापा के छूप में प्रतिष्ठित हो गयी । 'इस प्रकार पालि 
मापा मव्यदेश को लुप्त भापिक परम्परा को पुन स्थापित करने में समर्थ हुई। डॉ० 
सुनीतिकुमार चादुर्ज्या पालि के महत्व की अम्यर्थना करते हुए लिखते हैं कि 'पालि उरज्जन 
से मथुरा के भू-माग को भाषा पर आधारित साहित्यिक भाषा है, वस्तुत इसे 'परिचमी 
हन्दी' का प्राचीन रूप कहता ही उचित होगा। मब्यदेश की भाषा के रूप में पाछि भाषा 
आवुनिक हिन्दो या हिन्दुस्थानी की भाँति केन्द्र की, आर्यावर्त के हृदय-प्रदेश की भाषा थी, 
अतएवं आस-पास पूर्व, पश्चिम, परश्चिमोत्तर, दक्क्षिण पश्चिम आदि के जन इसे सरलता 
से समझ लेते थे। पालि हो हीनयान वीद्धों के 'थेरबाद' सम्प्रदाय की महान्‌ साहित्यिक भाषा 
बनी ओर यहो शाखा सिहल में पहुँचकर आगे चलकर वहाँ प्रतिष्ठापित हो गयी ।* भारतीय 
आर्यभापा का अब्येता मध्यकाल में पूर्वी मापा के सहसा प्राधान्य को देखकर आश्चर्य कर 
सकता है, अशोक के शिलालेखों मे मध्यदेश को भाषा को कोई स्थान नही मिला यहाँ तक कि 
मध्यदेश में स्थापित स्तम्मो के आलेख अर्थात्‌ कासी, टोपरा, मेरठ और वराट के शिलालेखा 
में भी स्थानोय भापा को स्थान नहीं दिया गया 'फिर भो मध्यदेशीय भाषा अपने-र्‌ु शब्दो, 
कर्ताकारक के--ओ--बाले रूपो, कर्म बहुबंचन के--ए--प्रयोगो के रूप में राजकोय गौर 
शासन सम्बन्धों कार्यों के बाहर अपने अस्तित्व के लिए सघर्प करती रही, और एक समय 
ऐसा भी आया कि उसने पालि भापा के त्रिकास के साथ ही प्राच्य को अनने क्षेत्र से बहिप्कृत 
कर दिया, अपमान का बदला मध्यदेशोय ने भयकर रूप से लिया ओर सक्रान्ति काल से लेकर 
आज तक वह शौरसेनी प्राकृत और अपभ्र ज्ञ, ब्रजभापा और आज की हिन्दुस्थानी के रूप में पूर्वी 
ओर विहारी भाषाओं पर प्रभुत्व जमाये रही ।'? हम पालि और वाद को मध्यदेशीय भापानों 
के प्राधान्य को चारटटर्ज्या के शब्दों मे रखना उचित नहीं समझते, ये मात्र भाषिक स्वितिजन्य 
परिम्वितियाँ थी, जिनके कारण मब्यदेशोय को प्रमुवता मिलतों रही है, जैसा कि चार्ट्र्ज्या ने 
स्वय कहा कि यह आर्यावर्त के हृदय देश को भाषा है, जिसे आस-पास के छोग आसानी से 
ओर उयादा सलल्‍या में समझ सकते है, इसीलिए इसे सर्देव सम्मान बोर प्रमुखता मिलती रही 
है इसमें किसो प्रकार के वदले या प्रतिकार की भावना का आरोप उचित नहीं जान पता । 
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> भारतोप बार्यनापा और हिन्दी, (९५४८, दूृ० १७४ । 
हे सोरोजिन ऐँड डेवलेप्मेन्ट जाँव वैयाठी उसवेज, पृ० ६० 


३० सूरपूर्व ब्रजमाषा 


जो भी हो, पालि भाषा मध्यदेश की भाषा के झूप में ब्रजभाषा के अध्येता के लिए अत्यन्त 
अमल्य कडो है, जिसके महत्व और गौरव के साथ ही भाषागत सौष्व और शक्ति की भी 
ब्रजभाषा उत्तराबिकारिणी हुई। यहाँ पालि भाषा के कुछ अत्यन्त महत्वपूर्ण व्याकरणिक तत्वो 
का उल्लेख ही सभव है ।) 


२७ पालि और सस्क्ृत भाषा के तुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि 
मव्यकालीन भाषा एक दूसरे स्तर पर विकसित होने लगी थी। घ्वनिविकास की दृष्टि से पालि 
की सर्वमान्य विशेषता है व्यज्जनो का समीकरण ( /5॥7800 0 ऐ8 ८05०7क(5 ) 
उप्पन्न<उत्पन्न, पुत्तपुत्र। भत्तरभक्त, धम्म<धर्म, आदि उदाहरणो में यह प्रवृत्ति 
देखी जा सकती हैं। य और ज तथा ब्‌ ओर व्‌ के परस्पर परिवर्तन के उदाहरण भी मिलते 
। कक्षर-सकोच की प्रवृत्तियाँ ब्रजभाषा या हिन्दी में मिलती है, किन्तु इनका आरम्भ पालि 

ही दिखाई पडता है। कात्यायत>कच्चान, यवागु>यागु, स्थविर>थेर, मयूर>मोर 

कुसीनगर>कुसीतर, मोद्गल्यायन>मोग्गलान भादि में सकोच का प्रभाव स्पष्ट है। उसी 
प्रकार स्वर्भक्ति या विप्रकर्पष के उदाहरण भी मिलते हैं तीक्षण>तिखिण, तृष्ण>तषिण' 
राज्ञा>राजिज्ञो, वर्यते>वरियते भादि। पालि भाषा में र ओर ल दोनो ही घ्वनिर्याँ वर्तमान 
हैं किन्‍्तु र और ल के परस्पर परिवर्तन के उदाहरण भो विरल नहीं हैं। एरड>एलढ़ु, 
परिखनति>पलिखनति, त्रयोदस>तेरस>तेलस, दर्दुर>दहुल, तरुण>तलुण। यह प्रवृत्ति 
ब्रजभाषा को परम्परा से प्राप्त हुई है। पीछे घृर्ण >घोल, पर्यक >पछग, भद्गक> भला आदि 
के उदाहरण विये गये है । उष्म व्यञ्जनो का ग्राणष्वनि ह में परिवर्तन भी द्रष्टव्य है. प्रदन> 
पण्ह ( 77203038५ ) अश्मना > भम्हना, कृष्ण>कण्ह, सुस्तात>सुण्हात । इन उदाहरणों 
में ब्यजन-व्यत्यय भी दिखाई पडता हैँ । इस तरह के उदाहरण ब्रज में बहुत मिलते है । 


ख्या /गार 


सस्कृत भाषा के व्याकरणिक नियमो की कडाई को पालि ने शिथिल कर दिया । सज्ना 
जौर क्रिया दोनों के ( ५०४४५ ) रूपो की असार्थकता सस्क्ृत में भी अनुभव की जाती थी, किन्तु 
पालि ने इसप्त व्यर्थ प्रयोग को समाप्त ही कर दिया किन्तु सरलीकरण का यह कार्य बहुत कुछ 
मिथ्या या निराघार समानताओ की दृष्टि से किया गया ।* सस्क्ृत के नपुसक लिंग के झूपो के 
साथ इ या उ अन्तवाले सज्ञा रूपो के न विभकति को नक़लरू पर पुलछिग रझूपो में भी मच्चुनो 
(मृत्यो के लिए) जंसे प्रयोग किये गये । सम्रदान-सवब कारक के रूप भो अकारान्त प्रातिपदिको 
की तरह बनाये गये जंस भग्गिस्स, वाउस्स आदि उसो प्रकार अग्गितों भिक्खुनो रूप नपुसक 
छिंग प्रातरिपदिका के मिथ्या सादृइय के आधार पर बने। पालि व्याकरण की उन स्वच्छन्द 
प्रवृत्तियों के भाधार पर कुछ भाषाविदों ने यह निष्कर्ष निकाछा कि मध्यदेश को यह भाषा 
उस वेदिक बालो के नियमों से उपादा साम्य रखता है, जिसके बहुत से भाषिक विधान 


ब्रजमापा का रिक्य. मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन ३१ 


परिनिष्ठित सस्क्ृत में नही स्वीकार किये गये थे ।) उदारहण के लिए इदम्‌ का एकबचन पुलिग 
रूप 'इमस्स', फर्क का प्रथमा बहुवचन 'फला, अस्थि! मौर मु” के कर्ता और कर्म के 
वहुवचन के 'अट्ठी' और "मधु रूप। डॉ० भाडारकर इन रूपो को मात्र वेदिक रूपो के 
सादृदय पर हो निष्पन्त बताने की प्रवृत्ति को ठीक नही मानते । इन रूपो में वे पुरिंग और 
नपुसक लिंग के अन्तर को मिटाने की उस प्रवृत्ति का सूत्रपात मानते हैं जो आगे चछकर 
हिन्दी आदि भाषाओं में विकसित हुईं ।* ससस्‍्कृत क्रिया के दस काल और क्रियार्थभेद के रूपो 
में पालि में केवछ आठ ही रह गये । भविष्य और वत्तमान कालछो के रूपो में तो बहुत कुछ 
सुरक्षित भी रहें किन्तु दूसरे काल में केवल दो-तीन ही अवशिष्ट रहे । कुछ नये क्रियाख्प भो 
दिखाई पडते है । उदाहरण के लिए 'महे! वत्तंमानत काल के आत्मनेपद उत्तम पुरुष का रूप, 
या मब्यम पुरछण एकवचन का रूप 'त्यो'। इस प्रकार के कई कालो के रूप मिलते हैं । वे 
वस्तुत “अस्‌' घातु के विभिन्‍न कालो के रूप हैं जिनका निर्माण आरम्भिक मौलिक रूपो के विस्मृत 
हो जाते के बाद किया गया, इनमें से कई सस्कृत अस” के रूपो से निष्पन्न माने जा सकते हैं । 
इन्ही प्रयोगो को दृष्टि में रखकर डॉ० भाडारकर ने कहा कि “जब सस्कृत के कई मूल रूप 
विस्मृत हो गये, उनके स्थान पर पालि में नये रूपो का निर्माण हुआ, केवल मिथ्या सादुश्य 
के आधार पर हो नही, बल्कि क्रिया की अभिव्यक्तित को दृष्टि में रखकर क्रियार्थक भेदों के 
अनुसार इनका गठन हुआ । अस्‌ घातु के विभिन्‍न रूपा का प्रयोग विद्येप महत्व रखता हैं । 
यहाँ पर हम देखते हैं कि नव्य आार्यमरापाओं के कुछ नये क्रियार्थ भेद और काल ( ४००० 
गाते 5७ ) के रूप तथा अस्‌ के विभिन्‍न रूपो के प्रयोग की प्रवृत्ति जिसे हम वर्तमान 
भाषाओं के विकास में सक्रिय देखते है, बहुत पहले प्राचीन काल में हो वर्त्तमान रही हैं ।? 
ब्रजभापा या हिन्दी में कृदन्त +- सहायक क्रिया की प्रवृत्ति को एकदम नवीन माननेवालो के 
लिए यह विचारणोय होना चाहिए । 

6 र॒ट्ट पालि काल ही में प्राकृतो का प्रयोग आरम्भ हो चुका या। भारतीय आर्यभापा 
के मध्यस्तरीय विकास में ( २०० ई० से ६०० ) प्राकृतों का अपना विशेष महत्व है । इन 
प्राकृतो को हम बहुत हद तक जनता की भाषा नहीं कह सकते । सस्कृत नाटककारों ने इस 
भापा का प्रयोग पामर या ग्रास्य जनों की वात-चोत को भाषा के रूप में ही किया है, बहुत कुछ 
शिष्ट श्नोता-मण्डल के लिए हास्य का एक सस्ता आघार उपस्थित करना ही ज॑से इनका उद्देश्य 
रहा हो । वाद की प्राकृत रचनाएँ इतनी कृत्रिम और नियमवद्ध आप दौली में लिखों गयी हैं 
कि उन्हें साहित्यिक कृत्रिम भाषा ही कह सकते हैँ। यह सत्य हैं कि इन साहित्यिक प्राकृतो 
के पोछे उन बोलियो का आधार रहा है जिनसे वे विकसित हुई थी, किन्तु हमारे पास उन 
वोलियो को शुद्ध सहज रूप में प्राप्त करने का कोई साधन नहीं है । सस्कृत वेयाकरणा के प्रमाण 
पर हम प्रमुख प्राकृतो में झौरसेनी, महाराप्ट्रो और मागवी का नाम लेते हैँ । मागथी प्राकृत 
नि सन्देह मगध की नापा यी बत इसे हम प्राच्य प्रादुत नो कह सकते हैं, शोरसेनी शूरसेन 
प्रदेश वत्तमान मथुरा के बास-पास को नापा थी इसे मव्यदेशीय प्राकृत कहा जा सकता हैं। 
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मागधी और शौरसेनी प्राकृतों के नाम के पीछे जनपदीय सबधों को देखते हुए लोगो ने 
महाराष्ट्री प्राकृत को महाराष्ट्र की भाषा ओर आज की मराठी की पूर्वज बोली स्वीकार किया। 
किन्तु नवीन शोघ के आधार पर यह घारणा बहुत अंशो में निराधार प्रमाणित हो चुकी है । 
ईस्वों सन्‌ १६३३ में डॉ० मतमोहन घोष ने अपने "महाराष्ट्री शौरसेनों का परवर्ती रूप! 
शीर्षक निवन्ध ! में कई प्रकार के प्रमाणो के आधार पर यह सिद्ध किया कि महाराष्ट्र प्राकृत 
वस्तुत जनपदीय प्राकत नही है, जिप्तका सबंध महाराष्ट्र देश से जोडा जा सकता है, बल्कि 
यह मध्यदेश की प्रसिद्ध शौरसेनोी प्राकृत का परवर्ती रूप है जो सम्पूर्ण उत्तर में प्रचलित 
होने क कारण महाराष्ट्री ( आज के शब्द में राष्ट्रभाषा ) कहलायी | दण्डी ने काव्यादर्श में 
प्राकृतो में महाराष्ट्र को 'महाराष्ट्रश्रित' तथा श्रेष्ठ प्राकृज कहा था 
महाराष्ट्राश्रया भाषा प्रकृष्ट प्राकृत विदु । ;े 
सागरसूक्तिर॒त्नाना सेतुबन्धादि यन्मयम्र्‌ ॥ 

इसी के आधार पर डॉ० भाडारकर भी महाराष्ट्री को महाराष्ट्र देश से तबधित मानते 
हैं। उन्होने सेतुबन्ध, गाथासप्तशती, गौडवध काव्य, आदि पर आश्रित महाराष्ट्री को 
शौरसेनी से भिन्‍न माना है।'* श्री पिदेल और जूल ब्लाक भो महाराष्ट्री प्राकृत को मराठी 
भाषा की सुदूर पूर्वज मातते है । किन्तु डॉ० मनमोहन घोष इन ग्रन्थों को भापा को शौरसेती 
का परवर्ती रूप कहना ही उचित मानते हैँ । श्री घोष के मत से वरुरुचि के प्राकृत-प्रकाश 
के वे अश निद्तिचत ही प्रक्षिप्त हैं, जिनमें महाराष्ट्री को प्रधान प्राकृत बतलाया गया है । 
वरुरुचि के वाद उन्ही के पदचिहक्लो पर चलनेवाले कुछ अन्य वेयाकरणो ने भो महाराष्ट्री को 
प्रधान प्राकृत बताया किन्तु दशरूपककार घनज्जय, तथा रुद्रट के वर्गीकरणों में महाराष्ट्री 
का नाम भी नहीं है और प्रधान प्राकत शौरसेनी समझो गयी हैँ । वे शौरसेनी, मागधी, 
पैशाची और अपश्वश की ही चर्चा करते हैं। उसी प्रकार प्रसिद्ध वेयाकरण हेमचन्द्र ने भी 
प्राकृ,, शौरसेनी, मागधी ओर पेशाची तथा अपश्नश का वर्णन किया हैँ, वे भी महाराष्ट्री 
नाम से किसी सास भाषा को अभिहित नहों करते | कई प्रमाणों के भाघार पर श्री घोष इस 
निप्फर्ष पर पहुँचे कि प्राकृत चाहे उसे दण्डी के उद्धरण के आधार पर महाराष्ट्री नाम दिया 
जाये किन्तु महाराष्ट्रो का उस वोली से कोई सम्बन्ध न था जो महाराष्ट्र प्रान्त में उदित हुई । 
और यदि भौगोडिक क्षेत्र से उसका सम्बन्ध दूढना हो तो उसे हम मध्यदेश से सबद्ध कह 
सकते है । वस्तुत यह शौरसेन प्रदेश को भाषा है ।? डाँ० मनमोहन घोप के इस मत से मिलती 
हुई घारणा और भी भाषाविदो ने स्थापित को थी। जॉन वीस्‍्स ने स्पष्ट छिखा था कि सभवत 
यद मान लेना जल्दीवाजों होगी कि मराठो भाषा महाराष्ट्र प्राकृत की वशानुगत उत्तरा- 
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घिकारिसी हैं ।१ मध्य आर्यभाषा के प्रथम स्वर में स्वर मब्यग अधोप व्यज्जनो का सघोप रूप 
दिखाई पडता है, कालान्तर में सघोप घ्वनियाँ उष्मीभूत ध्वनि की तरह उच्चरित होने लगी 
और बाद के उच्चारण की कठिनाई के कारण ये लुप्त हो गयी। विद्वानों कौ धारणा है कि 
शुक 7सुअआ, शोक/सोअ, नदीउनई की विकास-स्थिति मे एक अन्तर्वर्ती अवस्था भी रही 
होगी । भर्थात्‌ शुक' के सुअ होने के पहले शुग और सुग ये दो अवस्थाएँ भो रही होगी । 
चाटटुर्ण्या ने लिखा है कि इसमें एक विवृति या ढिलाई से उच्चरित अर्थात्‌ उष्मीभूत उच्चारण 
“ध, ध” सामने आया । इस तरह उपर्युक्त शब्द शोक, रोग, नदी आदि एक अवस्था में सोध', 
रोघ' और 'नथी' हो गये थे। साहित्यिक प्राकृतों में शौरसेनी तथा मागघी में क, ख, त, थ 
की जगह एकावस्थित स्वर मध्यस्थ रूप में प्राप्त ग, घ (या ह ) द, घ के प्रयोगो का वैयाकरणो- 
द्वारा उल्लेख मिलता हैं । परन्तु महाराष्ट्री प्राकृत में सभी एकक-स्थिति स्वरान्तहिंत स्पर्श ( | 
४०८४| 50769 ५०7० ) पहले से ही लुप्त या अभिनिहित पाये जाते हैं यह महाराष्ट्रो के विकास 
की पहचकाछीन अवस्था का द्योतक है। इसी तरह के और भी समता सूचक ओर परवर्ती 
बिकास-व्यज्जक आँकडो के आघार पर मनमोहन घोष ने महाराष्ट्री को शौरसेनी का परवर्तो 
रूप सिद्ध करने का सफल प्रयत्न किया है । शूरसेन से यह भाषा दक्षिण ले जायी गयी ओर वहाँ 
उसे स्थानीय प्राकृत के अति न्यूत् प्रभाव में उपस्थित करके एक साहित्यिक भाषा का रूप 
दिया गया। इस प्रसंग में डॉ० चार्टुर्ज्या ने हिन्दुस्थानों को दक्षिण छे जाने और 'दकिनी' 
बनाने की घटता का मज़ेदार उल्लेख किया है। इस प्रकार समूचे भारतवर्प में पूरव के कुछ 
हिस्सो में प्रचछित मागधो को छोडकर एक वार फिर सम्पूर्ण देश की भाषा का स्थान मण्य- 
देशोय शौरसेनी प्राकृत को प्राप्त हुआ | पूरव में भी इसका प्रभाव कम न था। खारवेल के 
हाथी गुफा के लेखों तक की भापा में शौरसेनी के प्रभाव को विद्वानों ने स्वीकार किया है । 
सस्क्ृत वैयाकरणो मे कुछेक ने महाराष्ट्री के महत्व को स्वीकार किया है। किन्तु उनका निरीक्षण 
अवैज्ञानिक था, जैसा ऊपर कहा गधा । शौरसेनी का परवर्ती रूप या महाराष्ट्री प्राकृत वहुत 
कुछ कविता की भाषा कही जा सकती हू । इसमें गद्य वहुत कम मिलता हूँ या उसका एकदम 
अभाव हैँ । शौरसेनी प्राकृत सस्कृत न जाननेवाले लोगो विशेषत स्त्री वर्ग और असस्क्ृत परिवारों 


की वोल-चाल की भाषा थी । इसमे प्राय गद्य लिखा जाता था ।* जब कि इसी का परवर्ती रूप 
महाराष्ट्री केवछ पद्य ( ॥.४०० ) की भाषा थी । महाराष्ट्री प्राकृत गीतों की भाषा थी जेसा कि 


१५वो शती के बाद ब्रजभापा केवल काव्य की ही भाषा मानी जातो थी।* श्राकृतो में मथुरा में 
मुख्य केन्द्रवाली शौरसेनी प्राकृत सबसे अधिक सोष्ठव एवं छालित्यपूर्ण श्राकृत या परदचमव्ययुगीन 
भारतीय भार्यभापा सिद्ध हुई। वैसे देखा जाय तो झौरसेनी आधुनिक मथुरा को भापा, 
हिन्दुस्थानो को वहन एवं विगतकाल की प्रतिस्पर्थिती ब्रजभाषा का ही एक प्राचोन रूप थी * 


. ॥0 ७ 9066 ॥35५9 ॥0 555ए076 प्री चिंहागप। 5 प्रा& जड़ पैरदशाए॑था | ४8 ।४०3- 
॥3$0॥ छागैफा: (८व9ग१0ए०९ उ-वगाधावा ्च०२व #/आ द्ापएथु३5 ।872 7 34 
२ डॉ० हरिवल्लभ भायाणो-वाख्यापार पृ» १२०-१३४, विनिन्न प्राहतों के सम्बन्ध के 
लिए द्रष्टव्य निवन्ध 'प्राकृत व्याकरणकारी' । 
उ ७४७ हिगुणी३53 ४ पिजपीशा। 39 एणिा। एड जि दा पा ३ 80 #॥#/907, 84- 
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४ डॉ० सुनोतिकुमार चाटुज्यों, जार्वनापा जौर हिन्दा, पृ० १७७। 
५ 


रे सूरपूर्व ब्रजभाषां 


6 २6, ऊपर के कथन के पीछे मात्र स्थानीय सम्बन्धजनित युक्ति ही नहीं वल्कि ठोस 
भाषाशास्तीय धरातल भी है। हम ब्रजभाषा के उदय ओर विकास के अनेक उलकझे के 
तत्वों को शौरसेमी के ध्वनि ओर रूप विकास के अध्ययन के आधार“पर सुरक्षा सकते ं | 
ध्वति विकास के क्षेत्र में प्राकृत भाषा के अन्तर्गत एक आचर्यजनक स्थिति दिखाई पड़ती हैं। 
सस्कृत के तत्सम शब्दों के तद्भव रूपो के प्रयोग की प्रवृत्ति तेजी से बढतते लगी | घ्वर्नियों के 
इस क्षयकाल में स्वरो के हुस्व और दीर्घ व्यवहार में प्राचीत आर्यक्ञाघा की नियमितता की 
अभाव दिखाई पढता है । स्वरान्त व्यज्जनों के प्रयोगों के बढ़ जाने के कारण सम्भवत्ते स्वरो 
की दीर्घता में कमी आ गयी । ह॒स्व के स्थान पर दीर्घ और दीर्घ के स्थान पर हस्व स्वरो के 
प्रयोग की अनियमित प्रवृत्ति ज़ोर पकड़ने छगी। पिशेल् ने इस प्रकार के कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत किये हैं ।* पाअड<प्रकट, रिद्ठामय<अरिष्टमय, पासिद्धि(प्रसिद्ध, खाहीकमछ< 
नामिकमलछ, गिरीवर< ग्रिरिवर, घिईमओ<धुतिमत । नव्यभारतीय आर्यभ्राषाओं में भी स्वरो 
फे हुस्व दोर्ध के विपर्यय के उदाहरण मिलते है। पानी>पतन्तिहार, वारायण>नरायरा, 
राजा>रजायस आदि | मध्यग व्यज्जनो के छोप के कारण प्राकृत शब्दो के प्रयोगों में भरा- 
जकता उत्पस्त हो गयी । परिणामत नव्य आर्यभाषाओं में इसे दूर करने के लिए पुन तंत्सम 
दव्दो का प्रयोग बढा । किन्तु सरलीकरण को जिस प्रवृत्ति के कारण व्यज्जन और ख्वरों में 
क्षयिष्णुता उत्पन्न हुई, उसमे शब्दों की एक नयी जाति ही खडी कर दी, यही नहीं प्राकृत 
भाषा में स्व॒राघात के पुराने नियम एकदम छुप्त-से हो गये । रूपतत्व की दृष्टि से इस भाषा 
के परिवर्तन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। सज्ञा के प्राचीन ह्विवचतवाले रूपो का दाने -शर्ने 


अभाव-सा होने छगा। कारकों की सख्या में भो न्यूनता दिखाई पढ़ती है। सम्प्रदान और 
सम्बन्ध कारक के रूप प्राय एक-जैसे हो गये । प्रथमा और द्वितीया के बहुबचनो में प्रयुक्त 
हपो में समानता दिखाई पडती हैं। विभक्तियो की शिथिलुता के कारण परसमों के आरम्मिक 
रूप दिखाई पडने लगें । 'रामाय दत्तम! के स्थान पर रामाय कए दत्तम! तथा 'रामस्य 


गृहम्‌ के स्थान पर 'रामस्य केरक घरम्‌ के प्रयोगों में हम नव्य भाषा के पषष्ठी के की, 
'का', 'को' आदि परसमों के वोज विन्दु पा सकते हैं! भाषा की यह प्रवृत्ति इसे अश्छिष्टता 
की ओर प्रेरित करने छगी । क्रिया रूपो में आइचर्यजनक परिवर्तन उपस्थित हो गये । प्राचीन 
आर्यभाषा के भावरूप प्राय चष्ट हो गये। इस प्रकार प्राकृत में कर्तरि वर्तमान, कर्मणि 
वर्तमान, एक भविष्यकालिक निर्देश का रूप और एक आज्ञार्थक तथा एक विधिलिंग 


फे छूप हो प्रचलित रहे । भूतकाल में सामान्य भूत में कृदन्त रूपो का प्रयोग बढने छगा, 
जो आगे चलकर अपश्रशों में ओर भी अधिक प्रचलित हुआ जिनसे नव्य आर्यभाषाओ में 


भूतकाल के कृदन्तज ढप तथा संयुक्त रूपो का निर्माण हुआ +' 


१ पिशेल प्रेमेटिक डर प्राकृत स्थाखे $$ ७०, ७३ आदि। डॉ चार्टरल्या-द्वारा भारतीय 
जायंभाया और हिन्दी, पु० ६० पर उद्घृत । 

२ प्रात भाषा के शास्त्रीय विवेचन के लिए द्रष्टन्य 
( के ) प्राऊुत व्याकरणों के अतिरिक्त 
( ते) नागरकर फिलालॉजिकल् छेक्चर्स-प्राकृत ऐंड आ 7 
( मे ) चादुर्ज्या, नास्तीय बार्यनापा और हिन्दो, पृ० / 


ब्रजभाषा का रिक्‍य ' मध्यदेशीय इल्दो-आर्यन व 


6 ३०, क्षोरसेनी प्राकृत के वैज्ञानिक ओर साधार व्याकरण तथा उसकी भाषिक 
विशेषताओं का समुचित मूल्याकन नहीं हो सका हैं। प्राकृत व्याकरणकारो ने महाराष्ट्री के 
विवेचन के बाद केवल उन्हीं बातो का उल्लेख शौरसेनी के प्रसंग में किया है, जो महाराष्ट्री 
से भिन्‍न पछती थी | इस प्रकार ये विशिष्टताएँ शौरसेनी के मूल स्वरूप की नही, बल्कि साहित्यिक 
प्रात से उसकी असमानताओ की ओर सकेत करतो हैं। हेमचन्द्र में अपने व्याकरण के 
चतुर्थ पाद के २६०-२८६ सूत्रों में शौरसेनी की विशिष्टताएँ बतायी है. ) 

(क ) सस्कृत वाब्दों के त का द में तथा थकाघ में परिवर्तन ( सूत्र २६०-२६२- 

२७३-२७६ ) । 
(ख ) य का यूय में परिवर्तन, आर्यपुत्र >भयूयपुत्त । 
(ग ) भू धातु के रूपो में म की सुरक्षा ( २९६-२६६ ) भोदि, भवति, भुवदि आदि । 
( घ ) व्यज्जनान्तस्वरों के कुछ विचित्र कारक रूप (२६३-२६५) कचुदया<कंचुकिन, 
सुहिया<सुरविन्‌, राय< राजन, विययवम्म< विजयवर्मन्‌ । 
( ) पूर्वकालिक क्रिया में सस्क्ृत 'क्त्वा' प्रत्यय के स्थात्र पर इय, दुण, उडुम 
प्रत्यय लगते हैं. ( २७१-२७२ ) जैसे पढिय, पढिदूण, ( ,/पद ) 
कडुअ< ,/कू और गहुअ< ,/गम्‌ । 
( थे ) भविष्यतुकाल में 'स्सि विभक्ति, हि, सस, या हू नही ( २७५ ) 
(छ ) दाखणि, ता ययेव, ण, हीमाण है, ह, जे, अम्महे, ही ही आदि क्रिया विशेषणों 
का प्रयोग ( २७७-८५ ) 
शौरसेनी की उपयु क्त विशेषताओं के आधार पर हम उस भाषा के रूप की कल्पना 
नही कर सकते । क्षौरसेनी का रूप वहों था जो महाराष्ट्री प्राकृत का था, जैसा पहले कहा 
गया, इसलिए झौरसेनी की ये विभिन्‍नताएँ आपवादिक प्रयोगों पर आधारित हूँ। मूल 
शोरसेनी प्राकृत का व्यकरसिक स्वरूप प्रधान प्राकृत के भीतर ढदूढा जा सकता हैं। हेमचन्द्र 
ने सस्क्ृत नाटककारो की विक्ृत और अतिक्षत्रिम शौरसेनी को दृष्टि में रखकर हो ये विशेषताएँ 
निर्धारित की । आजकल की तरह उस समय बोलियो के अध्ययत की न सुविधा थी और न 
वो स्थानीय जनता को बोलो का क्षेत्र-कार्य ( 00/५ ४०/८ ) के द्वारा निरीक्षण ही समव था । 
इसलिए प्राकृत के इन अपवाद-नियमो को मूल विशेषताएँ समझने का भ्रम नहीं होता चाहिए + 
वस्तुत साहित्मिक शोरसेनो को यत्र-तत्र प्राप्त रचनाओ की भाषा पर सस्क्ृत का घोर प्रभाव 
दिखाई पडता है। यह एक कृत्रिम भापा थी । 


_ 9 ३९. ईस्वी सन्‌ की छठी शताब्दी के बाद, मध्य - 
पा में अपन्रशों का उदय हुआ। छान्दस स्ते शोरसेनी 24002 बे 
मु भारत को जनाये जातियो की भाषा के तत्वों का विवेचन नहीं किया गया है 
भारत में विभिन्‍न भाषाओं की मिश्रण-प्रक्रिया का समुचित अध्ययन नही हो सका है । कर 
में हम भाषाओं के जो बादर्श देखते हैं वे ऊपरी स्तर के तथा अत्यन्त क्त्रिम हैं । हि 
में भापाओो का विकास इतने सीधे ढग से नही होता । प्राकृत भाषाओं में कितना तत्त्व हे 
भाषात्रा का हैँ, यह अध्ययन और शोव का विषय हैं । अपश्रश्ों के विकास में भी कर 





३१ दम व्याकरण, वम्बई सत्कृत ओर प्राकृत सोरीज, १६३६। 


३६ सुरुपूर्व ग्रजभाषा 


भाषाओं का महत्वपूर्ण योग रहा है। अपभ्रश भाषाएँ अपने व्याकरणिक ढाँचे में क्रान्तिकारी 
परिवर्तन की सूचना देती हैं । याकोबी ने कहा था कि 'अपभ्रद् मुख्यत प्राकृत के शब्दकोश 
और देशी भाषाओं के व्याकरणिक ढाँचे को लेकर खड़ा हुआ। देश भाषाएँ जो मुख्यत 
परामरजन को भाषाएँ मानी जाती वी, धुद्ध रूप में साहित्य के माष्यम के लिए स्वीकृत नहीं 
हुईं, इसलिए वे साहित्यिक प्राकृत में सूत्र रूप में गूँथ दो गयी इसी का परिणाम अपभ्रदय 
है ।!! याकोबी हारा सकेतित देश भाषाएँ क्या थी । उनके व्याकरसणिक ठाँचे को क्यो स्वीकार 
किया गया, यह व्याकरणिक हाँचा प्राकृतो से इतना भिन्‍न क्यों हो गया ? इन प्रदनों का उत्तर 
पाने के लिए हमे जन-भाषाओं के विकास और अनार्य भाषाओं के मिश्रण और प्रभाव का 
पुरा इतिहास ढॉढ़ना पडेगा। इसी इतिहास के अच्वेषण के सिलसिले में सस्क्ृत वेयाकरणों ने 
अपने शुद्धता-अभिमान के जोश में इस भाषा को “च्युत भाषा” कहा, आमीरादि असम्य छोगो 
फी बोली से जोडने का प्रयत्न क्रिया और तरह-तरह के मिथ्या अनुमानों को सिद्धान्त के रूप 
में प्रसारित किया । अपभ्रद् भाषाएँ ईस्वी सन्‌ की छठी शताब्दी के आस-पास जनता में बोली 
जानेवाछी आर्य और अनार्य भाषाओं के मिश्रण से बनो जातीय भाषा का रूप छे रही थीं, 
आभोरादि लोग जो सस्कृत नही जानते थे, और बहुत से राजपूत राजे जो सस्क्ृत से अनभिन्न 
ये, इस अपभ्रद्ष को जन-भाषा के रूप में महत्त्व देने लगे और देखते-ही-देखते यह भाषा 
सम्पूर्ण भारत को साहित्यिक भाषा के रूप में स्वीकृत हो गयो। एन विविध अपभ्रदों में 
शौरसेनी प्राझुत की उत्तराधिकारिणी के रूप में शौरसेनी अपभ्रद्म को सारे देश के शिष्टजन की 
भाषा होने का गौरव प्राप्त हुआ । यह शौरसेनी अपभ्रश ब्रजभापा की निकटतम पूर्ववर्ती मापा 
थी । ६०० शताब्दो से १००० ईस्वी तक इस शौरसेनी का प्रभाव रहा । बाद में यह अपभ्रदा 
भाषा प्रजभाषा के थिकास के साथ ही जन-भाषा के पद से अलग हो गयी, इसमें बाद में भी 


हक होती रही ऊफिन्तु इराका प्रभाव कुछ साहित्यिक और शिषप्टजनों फी गोष्ठी तक ही सीमित 
हो गया । 


$ ३२ पिछले पचास वर्षों के भीतर अपभ्रश भाषा की पुष्कल सामझ्नी प्रकाश में आ 
चको है। अपभ्रश दी विविध रननाओ के आवार पर इराके भेदोपभेदो के बारे में कोई ठीक 
तिर्णय नही हो सका हू फिर भी उस विद्याल सामग्री का अधिकाश पर्छांही अपभ्रक्ष में लिखा 
हुआ हू । इस पश्चिमी परिनिष्ठित अगश्भश के व्याफ़रणिक स्वरूप और विकास की मुख्य प्रवु- 
लिया का नोचे सल्लिप्त उल्लेरा फिया जाता है, यहाँ मेने जानकर शौरसेनी अपभ्रश दाब्द का 
प्रयोग नदी क्रिया । क्योंकि शौरसेनों पश्चिमी अवश्नश के मूल में प्रतिष्ठित है, किन्तु वह एक 


अपपदीग जब यद्च के रूप में अपना अलग महत्त्य रपती है। इस अन्तर के बारे में आगे 
विचार फिया जायेगा । 


बजभाषा का रिक्‍्य : मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन ३७ 


२ 


प्राकृत-शब्दो में प्रायः आदि अक्षर और स्वर को मात्रा सुरक्षित रहती है, इस 
नियम में कुछ अपवाद भी दिखाई पड़ते हैं । 


३. प्राकृत छाब्दों में प्रयुक्त सयुक्त व्यजनों को सरलीक्ृत करके एक व्यंजन और 


४ 


पहले में क्षतिपूर्ति करके पूर्ववर्ती स्वर को दीर्घ कर दिया जाता है। यह प्रवृत्ति 
बाद की भाषाओं में विशेषत ब्रजभाषा में अत्यन्त प्रबक दिखाई पड़ती है । 
दाव्द मार्दव पर इतना घ्यात दिया जाने छगा कि ब्रज में प्रायः सरलोक्ृत 
व्यण्जनो का ही प्रयोग हुआ है । 

प्राकृत की ही भाँति उद्वृत्तस्वरों के विच्छेद को सुरक्षित रखा गया हैं। बाद 
में यह प्रवृत्ति नष्ट हो गयी । उद्वृत्त स्व॒रो के विच्छेद के स्थान पर सध्यक्षरों 
ओर संयुक्त स्वरो का प्रयोग होने लगा । 


५ शब्दों के बीच में य, व, ब, हु ओर कभी-कभी र्‌ के आगम-द्वारा उद्वृत्त स्वरो 


का पृथक अस्तित्व सुरक्षित किया जाने छूगा । 


६ लोक अपभ्रशों और परवर्ती अपभ्रशों में उद्वृत स्वरो को एकीकरफ-द्वारा 


सयुक्त कर दिया गया, किन्तु परिनिष्ठित अपश्रद् में इसका अभाव ही रहा । 


७ आदि और अनादि स्पईध व्यज्जनो का प्राय' महाप्राण रूप दिखाई पडता है । 


८ 


जैसे /ज्वल>झल, कीरूका >खिल्लियइ आवि । 
नर अथवा र के समीवर्ती दन्त्य व्यज्जन प्राय मूर्धन्य हो जाते हैं । 


६ मध्यग व्यञ्जनों का अपभ्रश् में प्राय लोप हो जाता है। यच्पि प्राकृत 


२० 


११ 


वैयाकरणो में मध्यम क, त, ५ तथा ख, थ, फ जैसी अधोष घ्वनियों के 
घोष हो जाने की व्यवस्था दी है, परन्तु अपभ्रद्ञों में इस नियम का पाछन 
नहीं होता । अपभ्रश में प्राकृत को ही तरह क, ग, च, ज, त, द ( और 
पभी) लुप्त हो जाते हैं। इसी तरह ख, घ, थ, घ, फ, य प्राय ह हो 
जाते हैं । 

स्व॒स्मष्या म्‌ अपश्श् में प्राय सुरक्षित रखा गया है किन्तु मुझ के 
विकाप्त के वैकल्पिक उदाहरण भी प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। कमल>कवेल 
भादि । 

सथुक्त र्‌ के प्राय समीकरण की श्रवृत्ति हो लक्षित होती है, वेसे वैयाकरणों 
थे प्रगण, श्रयावदी, प्राउ, प्रादृव, प्रिय आवि प्रयोगों में इसको सुरक्षा को 
लक्ष्य किया था। र के आगम को वैयाकरणों ने अपश्रद्य की एक विशेषता 
कहा हैँ किन्तु र का आगम बहुत कम दिखाई पडता हे । 


$ ३४ रूपन्तक्त्व की प्रमुख-विशेषताएँ--- 


रूप तत्त्वो के विकास की दृष्टि से अपश्रश भाषा 
होती है। राहुलजी के मत से इसने नये 
जवस्था में पाकृत का प्रभाव अत्यन्त तीव्र 
जप को उच्त प्रभाव से मुक्त करने लगा 


प्राृतों से काफी दूर हटो मालूम 
सुवन्तो और तिडन्तो की सृष्टि को। आरम्भिक 
ब्र दिखाई पडता है, किन्तु घीरे-घीरे अपभ्रश 
और इस विकासक्रम में उसने ननन्‍्यभारतीय आर्य 


३८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


भाषातो के विकास की पूर्वपीठिका स्थापित कर दी। रूप तत्त्व सम्बन्धी अपभ्रश को कुछ 
विशेपताएँ इस प्रकार हैं-- 

१ पालिकाल से हो व्यज्जनान्त प्रातिपदिको का लोप होने लगा था। अपप्रश ने 
इस प्रकार अधिकाश प्रातिपदिको को स्वरान्त कर दिया। स्वरान्त प्रातिपदिको 
के रूप भी अकारान्त पुलिग शब्द के रूपो से अत्यन्त ही प्रभावित होते थे । 
अपभ्रश में अ-इ-उनकारान्त प्रातिपदिक ही रह गये ओर इस तरह इस भाषा 
में शब्द छपो की जटिलता समाप्त हो गयी । 


२ व्याकरणिक लिग-मेद प्राय लुप्त हो गया और अ-इ-उ-कारान्त प्रातिपदिको 
के रूपो में बहुत कुछ समानता होने के कारण शब्दों का लिंग निर्णय करना 
और भो कठित हो गया। कुम्भर (पु) रहइ<रेखा (स्त्री) अम्हइ< 
अस्मे ( उभयलिंग ) । 

३ अपश्रश को कारक-विभवितयो को तोन समूहो में रखा जा सकता है। प्रथमा, 
द्वितीया और सम्बोधन का एक समूह, दूसरा तुतीया गौर सप्तमी और तीसरा 
समूह चतुर्थी, पञजचमी और षष्ठी का। पिछले दोनो समूहों में विपर्यय और 
मिश्रण इस मात्रा में होने लगा कि सामान्य कारक ( 0॥०८८ ८०४७ ) और 
विकारी रूप ( 00॥१५७ ) से ही काम चल जाता था । इस प्रकार सस्कृत 
के एक शब्द के २१ रूपो के स्थान पर प्राकृत में १९ और अपभ्रश्ञ में 
केवल ६ रूप रह गये । 

४ लुप्त विभवितिक पदो के प्रयोग के कारण वाक्य-विन्यास में काफी कठिनाई 
उत्पन्न होने छगी। निर्विभक्तिक प्रयोग परवर्ती भाषाओं में भी मिलते हैं 
किन्तु अपश्रश काल में हो इस कठिनाई को दूर करने के लिए परसर्गों का 
प्रयोग होने छगा । अपभ्रश में करण कारक में सहु, तण ( जिससे ब्रजभाषा 
का सो, तण ओर तें रूप बना ) सम्प्रदान में रेसि और केहि ( केहि कह, 
आदि ) पष्ठी में केरअ, केर, केरा ( जिनसे ब्रज का करो, कौ, करी जादि 
परसर्ग बने ) अधिकरण में मज्मि, मझ्ि ( जिससे मह, माहि, मझारी आदि 


परसर्गों का विकास हुआ ) आदि परसर्गो का प्रयोग होता था । 
५ सवतामो के बहुविध प्रयोग दिखाई पडते हैं। पुरुष वाचक के हउ, महु, 


मुज्यु, तुहुँ, सो, तसु तासु, तथा अन्य, ओइ ( वह ) इहो ( यह ) कवण, 
केव आदि रूपों में हम नव्य भाषाओं के सर्वनामों की स्पष्ट छाया देख सकते 
हैं। बपणा ( निजवाचक ) जित्तिड, तित्तिउ ( प्रिमाणवाचक ) जइसो 
तइसो ( गुणवाचक ) तुम्हारिस, हम्मारिस ( सम्बन्धवाचक ) आदि प्रयोग 
महत्त्वपूर्ण है । 

ऊाल रचना को दृष्टि से अपश्रश्ञ के क्रिया रूपो में लद, लोद्‌ बोर लूद के 
कं! विइन्त होते ये, शेष कालो के रूप प्राय कृदन्‍्तज होने छगे। कृदन्त 
हूपो के साय क़रियार्यनेद ओर काल मूचित करने के लिए सयुकत रूपों का 
निर्माय टुजा जिममें अच्छई, +च्छ - जैसो सहायक क्रियाओं का प्रयोग भी होने 


हा 


ब्रजभापा का रिक्य मध्यदेशीय इन्दो-आर्यन रु 


लगा | सामान्य वर्तमान के करड, करहु, करहि, करह, करइ, करह आदि खूपो 
से करौं, करे, आदि ब्रज में सीधे विकसित होकर पहुँचें। लोट ( आज्ञार्थक ) 
में अ-इ-उ-कारान्त रूप होते थे--करि, कर, करु आदि। ब्रज में करौ, 
करहूँ आदि “कह से बने रूप है । भविष्यत्‌ में अपशभ्रश में-स-और-ह-दोनों 
प्रकार के रूप चलते थे कितु परिनिष्ठित अपश्रश में-ह-प्रकार की अधिकता 
थी करिहद, करिहउ आदि। ब्रज में करिहे, करिहो, छूँहै भादि रूप चलते 
हैं। विधिलिग के झूपो में इज्ज प्रत्यय लगता है । करिज्जह>करीजे ( ब्रज ) 
मूतकाल के रूप क़ृदन्तज थे, किय, भणिय, हुणज, गय आदि । उकार बहुला 
भाषा में ये कियठउ, हुयउ, गयउ हो जाते थे। ब्रज में कियौं, गयो, भया 
आदि इसके रूपान्तर हैं। सयुक्‍त क्रिया बनाने की प्रवृत्ति बढ़ रही थी, यह 
अपभ्रद्य युग की क्रिया का एकदम नवीन विकास था। रडन्तउ जाइ, 
भग्गा एन्तु, भज्जिड जन्ति आदि प्रयोग इस प्रवृत्ति की सूचना देते हैं । ब्रज 
के चलत भयौो, आवतो भयो, आनि परभचो' भदि में इसी प्रवृत्ति का 
विकास हुआ ) पूर्वकालिक क्रियाओं में आ।5 प्रत्यय लगते थे इ, इंवि, एवि, 
एविणु, एप्पिणू, आदि के प्रयोग होते थे किन्तु प्रधानता “इ” की ही रही । 
ब्रज में यही प्रचलित हुआ। प्रेरणार्थक “अब” प्रत्यय वोल्छाबइ, पणवद् में 
दिखाई पडता है, यही ब्रजभाषा में भी प्रयुक्त होता है । 

७ अपभ्रश ने देशज शब्दों गौर धातुओं के प्रचुर प्रयोग से भापा को एक 
नयी शक्ति प्रदान को। इन देसी प्रयोगो के कारण अपभ्रश के भीतर 
एक ऐसी विशिष्टता आ गयी जो प्राकृत में बिलकुल नहीं थीं। इसी देसी 
प्रयोग ने इस भाषा को नव्य भाषाओं की ओर उन्मुख किया । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि ब्रजभाषा के विकास के पीछे सेकडों वर्षों तक की परम्परा 
छिपी हैँ । इस प्रकार के विकास में आर्य, अनार्य, कोल, द्वाविड ओर न जाने कितने प्रकार 
के प्रभाव घुले-मिले हैं । भार्यभापा को प्राचीन से नवीन तक विकसित होने में जितने सोपान 
पार करने पडे हैं, जितने मोड लेने पडे है, उन सबकी कुछ-न-कुछ विशेषता है, इन सबका 
सतुलित ओर आवईयक दाय ब्रजमापा को प्राप्त हुआ, उनके निरन्तर विकासशील तत्त्व इस 
भाषा के ढाँचे में प्रतिछझपित हुए। १००० ईस्वो के आस-पास शौरसेनों अपभ्रश को अपनी 
जन्मभूमि में ब्रजमापा का उदय हुआ--उस समय उसके सिर पर साहित्यिक अपश्रश को 
छाया यी ओर रकक्‍त में शौरसेनी मायाओं की परम्परा भर अन्य सामाजिक तथा सास्कृतिक 
तत्त्वो का ओज और वल । 


द्राजउशए0 कर एंद्रेजनगा 


शौरसेनी अपश्रद, वि० १०००-१२०० 
हे 


$ ३५ ईस्वी सन्‌ की पहली सहस्राव्दी के अन्तिम भाग में, जब परिनिष्ठित अपभ्रश 
समूचे उत्तर भारत को प्रमुख भाषा के रूप में स्वीकृति पाकर साहित्य का लोकप्रिय माध्यम हो 
गया था, उन्हीं दिनों उसका मृढ्ल मोर शुद्ध श्ोरसेनी झप अपनो जन्मभूमि में विकसित होकर 
ब्रजभाषा की पूर्वपीठि़ा प्रस्तुत कर रहा था। १००० ईस्वी के आस-पास नव्य भारतीय आर्य- 
भाषाओं के उदय का काल निर्धारित किया जाता है। यह काल-निर्धारण पूर्णत अनुमानाश्रित 
हे इस काल को सौ वर्ष आगेन्‍पीछे भी खीचा जा सकता है, किन्तु ईस्वी सन्‌ को १३वीं 
शताब्दी के अन्त तक मैथिलो, राजस्थानी, अवधी और गुजराती आदि भापाओं के प्मारम्भ 
को सूचित करनेवाले साहित्य की उपलब्धि को देखतें हुए उनके उदय का काल तीम-चार सौ 
साल ओर पीछे छे जाना हो पडता हैं। मध्ययुग में अपश्रद्य के प्रचार और उप्तकी व्यापक 
मान्यता के पोछे राजपृत सामन्‍्तो के प्रति जन-सामरान्य की श्रद्धा और अम्यर्थना को भी एक 
फारण माना जाता हैं। चूँकि इन सामन्‍्तो ने अपअश को अपने दरवारो की भाषा का स्थान 
दिया, उनके यश और शौर्य को गायाएं और स्तुतियाँ इसी भाषा में छत्दोबद्ध की गयी 
इसलिए मुसलमानों जाकमण से सत्रस्त ओर सघटन तथा त्राण की इच्छुक जनता ने इस भाषा 
की चास्क्ृतिक मदत्त्व श्रदात किया । '€वी से १२वीं झताव्दी के काल में परिनिष्ित अपभ्रद्य, 
राजपूत राजाओं की प्रतिष्ठा योर प्रभाव के कारण, जिनके दरवारों में इसी शौरसेनी की परवर्तों 
ते उद्ों पर जाबत भाषाएँ व्यवट्त होतो थी, जोर जिसे चारणो ने समृद्ध और शक्ति-सम्पन्न 
पगादा था, परचम में पंजाब जोर गुजरात से लेकर प्रय में बगारू तक समूचे आर्य भारत में 
#र्चीपत हो गया। समयत यह उस काल को राष्ट्रभापा माना जाता था।* भी चारट्ट््ज्पा के 
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उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट है कि राजपूत दरबारो में परिनिष्ठित अपश्रश को उसी छूप में 
मान्यता श्राप्त नहीं थी, वल्कि शौरसेनों के परवर्ती विकसित रूप का वे राजमापा के रूप में 
व्यवहार करते थे। यह मापा निश्चित ही ब्रजभापा की आरम्भिक अवस्था की सूचना देती है। 
शौरसेनी अपश्रश के आधार पर निर्मित परिनिष्ठित अपभ्रश और इस परवर्ती विकसित 
भाषा में बहुत अधिक अन्तर नही था, क्योंकि दोनो की मूल प्रवृत्तियाँ, शौरसेनी या मध्य- 
देशी थी । 
$ ३६. इसलिए विकास सूचक इस यत्‌किचित्‌ अन्तर को भी समझने का प्रयत्न नही 
किया गया। श्रो चाटटर्ज्या ने अपश्रश के अन्त का समय तो लगभग १०वीं शताब्दी का अन्त 
ही माना, किन्तु ब्रजभापा का उदयकाल उन्होने १४वीं शती का उत्तरार्ड बताया। इस 
मान्यता के छिए हम उन्हें दोपो भो नहीं ठहरा सकते क्योकि तब तक ब्रजभापा के उदयकाल 
को भौर पीछे लाने के पक्ष मे कोई ठोस आधार प्राप्त न था। ब्रजभाषा सूर के साथ शुरू 
होतो थी। पृथ्वीराजरासो सबत्‌ १२५० की कृति कहा जाता था, किन्तु उसे जाली ग्रन्थ 
वतानेवालो की सख्या निरन्तर बढती जा रही थी। यत्र-तत्र फुटकल प्राप्त सामग्री को कोई 
अधिक महत्व नहीं दिया जा सकता था । 
$ ३७, नव्य भाषाओं के उदय का जो काल निर्धारित किया जाता है, वहो 

ब्रजमापा के लिए भी लागू होता हैं। मध्यदेश की भाषा होने मे जहाँ एक ओर गौरव और 
प्रतिष्ठा मिछती है वही दूसरी ओर हर नयी उदीयमान भाषा के लिए भयकर परीक्षा भी देनी 
होती हैं । परिनिष्ठित भाषा के मूल प्रदेश के लोग राष्ट्रभापा का गौरव सँभालने में घरेलू बोलो 
को भूछ जाते हो तो कोई आइचर्य नही । क्योंकि उनके लिए परिनिष्ठित और देशमभापा या 

जनपदीय में कोई ख़ास अन्तर नही होता । ब्रजभापा या हिन्दी के आरम्भ की ऐतिहासिक 

सूचना हमें निजामुद्दीन के तवकात-ए-अकबरी तथा दो अन्य छेखको की कृतियों में मिलती है । 

कालिजर के हिन्दू नरेश ने विना हौदे और महावत के हाथियो को सरलता से पकडने और 

उन पर सवारी करनेवाले तुर्कों की प्रशसा में कुछ पतद्य हिन्दी भाषा में लिखे थे जिसे महमूद 

गज्ननवी ने अपने दरबार के हिन्दू विद्वानों को दिखाया । केम्ब्रिज हिस्ट्री के लखक के मुताबिक 

महोवा के कवि नन्‍्द की कविता ने महमूद का प्रभावित किया था ।१ खुसरो ने मसऊद इब्न- 

साद के हिन्दी दीवान का उल्लेख किया है। यह लेखक महमूद के पौत्र इब्राहिम के दरवार में 

था, जिसने ११२५-११३० ईस्वी के बीच शासन किया ।* इन प्रमाणों में सकलित भाषा को 

डॉ० सुनीतिकुमार चारदुर्ज्या शौरसेनी अपभश्रश ही अनुमानित करते है--किन्तु हिन्दी से अप- 

भ्रश का अर्थ खीचना उचित नहीं जान पडता । शौरसेनो अपभ्रश से भिन्‍न भापा बोलनेवाछे 

जनपदो की नव्य भाषाओं के उदय और विकास के अध्ययन के लिए तो तब तक कठिनाई 

बनी रहतो है, जब तक उस जनपदोय अपश्रश में लिखी कोई रचना उपछव्य ने हो। परि- 

निष्ठित अपभ्रश में लिखनेवाले जनपदीय या प्रादेशिक लेखक भी अपनी बोली का कुछ-न- 

उछ श्रभाव तो छाते हो थे, इत प्रभावों के आधार पर भी, उस बोली के स्वरूप का कुछ 
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निर्णय हो सकतान्‍्है, किन्तु यह कठिनाई ब्रजभाषा के लिए तो बिलकुल ही नही है, क्योकि 
उसछी पूर्वपीठिका के रूप में झौरसेनी अपभ्रश की सामग्री उपलब्ध है, हम उस सामग्री के 
जंवार पर सक्कान्तिकालोन ब्रज॒मापा के स्वरूप का अनुमान कर सकते हैँ । याकोबी ने कहा 
था कि अपश्रशों का ढाँचा नव्य भाषातरो का था और छझप-सँभार आदि प्राकृत का । याकोबी 
के इस कथन की यथातथ्यता भी प्रमाणित हो सकतो हैं यदि हम शौरसेनी अपश्नश के मूल 
ढाँचे को व्रजभाषा के व्याकरणिक रूप से सबद्ध करने में सफल हो सकें । 


6 रेट प्रश्न होता हैं कि यह शौरसेनी अपश्रश क्या हैं? १०वीं शताब्दी के आस- 
पास उसका कौन-सा रूप कहाँ उपलब्ध होता हैं। वैयाकरणों ने अपम्रशों के प्रसंग में 
शोरसेनी को एक प्रकार माना है। किन्तु शौरसेनी का निश्चित रूप क्या है, इसमे मतैकय 
नहीं हैं। १९०२ ईस्वी में प्रसिद्ध जर्मन विद्वान पिशेल ने अपभ्रश की यत्रन्तन्न प्राप्त 
रपनाओ का सकलन करके "मेतीरियलिन डर कैन्तिस स्प्राख्रंी नामक ग्रन्थ का प्रकादन 
कराया। उक्त ग्रन्य की भूमिका में उन्होने इस सुन्दर और पुष्ठ भाषा को पुष्कल सामग्री के 
विन।श के लिए शोक व्यक्त किया, किन्तु कौन जानता था कि उनके इस शोक के पीछे 
छिपी अपभ्रश के उद्धार की महती सदिच्छा इतनी शीघ्र पूर्ण होगी। आज अपश्रश की 
फाफी सामग्री प्रकाश में भा चुकी है । जो कुछ प्रकाश में आयी है उसका कई गुना अधिक 
भव भो विभिन्‍न ज्ञाताज्ञात भाडारो में दबी पडी हैँ। प्रो० हरि दामोदर वेललकर ने 
१६५४ में अपभ्रश ग्रन्यो की एक सूची प्रकाशित करायी थी जिसमें ढाई सौ से ऊपर 
महत्त्वपूर्ण रचनाओ का विवरण उपलब्ध है।* अल्‍हूग-अछग भाडारों की सूचियाँ प्रकाशित 
होती जा रही हैं । इस सामग्रो के समुचित विवेचन और पूर्ण विडलेपण के बाद ही बहुत से 
उलसे हुए प्रइतों का समाघान सम्भव है । 


$ २९ इनमें से प्रकाशित ग्रन्यो की सख्या भी कम नही है। स्वयभू, पुष्पदन्त, 
धनवाल, योगीन्दु झोर रामसिंह-जैसे कवियों की कृतियाँ किसी भी भाषा को गौरव दे सकती 
दँ। इन लेसको की भाषा प्राय परिनिष्ठित अपश्रश कहो जाती है। किन्तु ९वी द्वाताब्दी 
से पहले की कृतियों की भाषा प्राकृत से इतनी आक्रान्त और रज्जित हैं कि इसमें भापा का 
पहुज प्रवाह नहीं दिखाई पडता, वैसे इनके भीतर भो हम प्रयत्न करके ब्रजभापा के विकास के 
उछ तत्त्व पा सकते हैं । वस्तुत शवों तक की यह अपश्रश भाषा अत्यन्त कृत्रिम तथा रूढ 
प्रयोगों से दरी हुईं है । यह आज को पडिताऊ हिन्दी को तरह अत्यन्त पुस्तकीय और प्राकृत 
हे जनाउश्यक सहारा लेने के कारण पगरु मालूम होती है। अपभञ्रश का छोकमान्य तथा 
सहन रूप (पी-१०वों धतार्दी के वाद की रचनाओं में मिलता है। गुलेरीजी ने ठीक ही 
कटा था कि 'पुरानों अपक्रश मस्कृत और प्राकृत में मिलती है और पिछली पुरानी हिन्दी 
हि 2 विक्रम फो >य्री से ११वीं तक अपन्नश्ञों की प्रधानता रही और फिर वह पुरानी हिन्दी 
तप रा गयो ।8 हम मुछेरीयी तरह बाद को अपश्रश् को पुरानी हिन्दी न भी कहें 
4 का सा ता मानना हो पड़ेगा कि पुरानी हिन्दों या ब्रजनापा के स्वरूप में सदह्यायक भाषिक 
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तत्त्वों के अन्वेषण के लिए यहो वाद की अपभ्रंद् ही महत्त्वपूर्ण है। इस बाद की अपभ्रद्षा में 
भी सबसे ज्यादा महत्त्वपूर्ण कृतियाँ वे हो सकती हैं, जो शौरसेनी अपभ्रंश के निजी क्षेत्र में 
लिखी गयी हो। अभाग्यवश इस तरह की और इस काल की कोई प्रामाणिक कृति, जो मध्यदेश 
में लिखी गयी हो, प्राप्त नही होती। मुसलमानों के निरन्तर आक्रमण से ध्वस्त मध्यदेश में 
हस्तऊेखो की सुरक्षा का कोई प्रयत्न नही हुआ । मध्यदेश की अपभ्रंश भाषा सारे भारत की 
भाषा बनी, किन्तु मध्यदेश में क्या लछिखा गया, इसका कुछ भी पता नहीं चलता । 


९ ४० सस्क्ृत तथा प्राकृत वेयाकरणो ने प्राकृत के साथ-साथ अपश्श का उल्लेख 
किया है । रामशरर्मत्‌, मार्कण्ेय, त्रिविक्रम, लक्ष्मीधर आदि वैयाकरणो ने प्राकृत का काफी 
अच्छा विवरण प्रस्तुत किया है, किन्तु अपभ्रश का जैसा सुन्दर ओर विद्वद्‌ विवरण हेमचन्द्र 
नें उपस्थित किया, वैसा अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता । हेम व्याकरण के अपश्रद् भाग की 
सबसे बडी विद्येषत्ता नियमों के उदाहरण रूप में उद्धृत अपश्रश के दोहे हैं जिनके चयन 
और सकलन में हँमचन्द्र की अद्वितीय काव्य मर्मशता गौर तत्त्वग्राहिणी प्रतिभा का पता चलछता 
हैं 'सीला वीनने वालो को तरह वह ( हेमचन्द्र ) सीछा बीनने वाला न था। हेमचन्द्र का पहला 
महत्त्व हैं कि और वैयाक्रणो की तरह केवल पाणिनि के व्याकरण के छोक-उपयोगी अद्य को 
अपने ढचर में वदरूकर ही वह सन्तुष्ट न रहा, पाणिनि के समान पीछा नहीं तो आगा' 
देखकर अपने समय तक की भाषा का व्याकरण बना गया--उसने एक बडे भारी साहित्य 
के नमूने जीवित रखे, जो उसके ऐसा न करने से नष्ट हो जाते, वह अपने व्याकरण का 
पाणिनि और भट्टोजी दीक्षित होने के साथ-साथ उसका भट्टि भी हैं।! हेस व्याकरण में 


सकलित अपश्रश के ये नमूने इस भाषा की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण और प्रमाणभूत सामग्री 
समझे जाते हैं । 


$ ४१ हेमचद्व के इस अपभ्रश को विद्वानों ने शौरसेनी अपम्रश् कहा है। डॉ० 
एल० पी० तैस्सोतोरी ने स्पष्ट लिखा है कि शौरसेनी अपभ्रश के बारे में अब तक हमारी 
जानकारी मुख्ण हेमचन्ध प्राकृंत व्याकरण ४॥३२९-४४६ सूत्रों के उदाहरणो और नियमो पर 
आधारित हैं। हेमचन्द्र १२वो शताब्दी ( सवत्‌ ११४४-१२२८ ) में हुए थे भर स्पष्ट हैं कि 
उन्होंने जिस अपभ्रश का परिचय दिया है, वह उनसे पहले को हैं इसलिए इस प्रमाण के 
जाधार पर हम हैमचन्द्रवर्णित शोरसेनी अपभ्रश को पूर्ववर्तों सीमा १०वीं शताब्दी ईस्वी 
रख सकते हैं ।! तेस्सोतोरी ने हेमचन्द्र के व्याकरण के दोहो को शौरसेनी अपभ्रंश क्यों मान 
लिया, इसके बारे में कोई स्पष्ट पत्ता नही चलता । सम्भवत उन्होने यह नाम जॉर्ज ग्रियर्सन के 
भाषा सव में व्यक्त मत के आधार पर ही स्वीकार किया था | डॉ० प्रियर्सन ने मध्यदेशीय 


जपञ्नश को नागर अपश्रश बताया जिसका एक रूप शौरसेनी कहा । उन्होने यह भी कहा कि 
शव नागर अपन्रश का गोर्जर से घन्निष्ट सम्बन्ध हैं। आगे डॉ० प्रियर्सन ने बताया कि 
हैमचन्द्र हे व्याकरण का अपश्रद् नागर था। इस प्रकार मार्कण्डेय के नागर उपनागर और 

प्राचडवाले विज्ञाजत को आधार मानकर .्रियर्सन ने भारतीय नव्य भाषपाओ का जो हु 
करण किया वह बहुत कुछ ॥//7०४7/9/८३| है। यहाँ उनके इसी कथन से 88९ 


अिलननजा-«+न्‍ममप०५स 


१. पुरानों राजस्थानी, तागरी प्रचारिणी सभा, पृ० ५। 


८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


कि हेमचन्द्र को अपश्रश भाषा नागर थी जो मध्यदेश की भाषा थी।' डॉ० भाण्डारकर 
अपश्नश भाषा का उद्गम और विकास का क्षेत्र मथुरा के आस-पास मानते हैं । उन्होने स्पष्ट 
लिखा है. कि ६ठी-७वी शताव्दी के आस-पास अपभ्रश का जन्म उस प्रदेश में हुआ, जहाँ 
आजऊल प्रजमापा बोली जातो है ।* हेमचन्द्र के काल में मध्यदेशीय शौरसेनी अपश्रश का सारे 
उत्तर भारत में आधिपत्य था। मुशी ने लिखा है कि एक जमाना था जब शौरसेनी 
पपश्नश गुजरान में भी प्रचलित थी /? प्रसिद्ध जर्मन भाषाविद्‌ पिशेल हेमचन्द्र के व्याकरण 
के अगश्नण दोहो की भापा को शौरसेनी मानते है ।* इसी श्रकार डॉ० सुनीतिकुमार चाद्टुर्ज्या 
देमचन्द्र के दोहा को पश्चिमी अपश्रश ( जिसे मूठतत वे शौरसेती मानते हैं ) की रचनाएँ 
स्वाकार करते हैं। पश्चिमी अपभ्रश को एक तरह से ब्रजभाषा और हिन्दुस्तानी की उनके 
पहले की हो पूर्वज कहा जा सकता है। गुजरात के जैन आचार्य हेमचन्द्र ((०८८-११७२ ई०), 
द्वारा प्रभीत व्याकरण में उदाहुत परिचमो अपभ्रश के प्रचलित साहित्य के कुछ उदाहरणों से 
हमे इस वात का पता चलता हैं कि उस काल को भाषा हिन्दी के कितनी निकट थी ।* एक 
दूसरे स्थान पर डॉ० चार्टुर्जया लिखते है. मध्ययुग के उत्तर भारत के सन्त और साधु लोगों 
फो परम्परा जिल्होने स्थापित की थी, ऐसे राजपूताना, पजाब और गुजरात के जैन आचार्य 
लाग तथा पूर्व भारत के वौद्ध सिद्धाचार्य लोग, और वाद में समग्र उत्तर भारत में फैले हुए 
शैय योगो या नाथ पथ के आचार्य लोग, बंगाल के सहजिया पथ के साधक--इन सबो 
के लिए शौरसेनी अपश्रश जनता के समक्ष अपने मत और अपनो शिक्षा के प्रसार के वास्ते 
एक अच्छा सावन बना ।* इस कथन में “जेन आचार्य पद से हेमचद्ध का ओर सकेत 
स्पष्ट है । 

५ ४२ एक ओर उपर्युक्त और अन्य भी बहुतेरें विद्वान हेमचन्द्र को अ्पश्रश को 
शो मेनी मानते हैं, दूसरी ओर गुजरात के कुछेक विद्वान इसे “गुर्जर अपभ्रश” मानने 
या जागह करते हैं। सर्वप्रथम श्री के० हु० ध्रुव ने १०वी-११वी झतों में गुजरात में 
जप अप ब्रश के साहित्य की भाषा को प्राचोन गुजरातो-विकल्प से अपभ्रश नाम देते का 
तुसाव रखा । इमी मत को और पल्लवित करते हुए श्रो केशवराम काशीराम शास्त्री ने 
देमचन्द्र के व्याफ़रण के अपश्रग को शुद्ध गौर्जर अवश्नश सिद्ध करने का प्रयास किया ।९ 
नीपया कजियों के उपोद्घात्त म उन्होंने सकल्प फिया क्रि इस पुस्तक में हेमचन्द्र के अपश्रश्य 


४२, 
ब्रजमापा का उद्गम 


को गौर्जर सिद्ध करके रहेंगे । उनके तर्क इस प्रकार हैं । मार्कण्डेय ने २७ अपश्रंशों के 
नाम गिनाये हैं। उसमें एक का सम्बन्ध गुजरात से हैं। भोज के सरस्वती कठाभरण में 
'अपअ्रशेन तुष्यति स्वेन तान्येन गौर्जरा ' की जो हुकार सुनाई पडतो है, वह किसी-त-किसी 
हेतु से ही, इसमें किसे शका हो सकता है । महाराष्ट्री और शौरसेन आदि नाम हे खास 
महत्व नही रखते । साहित्यिक या ( (27090 ) अपभ्रश में बहा बाते प्रान्तीय हैं, कुछ 
विशेषताएं व्यापक भी हैं । किन्तु प्रान्तोय विद्येपताओ पर हानि हे पर झास्त्रीजी के मत ते 
एटले आ० हेमचन्द्रना अपश्रश ने तेनी प्रान्तीय लाक्षणिकताये गौजर अपश्रद् कहेवा माँ मने 
बाघ जणातो न थी ।! ब्रजभापा और गुजरात में वहुत निकट का सम्बन्ध स्थापित हे में 
आभोर और गुर्जर लोगो का 'फंल व” ( विखराव के अर्थ में शायद ) भी कारण रहा है। 
शास्त्रीजी के मत से वस्तुत यदि ब्रजभावा के विक'स के लिए किसी क्षेत्रीय अपश्रश का नाम 
लेना हो, तो उसे आभीरी अपभ्रश” कहना चाहिए। यह आभीर-अपभ्रश मष्यदेश का था 
ऐसा 'जूना' वेयाकरणों का कहना है। हेमचन्द्र की अपश्रश को शौरसेनी कहनेवालो पर 
रोप प्रकट करते हुए श्ास्त्रीजी लिखते हैं “श्री उपाध्ये शौरसेनी नो छाट आ० हेमचद्र ना 
अपभ्रश मा जोई छे। डॉ० जोकोवी, पीशल, सर. ग्रियर्सन, डॉ> सुनीतिकुमार चार्ट्ल्या, 
डॉ० गुणे वगेरे विद्वानों पण जोई आ० हेमचन्द्रना अपभ्रश ने शौरसेनी अपभ्रश कहेवा 
छलचाय छे ।” इसके बाद हेमचन्द्र की बतायी शौरसेनी प्राकृत की आपवादिक विशिष्टताओ 
का प्रभाव अपभ्रश में न देखकर श्ञास्त्रोजो इसकी शोरसेनों से भिन्नता का निर्णय दे 
देते हैँ । ह 

६ ४३ मुझे शास्त्रीजी के तर्कों पर विस्तार से कुछ नहीं कहना हैं क्योकि ये तक 
स्वतोन्याघात दोप से पोडित हैं । मै-स्वय शौरसेनी से भिन्न एक अलग गुजर अपभ्रश मानने के 
पक्ष में हुँ । किन्तु उस गुर्जर अपश्रश का विकास ईस्वी सन्‌ की १०वीं शताब्दी तक दिखाई 
नही पड़ता । गुजरात के लेखकों को लिखी अपश्रश् रचनाओ में निश्चित हो पुरानी गुजराती 
की छाप पिल सकती है, यदि यह रंग गाढा हो, यदि उसमें गुजराती के तत्त्व प्रचुर मात्रा में 
उपलब्ध हो, तो उसे निव्चिचत हो गुजराती का पूर्व रूप मानना चाहिए किन्तु यह विशिष्टता 
१२वों शताब्दी के वाद की रचनाओ में ही दिखाई पड सकती है। पहुछे की रचनाएँ चाहे 
गुजरात में लिखो हो चाहें वगाल में, यदि उनमें शौरसेनी को प्रधानता है तो उसे शौरसेनी ही 
कहा जायेगा, किन्तु कोई भी भाषा का विद्यार्थी 'भरतेश्वर वाहुवबकिरास” ( स० १२४१ ) को 
गौर्जर अपश्रश कहे जाने पर आपत्ति न करेगा क्योंकि उसमें गुजराती के पूर्वरूप का घोर 
प्रभाव दिखाई पडता है । 

3 ४४ अपन्नश भापा में लिखें समूचे अपश्रश साहित्य को जो लोग शौरसेनी या 
उस पर आघृत परिनिष्ठित अपश्रश् का वताते हैं वे भी एक प्रकार के अतिवाद के शिकार हैं ] 
परमात्मग्रकाश का भूमिका में डॉ० उपाध्ये ने 'मापषिक तत्त्वो” के अधार पर कहा कि स्वर 
जौर विभकति सम्बन्धो छोटेन्मोटे भेदों को भुछाकर भी हेमचत्र को अपभ्रश का 
जापघार झौरसेनी का परमात्मप्रकाश में पता भी नही चछता। इसके सिवा हेंमचन्द् 
की अपनञ्रश को ओर नो वहुत-सी वातें परमात्मग्र काश में नही पायी जातो ।" स्रोमप्रभ के 





१ परमात्मप्रकाश, एस० जें० एस० १९, प्रस्तावना पृ० १०८ 


दि सूरपूर्व श्रजमाषा 


कुमारपाल प्रतिवोब की अप्श्नश तथा नेमिनाथ चरित के लेखक हरिचन्द्र सूरि की भाषा 
रेमचन्ध के दोहों को भाषा से बहुत भिन्‍न मालूम होती है। यह अन्तर खास तौर से तृतोया 
एकयचन, पष्ठो विभवित ( सम्बन्ध के ) तथा भूत क्ृदन्‍त के रूपो में दिखाई पडता हैं। उसी 
प्रकार पुप्पदत की भाषा भी हेमचन्द्र से भिन्‍न मालूम होती है ।" गुजरात के जैन लेखको की 
बदुतन्सी रचनाओं को भाषा, जिन्हें श्री मोहनछाल दलछोचन्द देसाई ते जैन गुर्जर कवियों 
भाग १ और २ में सकलित किया है, जिनमें कई ग्यारहवी शताब्दी को भी हैं, हेमचन्द्र की 
अपश्रद से भिन्‍न मालम होती है। इसमें पश्चिमी अपभ्रश का रूप तो है किन्तु रग पुरानी 
गुपराती का जरूर है। जवू स्वामी चरित्र (स० १२१० ) रेवतगिरि रास ( ११३० ) भादि 
रचनायो में गुजराती के भाषिक तत्त्व दूढ़े जा सकते हैं । किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण का 
बपश्नद्य तो निश्चित ही गोर्जर अपभ्रश नहीं कहा जा सकता | इस प्रसंग में डाँ० हरिवल्लभ 
भायाणों का निष्कर्ष अत्यन्त निष्पक्ष मालूम होता है, 'हेमचन्द्र गुजरात के जरूर थे किन्तु उनके 
रचे हुए अपश्रश व्याकरण से गुजर अपश्रश का कुछ प्रत्यक्ष लिवा-देवा' नहीं है। क्योकि 
उन्होने प्राचीन प्रणाली ओर पूर्वाचार्यों के अनुसरण पर बहुमान्य साहित्य-प्रयुक्त अपभ्रद 
का व्याकरण लिखा था। बोल-चाल की भाषाओ (६ क्षेत्रीय ) का सूक्ष्म अध्ययच करके व्याकरण 
डिफ़ने का चलन बिल्कुल आधुनिक हैं । 

$ ४४ हेम व्याकरण के अन्त साक्ष्य से भी मालूम होता है कि अपभअंश का यहाँ अर्थ 
धोौरमेनी से ही है । ३२९वें सूत्र की वृत्ति में हेमचन्द्र ने लिखा है-- 

पयस्यापश्रशे विशेषों वक्ष्यते तस्यापि क्चिय्राकृतवत्‌ शौरसेनी वच्च कार्य सवति' 
बर्यात्‌ अपश्रश में कही प्राकृत कही शोरसेनी के समान कार्य होता है। एक दूसरे सूत्र को 
यृत्ति में वे लिखते हैं, 

'अपश्रशे प्राय शोरसेनीवत्‌ कार्य भवति ।-<८।७।४४६ 
पटाँ बर्थ भोर भी स्पष्ट है। पहले सूत्र में प्राकृत का अर्थ लोग महाराष्ट्री प्राकृ लगाते 
2 क्योहि दसे मूलछ प्राकृत कहा गया है, किन्तु जेसा पिछले अध्याय में निवेदन किया गया कि 

दाराष्द्री अलग प्राकृत नहीं वल्कि शौरसेनी का ही एक विकसित रूप है, और शोरसेनी की 

जपतयता उसके विकसित छूप की हैसियत से यह अपभ्रश से कही ज्यादा निकट हैं । इसलिए 
पदि जप श्रश् में प्राकृत ' यानी महाराष्ट्री-विकसित शौरसेनों ) के नियम अधिक लागू होते हैं 
ती इसमें जाइ्चर्य बोर अनोचित्य क्या है । “ईस्वी सन्‌ ४००-५०० के आस-पास प्राकृत वैया- 
हरा। वरूमि ने उेथठ प्राफृत ( शाह्दिक अर्थ प्रकर्ेण आकृत>अत्यपुत्तम वोछी ) का उल्लेख 
किया दे यो उपत्ों शोस्मेनों रही होगो, वदमचि के समय में ही यह भाषा ( महराष्ट्री - 
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शौरसेनी प्राकृत ) अम्यन्तर व्यजनों के छोप के साथ अपनो द्वितीय म० भा० आ० अवस्था तक 
पहुँच चुकी थी ।" इस प्रकार शौरसेनी प्राकृत और शौरसेनी अपभश्रद्य के बीच की कडी 
हेमचन्द्र के 'प्राकृत' में दिखाई पडती है। गत अन्त साक्ष्यो के आधार पर भी हेमचन्द्र की 
अपश्रद शौरसेनी ही साबित होती है । 

6६ ४६ इस प्रसग में गुजरात और मध्यदेश की सास्क्ृतिक एकता तथा सप्कंता पर 
भी विचार होना चाहिए। केवल हेमचन्द्र के अपभ्रश को शौरसेनी समझने के लिए ही 
इस 'एकता' पर विचार अनिवार्य नही बल्कि ब्रजभाषा के परवर्ती विकास में सहायक और 
भी बहुत-सी सामग्री गुजरात में मिलती है, जिस पर भो इस तरह का स्थान सम्बन्धी विवाद 
हो सकता है। इस प्रकार की सामग्री के सरक्षण और सुजन का श्रेय नि सकोच भाव से 
गुजरात को देना चाहिए, साथ ही इस समता ओर एकता-सूचक सामग्री के मूल में स्थित 
सास्कृतिक सम्पर्कों का सर्वेक्षण भी हमारा कर्त्तव्य हो जाता है। जॉर्ज ग्रियर्सन ने गुजराती को 
मव्यदेशी अथवा अन्तवर्ती समूहू की भाषा कहा था। इतना ही नहीं, इस समता के पीछे 
ग्रियर्सन ने कुछ ऐतिहासिक कारण भी दूंढे थे जिनके अ।वार पर उन्होने गुजरात को मध्यदेश 
का उपनिवेश कहा ।* डॉ० वबीरेनद्ध वर्मा राजस्थान और गुजरात पर गगा की घाठी की 
सस्कृति के प्रभाव को दृष्टि में रखकर लिखते हैं. भौगोलिक दृष्टि से विन्ध्य के पार पहुँचने 
के लिए गुजरात का प्रदेश सबसे अधिक सुगम है, इसलिए बहुत प्राचोन काल से यह मध्यदेद 
का उपनिवेश रहा हैं ।/3 इन वक्‍्तव्यो में प्रयुक्त उपनिवेश शब्द का अर्थ वत्तमान-प्रचलित 
उपनिवेश से भिन्‍न समझता चाहिए। सुदूर अतीत में मध्यदेश के छोगो के अपने निवास- 
स्थान छोडकर गुजरात में जाकर वबसने का सकेत मिलता है । महाभारत में कृष्ण के यादव 
कुल के साथ मथुरा छोडकर द्वारावती ( वर्तमान द्वारिका ) बस जाने का उल्लेख हुआ है ।४ 
महाभारत के रचनाकाल को बहुत पीछे न भो मानें तो भी यह प्रमाण ईस्वी सन्‌ के आरम्भ 
का तो कहा ही जा सकता हैं। ऊपर श्रो के० का० शास्त्री द्वारा आभीरो और गुर्जरो के 
फैलाव को भी निकटता-सूचक एक कारण मानने की वात कही जा चुकी हैं। वस्तुत आभीरो 
का दल उत्तर-पश्चिम से आकर पहले मध्यदेश में आवाद हुआ, वहाँ से पद्िचम और पूरब 
को ओर विखरने लगा । गुजरात में आभीरो का प्रभाव इन मध्यदेशीय आभोरो ने ही स्थापित 
किया । अपश्रश का सम्बन्ध आभोरो से बहुत निकट का था, सभवत ये मनार्य जाति के 
लोग थे जो सस्कृत नही जानते थे, इसलिए इन्होने मध्यदेश की जनभाषा को सीखा और 
उसे अपनी भाषा से भो प्रभावित किया । शासन पर अधिकार करने के बाद इनके द्वारा 
स्वीकृत ओर मिश्रित यह भाषा अपन्नश के नाम से प्रचलित हुई। आभीरो के पहले 
एक दूसरो विदेशी जाति अर्थात्‌ शको ने उत्तर भारत के एक बहुत बडे हिस्से पर अधिकार 
किया वा। येवाद में हिन्दू हो गये थे। महाप्रतापी शको का शासन भारत के एक बहुत 
बड़े नाग पर स्थापित या ओर इतिहासकादों का मत है कि ये दो-तीन शाखाओ में विभक्‍त 
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४ मथुरा सपरित्वज्य गता द्वारावतीपुरीम्‌ ( महानारत २॥१३॥५६ ) 


न एज #0 


हर सूरपूर्व ब्रजभाषां 
ये, जो गुजरात से मच्यदेश तक फैली हुई थी । मथुरा इन्ही शाखाओ में एक को राजधानी 
वो। ईमा पर्व पहलो झताब्दी में मथुरा के प्रसिद्ध क्षत्रप शोडास के राज्यकारू का एक 
शिलालेख प्राप्त हुजा है जिसमे एक वासुदेव भक्त अपने स्वामो क्षत्रप शोडास के कल्याण के 
लिए वासुदेव से प्रार्थना करता हैं ।! १८८२ ईस्वों में श्री कनिघम को मोरा नामक स्थान में 
एफ छेय मिला था जो दुसरे क्षत्रा राजूलस के काल का बताया जाता है जिसमें पजञ्चवीरो 
( कृष्ण, सकर्पण, वलराम, सोम और अनिरुद्ध ) की प्रतिमाओ की चर्चा है।* क्षत्रप 
म्प्रदामन्‌ गुजरात का प्रसिद्ध शामक था जो सह्कृत का बहुत बडा हिमायती और विद्वान था। 
उस प्रकार शकों के शासनकाल में मध्यदेश और गुजरात का सम्बन्ध बहुत नजदीकी हो 
गया था । 
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दृढ़तर हो गया । इसी कारण गुजरात की प्रारभिक रचनाओ और शौरसेनोी अभश्रश् में बहुत 
साम्य है । व्रजभापा का प्रभाव भो गुजरात पर कम न पडा। वलल्‍्लभाचार्य के ज्येष्ठ पूत्र श्री 
गोपीनाथ का प्रभाव-क्षेत्र गुजरात ही रहा । श्री विटूठछनाथ ने भी एकाधिक बार गुजरात की 
यात्रा की और वैष्णव भक्ति का प्रचार किया । भालण, नरसी, केशव दास आदि कवियों की 
भाषा पर न केवल ब्रज का प्रभाव है कल्कि उन्‍्हों ने तो ब्रजभापा के कुछ फुटकल पद्म 
भी लिखें।! 

6 प्द्ध हेमचद्ध के शौरसेनी अपश्रश के उदाहरणो की भाषा को हम ब्नजभाषा की 
पूर्वपीठिका मानते हैं । हेमचन्द्र के द्वारा सकलित अपभ्रश रचत्ाओ में १४१ पूर्ण दोहे, ४ दोहो 
के अर्धधाद और वाकी भिन्‍न-भिन्‍न १७ छन्दो में २४ पूर्ण और १० भपूर्ण इलोक ( पद्म ) 
मिलते हैं । ये रचनाएँ कहाँ-कहाँ से ली गयी इसका पूरा पता नहीं चछता | हेमव्याकरण के 
अपभ्रदश-दोहे कहाँ से सकलित किये गये, इनके मूल स्रोत क्‍या हैं, भादि प्रदन उठते हैं ? 
अब तक इन दोहों में से सभों का उदुगम-ल्नोत ज्ञात नहीं हो सका हैं। इनमें से कुछ दोहे 
कुमारपाल प्रतिवोध में सकलित मिलते हैं | कुमार॒पाल प्रतिबोध एक कथा-प्र बन्ध ग्रन्थ है जिसमें 
भिन्‍न-भिन्‍न काल की ऐतिहासिक लौकिक और निजघरी कथाएँ सकलित की गयी हैं । कुमार- 
पालछ प्रतिबोध* को रचना 'शशिजलघिसूर्यवर्ष अर्थात्‌ सम्बत्‌ १२४१ के आधघाढ सुदी मष्टमी 
रविवार को अनहिलवाडे में श्री सोमग्रभ सूरि ने की, यह ग्रन्थ हेमचन्द्र के बाद ही का हैँ और 
इसमें हेमचन्द्र सम्बन्धी विवरण ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत कुछ यथातथ्य मालूम होते हैं, इसमें 
सोमप्रभ के कुछ अपभ्रश दोहे भी हैं जो परवर्ती अपभ्रश को समझने में सहायक हो सकते 
हैं। हेमचन्द्र के व्याकरण का एक दोहा कवि अद्ृहमाण के सदेशरासक के एक दोहे से 
एकदम मिलता है-- 

जउ' पवसन्‍न्ते सहु न गय न मुज विओएं तस्सु 
लजििजड सदेसडा दितेहिं सुहय स जणस्स 
( हेम० व्या० ८।४॥४१९ ) 


जसु पवसत ण पवसिया सुअए विजोइ ण जासु य 
लजिजठः सदेसडउ दिनन्‍ती पहिज पियासु 
( स० रा० ७२ ) 
सदेशरासक का यह दोहा न केवछ रचनाकाल की दृष्टि से भी वल्कि भाषा की दृष्टि 
से भो स्पष्टतया परवर्तो प्रतीत होता है, यही नही किचित्‌ परिवर्तनो को देखते हुए प्रतीत होता 
हूँ कि यह दोहा बअहृहमाण ने हेमचन्द्र से नही किसी दूसरे स्रोत से प्राप्त किया था। सभव हँ 
कि यह अदृहमाण का निर्मित भी हो, किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण के रचनाकार को देखते 
हुए, ऐचो सभावना बहुत उचित नही मालूम होतो, क्योंकि अहृहमाण का समय अधिक पीछे 
ले जाते पर भी १२वी-१३वी शतो के पहले नही पहुँचता, यदि हेमचन्द्र का समसामयिक भी 





१ श्रो के० का० शास्त्री कृत भालण, कवि चरित भाग १। 


२ अमारपाल प्रतिवोध, गायकवाड सीरीज्ञ न० १४ मुनि जिनविजय-द्वारा सम्पादित । 
कं 


५० सूरपूर्वे ब्रजभाषा 
माने तो भी हेमचद्ध ने अहहमाण से यह दोहा लिया ऐसा प्रतीत नहीं होता । लगता है कि 
दानो ही लेसको ने यह दोहा लोक प्रचलित किसी बहुमान्य कवि को कृति से या किसी छोक- 
गीति (7०४ 5लाव ) से प्राप्त किया था। इस दोहे पर छोकगीति के स्वर और स्वच्छन्द 
उर्णन की विशिष्ट छाप आज भी सुरक्षित है । हेम व्याकरण के अन्य दोहो में से एक परमात्म- 
प्रकाश में उपलब्ध होता हैं और कुछेक की समता सरस्वती कठाभरण, प्रबन्ध चिन्तामणि, 
चतुर्विशति-प्रवन्ध आदि में सकलित दोहो से स्थापित की जा सकतो हैं ।१ हेमचन्द्र के कई दोहे 
अपनी मृल परम्परा में विकसित होते-होते कुछ और हो रूप ले चुके है, गुलेरीजो ने 
'वायसउडावन्तिए! वाले तथा और कुछेक दोहो के बारे में सन्तुरूतात्मक विवेचन पुरानी 
टिन्दी में उपस्थित किया है ।* 
इन दोहा में एक दोहा मुज-भणिता से युक्त भी मिलता है जो प्रबन्ध चिन्तामणिवालले 
मुजभणिता-युकत दोहो को परम्परा में प्रतीत होता है । 
बाहु विछोडवि जाहि तुहुँ हें तेबइ को दोस। 
हियद्विय जद नीसरइ जाणडें मुज सरोस ॥ 
प्रजकवि सूरदास के जीवन से सम्बद्ध ऐसा ही एक दूसरा दोहा भी है, इन दोनो का 
पिचित्त औौर मतोरजक साम्य देखते ही बनता है । सूर सम्बन्धी दोहा यह है-- 
व्रॉह चुड़ाये जात हो निवक जानिके मोहिं। 
दिखे से जब जाहुगे तो हों जाना तोहि॥ 


५१ 
ब्रजभापा का उद्गम 


की गायाएँ उसकी विचित्र मृत्यु के बाद सारे देश नं छा गयी होगी । के मुणालवत्ती 
के प्रेम में उसने प्राण गँवाये, पर पृथ्वीवल्लम की आन में फरक नही आने दिया । ह्य मर 
के जीवन्त प्रेमी और वीर की मृत्यु के बाद न जाने कितने कवियों और लेखकों ने उस 
प्रेमन्गाथा को भाषावद्ध किया होगा, ये दोहे निसन्देह उस भाववेगाकुल कान्य-सूजन के 
अवशिष्ट अञ् है. जो मुजराज की मृत्यु के वाद जतमानह से स्वत फूट पड़े थे । मध्यदेश मर 
रचित ये ही दोहे प्रवन्ध चिन्तामणि और प्राकृतव्माकरण में सकझित किये ग़बे---इन्‍्ही दोनो में 
से एक भाषा-प्रवाह में बहता हुआ सूरदास के पास पहुँचा । मेरा तो अनुमान हैं कि हेम 
व्याकरण के ६० प्रतिशत दोहे मध्यदेश के अत्यन्त लोकप्रिय काव्यों, छोकगीतो आदि से ही 
संकलित किये गये । इनके प्रभाव से अहृहमाण भी मुक्त न रह सका | 


मज और मणालवती के प्रेम के दोहे मध्यदेशीय अपभ्रश के जीते-जागते नमूने हैं । 
कुछ को इन मुज की रचना कहते हैं, यह भी असम्भव नहीं है।? मुंज के दोहे प्रवन्ध 
चिन्तामणि* ओर पुरातन प्रवन्ध-सभ्रह के मुंजराज प्रवन्ध में आते हैं। प्रवन्ध चिन्तामणि 
में मुणालवती को तैलप की भंगिती 'कराया तद्भूगिन्या सह और पुरातन प्रवन्ध-संग्रह में 
राजा की बेटी कहा गया है ( मुणालवती चेंटी परिचर्या कृते युकता )। इसी के आधार पर 
एक नया दोहा भी वहाँ दिया हुआ है । 
चेसा छंडि वड़ाइती जे दासिहिं रखन्ति 
ते नर सुंच नरिंद जिस परिमव धणा सहन्ति 
वार्धकय-चिन्तित मृणालवती को सान्त्वना देते हुए मुज ने यहाँ एक और भी दोहा 
कहा है-- 
प्लुज मणद मुणालूबह केसां काई खुयन्ति 
लक्बड साउ पयोहरह चंधण सणीय रअन्सि 


इस प्रकार पुरातन प्रवन्ब-सग्रह और प्रवन्ध चिन्तामणि के आधार पर मुंज का एक 
विचित्र प्रकार का व्यक्तित्व सामने आता है जो कवि, प्रेमी, कामुक, वीर, श्रूगारिक और इन 
सबसे ऊपर मस्त और स्वच्उन्द आदमी प्रतीत होता है। उसकी मृत्यु पर कहा हुआ यह इलोक 
अत्यन्त उपमुक्त है 

रुक्ष्मी्यास्थति गोविन्दे वीरशओ्रोबीरवेदर्माने । 

गते मुज्जे यश'पुल्जे निराक्तस्तरा सरस्वती ॥ 


“-अबन्ध चिन्दामणि 

५ #० मुज का भतोजा भोजराज भी अपभ्रश का प्रेमी और संस्कृत का उत्कट 
विद्वात्‌ राजा या। अपने पिता सिन्वुराज को मृत्यु के बाद वि० स० १०६७ के आस-पास गद्दी 
पर बैटा । भोज भी विक्रमादित्य की तरह निजबरी कथाओं का नायक हो चुका है, उच्तकी 


गुलेरोजी का “राजा मुज-हिन्दी का कवि! पुरानों हिन्दी, पृ० ४२-४४ | 


दोनो पुस्तकें विधी जैन ग्रन्यमालछा में मुनि जिनविजय«द्वारा प्रकाशित । 
पुरादन प्रयन्धन्मप्रद्ठ, पृ० १८१ 


भा 0 #४ 
+ 


प्र सुरपूर्व ब्रजभाषा 


प्रद्ता के इलोक़ में लिखा हुआ है कि इस पृथ्वीतलू पर कवियो, कामियो, भोगियो, दाताओ, 
ध्वयितेताओो, साधुजों, धनियो, धनुर्धरों, धर्मधनिको, में कोई भी नृप भोज के समान नहीं 
टै।। भोजराज का सरस्वतोकण्ठाभरण साहित्य का महत्वपूर्ण झास्त्रग्रन्थ माना जाता है। 
गम छुछ अपश्रश्ञ की कविताएँ सकलित है जो हमारे लिए महत्वपूर्ण है। हालाँकि ये कविताएँ 
पाझुत के प्रभाव से जत्यन्त जकड़ी हुई हैं फिर भो इनमें परवर्ती भाषा का ढाँचा देखा 
ग सह़ता है। सरस्वतीकण्ठाभरण के एक इलोक का मै जिक्र करना चाहता हूँ जिसमें ब्रजभाषा 
ही दो पत्िया मिलती है 
'हा तो जो जलूदेउ” नेव मदन साक्षादय भूतके 
तत्कि 'दीसइ सच्बयमा' हत वपु काम' किक. अ्रुयते । 
के दूए किणलेड! भूपतिना गोरीविवाहोत्सवे 
'ऐमें सच्चु जि बोटछ' हस्तकटक कि दर्पणे नेक्ष्यते ॥ 
--स० कं० भरण १।१५८ 
इस इछोक में हा तो जो ज्जलदेउ', 'दीसइ सच्चमा', 'ऐ दूए किअलेउ', 'ऐसें सच्चु 
जि वास्ड! जादि यायप या वाम़्यार्थ तत्कालोन भाषा को सूचना देते हैं । निचले पद का रूप तो 
नाग की भाषा के समान दिसाई पडता है। ऐसे साचु जु वोलु” यह सूर की कोई पक्ति नही 
प्रतोत होती वया ? भोज का यहू इलोक तत्कालीन ब्रजभापा की आरभिक स्थिति की सूचना का 
प्रवठ जाघार है। जज्जददेउ< उज्ज्बलदेव का तथा किबलेउ<कृतलेप का रूप हो सकते हैं । 
ऐसे सायु तु योठा! तो सोधा ब्रज प्रतोत होता है । 
९ ५१ नोचे हेम व्याकरण के अपश्रश दोहो की भाषा मे आरम्भिक ब्रजभाषा के 
उद॒गम भौर विकास चिह्नो का विवेचन प्रस्तुत किया जाता है । 


ब्रजमापा का उद्गम ५३ 


तरह होता था (ब्रजभापा $ ८८ ) | अपश्श्ञ में प्राकृत परम्परा से स्वरो की विवृत्ति की सुरक्षा 
हुई है, किन्तु त्रजभापा में अठ या अद का "ओ' 'ओऔ' या 'ए' एऐ' हो जाता है। यह प्रवृत्ति 
कुछ अशो में हेम व्याकरण के प्राकृताश में भा दिखाई पडती है, यद्यपि अत्यन्त न्यूनाश में । 
ए (८ १। १६६<अयगथि ) आओ ( बायो- ब्रज 4 २६८<आंगत ) किस्तु हेम व्याकरण 
के अपभ्रश भाग में यह प्रवृत्ति नही दिखाई पडती। फिर भी छोण ( ४।४४८<लूडण < 
लवण ) तथा सोएवा ( ८।४।४३८ सउ<स्वय ) तो ( ४।३७६<तकऊ<तत ) | आइचर्य तो यह 
देख कर होता है कि प्राकृतवाले हिस्से में जिन शब्दों में स्वर-विवृत्ति को हटाने का प्रयत्न हुआ 
हैँ, उन्ही को बाद में सुर/क्षत दिसाया गया है, इसे लिपिकार की प्रवीणता कहे या नियम की 
प्रतिकूलता । चौहह ( ८१।१७१< चतुर्देश ) चौहसी ( ८। १। १७१< चतुर्दशी ) चोब्वारों 
(८ १। १७७<चतुर्वार ) यही चतुर्देश शब्द मुज के दोहे में 'चउदहसई” दिखाई पडता है । 
जो भी हो अपभ्रश को यह अइ-अउ वाली प्रवृत्ति ही ब्रज में ऐऔर ओके खरूप में 
दिसाई पड़ती हैं । 


६ ५३ व्यजन की दृष्टि से ब्रजभापा में लछुठित सघोप 'ल्ह' सघोप अनुनासिक म्य, नह 
आदि बव्वनियाँ मौलिक और महत्वपूर्ण कहो जा सकती हैं। इनका भी आरम्भ अपश्रश के 
इन दोहो में दिखाई पडता हैं | उण्हउ ( ४॥ ३४२ <उण्ण ), तुम्हेहि (४ ३७१ <*“पुष्मे ), 
अम्हेंहि ( ४॥ ३७१<“अप्मे ), ण्हाणु ( ४।३६६<स्तान - न्हानो, ब्रज )। उल्हवइ ( ४।४१६ 
<उल्लसति ) इसी तरह मेल्हइ<मेल्हद ( ४४३० ) का परवर्ती विकास हो सकता है ल्ल' 
का उच्चारण सभवत मोलिक रूप में उतना सुकर न था इसलिए उल्लास उल्हास, 
आदि परिवर्तन अवश्यभावी हो गये । मैथिली के प्राचीन प्रयोगो से तुलनीय। ( वर्णरत्नाकर 
९२२)। 


$ ४४ ब्रजभाषा में व्यजन-द्वित्व को उच्चारण सौकर्य के लिए सरलू करके ( झता॥- 
॥८40०॥ ) उसके स्थान में एक व्यजन और परवर्तों स्वर को दीर्ब कर देने को प्रवृत्ति काफी 
प्रवछ्त है । उदाहरण के लिए ब्रज में जूठो ( जुट्ठ<र्“जुष्ट या उच्छिष्ट ), ठाकुर (<ठक्कुर अप०), 
डाढो ( इड॒ढह़ा अ५०<दग्ध ), तीखों ( तिवलखेंड अप०<तीक्ष आदि शब्दों में यह क्षतिपूरक 
सरछीकरण को प्रवृत्ति दियाई पडतो है। अपश्रश के इत दोहो में भो यह व्यवस्या छुम्म हा 
गयी थी यद्यात्र उसका विकास परवर्ती अपश्रश् में ज्यादा हुआ । 


ऊमासेंदहि ( ४6व९ <उच्द्वासे ) मोहट्ुड [ ४॥८४९९ <्ञ उ<अपभश्रश्यतें ) , देसासण 
( ४॥३९१<दुस्सामणु<दु शासन ), नोसरहिं ( ४४३९<निस्सरहिद्‌नि सरसि ), नौसासु 
(४।४३०< निस्साम< नि इ्वास ), सोह ( ४८१८<निंह ), तासु ( ४३५८८ तस्म<तम्य ), 
जासु ( <जस्प<यबस्य ), कासु ( किस्स<क्स्प )। जैसा कि ऊपर निवेदन किय्रा गया अपश्रश 
में ऐमे नियम वहुप्रचदित नहीं हुए थे। इनका वास्तत्रिक्त विकास ? रवी झताद्दो के याद की 
जारभिक उप्जनापा में दिवाई पटता हूँ, वेसे बह नापा विज्रास की एड महत्वपूर्ण 
प्रवत्ति मानो जाती है, झिन्तु ऐसे रूप प्राद्ञत में नो जम नहीं मिलते । प्राजनवाठे सास में 
भी यह प्रवत्ति मिचतो हैं जउव ( टश२२<उत्नव ), उससिरों ( २१४४८ उच्छयसन- 
शील ), उसारियों ( २२१<उन्‍्सारित ), कासियों ( ?,४३<कंश्मप ), टठिबों ( ११३८ 
दुखित )॥ 


प्र स्रपूर्व ब्रजभाषा 


6 ५४५ हेमचन्द्र ने अपभ्रण में अन्त्य स्वर के छोप या ह्स्वीकरण का जिक्र किया है, 
जैसे रेखा>रेह, बत्या>बण आदि। यह प्रवत्ति वाद में ब्रजमापा में मौर भी विकसित हुई । 
बाम<वामा ( विहारी ), वात<वार्ता, प्रिय< प्रिया, वाल<वालिका आदि । 

6 ५४६ स्वर सकोच ( ४०७७ ८०४४०८४०॥ ) अन्त्याक्षरों में व्यजन ब्वनि के छास या 
लछोप के वाद उपधा स्वर ( ?िक्षाएए॥०० ) और अन्त्य स्व॒र का सकोच दिखाई पडता हैं । 
उदाहरणार्थ अधारइ ( ४।४३६<अबकारे ), रन्‍नु ( ४३४१<अरण्य ), पराई (४।३४०, 
३६७<स० परकीया ), नीसावन्‍्नु (४।३८१< नि सामान्य ), चत्ताकुस (४३४५ 
त्यक्ताइूण ), सलोणी (४४२०<सलावग्या), तइज्जी ( ४।॥४११<तृतीया ), दूरुड्डाणें (४ 
३३७<दूरोइडाणेन ) । हालाकि इस प्रकार के प्रयोग अभी शुरू ही हुए थे क्योकि इनके अधिक 
उदाहरण नहीं मिलते | सदेशरासक की भापा में ऐसे बहुत से उदाहरण प्राप्त होते हैं । 
ब्रजमापा में यह प्रवृत्ति काफी प्रचलित रही हैँ । हिन्दी ब्रज के उदाहरणों के लिए द्रष्टव्य, 
( हिन्दी भापा उदगम ओर विकास & ९८-२०० ) | 

6 ५७ म्‌ और वाँ के परिवर्तन--मव्यमम्‌ का रूपान्तर प्राय व्‌ होता है । जैसे कंबल 
( ४।३९७<कमलम्‌ ), कवछि ( ८३६५<कमलिती ), भंवड ( ८४० १<भमइ< श्रमति ), जैवे 
८८० १<जेम जयथा ), तिवें ( ३७५<तिम >तथा ), नीसाँवन्‍्तु ( ४।३४१< नि सामान्य ), 
ब्रजमापा में इसके उदाहरण मसाँवरो<णख्यामछ, कुवाँरे या ऊुँवर<कुमार, आँविलो<भआामलक 
आदि देखे जा सकते हैं । तुलनीय ( ब्रजमापा $ १०६, में बोली के कुछ उदाहरण दिये 
गये हैं । ) 

6 (८ मव्यग व चाहे वह मूल तत्सम जब्द से आया हो या स्वरो की विवृति से 
उत्पन्त असुविधा को दूर करने के छिए “व श्रुति के प्रयोग से आया हो अपश्रश के इन दोहो 
में 'उ के रूप में परिवर्तित हो जाता है। उदाहरण के लिए घाठउ ( ४॥३४६<घाव<बात ), 
झुणि ( ४४३२< व्वनि ), ठाउ (४३3४८ ठाँवि<स्थान), पमाउ ( ४।४३०< प्रमाव< प्रसाद ), 
सुरठ (४३३२<“मसुरव<सुरत ), मउजव्थ्िहि ( ४३६५ मुचुठञहि< मुकुछन्ति ), पिउ ( ४।४४२ 
पिव< प्रिय ), हैम० प्राझुत में दस प्रकार के रूप मिलते हैं । पाउजों ( ११३ १< प्रावृतम ), 
पाउरण ( ?।१७४< प्रावरणम्‌ ), पाउसो ( ३५७< प्रावृद ), राउठ ( १।२६६< रावकू< 
राजकुछ ), विउहो ( ११७७< त्रिबुदों: वियुव ) । मब्यग व के क्वास की यह प्रवृत्ति त्रजमापा 
में भी पायी जाती है ( सन्देशरासक स्टडी $ ३३ )। 

6 ४6 अपोप कका सघोग गे में भी परिवर्तन होता है। विगुत्ताई ( ४।४२१ 
< वियृज़्ताइ ) , संमगादि ( < ८४०१ <क्षयकाके ), नायगु ( ४।४४७>नायकर ), ब्रजभाषा 
में दजुन>संगुन, शुफ>सुग्गा, ठोक .ठोग, बन्‍्त>मंगत, सक्रठ>सिगरे या सगरो, रोग-शोक> 
गेगनसोग जादि ऋ्प मिलते हैं। उसी प्रकार अपोप ट ब्वनि का कई स्थान पर सघोप ठ मे 
परिवर्तन होता हैं। पडावड ( ३३४०८ ,/यद्‌ ), चबेड ( ४४०६ देशी<चपेट ), देसुच्चाटण 

( ४३३८< देशोच्चाटन ), रहसतठ ( ८४४4< रद दे० ) उसी प्रकार ब्रजभाषा का घोदटाू 
घोटक, जयाटा <जलयाट, कटाही< क्टाट आदि रूप भी निरफन्न होते हे 
रूप विचार-- 

5० फारक विमक्तियॉ--क्रारक प्रिमक्िययों वो दृष्टि से इन दोह़ो की भाषा का 


ब्रजभापा का उद्गम सर 


अध्ययन काफो महत्त्वपूर्ण और परवर्ती भापा-विकास की कतिपय उलझी हुई गुत्थियो को खोलने 
में सहायक हैं। अपश्रण की सबसे महत्त्वपूर्ण विभकक्‍िति हि! है जिसका प्रयोग अधिकरण और 
करण इन दोनो कारको में होता था । 
(क) अगहि अगण मिलिउ (४॥३३२) करण 
(ख) अद्धा वलया महिहि गउ (४४२२) अधिकरण 
(ग) नवि उज्जाण वर्णहि (४४२२) अधिकरण 
ब्रजभापा में हि! विभक्ति का प्रयोग न केवछ करण-अधिकरण में बल्कि कर्म और 
सम्प्रदान में भो वहुतायत से होता हैं। परसर्गा के प्रचुर प्रयोग के कारण जहाँ खडी बोली में 
प्राचीन विभकक्‍्तियों के अवशिष्ट चिक्नों का एकदम अभाव दिखाई पडता है, वहाँ ब्रजभापा में 
परसर्गा के प्रयोग के साथ प्राचीन विभवितियों के विकसित रूपो का प्रयोग भी सुरक्षित रहा । 
खडो बोली में कर्म-सम्प्रदान में 'को' 'के लिए आदि के साथ “हि” का कोई प्राचीन छप नहीं 
मिलता । 
ब्रजभापा में 'हि' के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं । 
(क) राघेहि सखी बतावत री (सूर०"१ ३५५८)--कर्म 
(स) सूर हमहि पहुचाइ मधुपुरी (स्‌र० ३४७१)--कर्म 
(ग) राज दीन्‍्हो उम्रसेनहि (सूर० ३४८५)--कर्म सप्रदान 
(घ) ले मधुपुरहिं सिवारे (सूर० ३५५४)--अधिकरण 
(ह') घरयो गिरिवर वाम कर जिहि (सूर० ३०२७)--करण 
न केवल ब्रजभापषा में ये पुरानी विभक्तियाँ सुरक्षित हैं बत्कि इनके प्रयोग की बहुलुता 
दिसाई पडतो है, साथ ही एकाधिक कारको में इसका स्वच्छन्द प्रयोग दिखाई पडता है, परवर्ती 
मपश्रश या अवह॒टठ में तो इसका प्रयोग अत्यन्त स्वच्ठन्द हो ही गया था, जिसे डॉ० चाटर्ज्या 
फे शब्दों में कामचलछाऊ सर्वतिष्ठ विभक्ति ( 8 50( ए[ ॥70603 ए० ० 2 ए०[६ ) कह 
सकते है, इन अपभ्रश दोहो की भाषा में भी इसके प्रयोगों में ढिछाई पडतो है। ऊपर 
जवधिकरण और करण के उदाहरण दिये गये हैं। चतुर्थी और दितीया में इसके प्रयोग के 
उदाहरण नहीं मिलते, किन्तु हेमचन्द्र ने चतुर्थी के परसर्गा केहि आर रेसि' के उदाहरण में 
चतुर्वी-अर्थ में हि! का प्रयोग किया हैं । 
तुहु पुणु अन्नहिं रेसि ४४८२५ (अन्य के लिए) 
इस प्रकार के प्रयोग वाद में छुछ परमसगा के साथ जोर कुछ विना परसर्ग के भो हि! 
विभवित-द्वारा चतुर्थी का जर्थ व्यक्त करने लगे होगे । 
$ ६९ हेम व्याकरण के जअपश्रद दोहो को वापा से एक विज्विष्ठतता यह भो दिखाई 
परठती हैँ कि परसगों का प्रयोग मूल शब्दों के साथ नहीं वीक सयिनक्तिक पदों के साथ सहायक 
शब्द के रूप में होता है । जर्थात्‌ 'रेसि! परमर्ग चातुर्वी मे 'सन्‍नहि' यानी सविभक्तिक पद के 
साथ प्रयुक्त हजा है । बसे ही अन्य परतर्ग नी । 
१ पदा को हस्या, काशो नानरी प्रचारिणों मना के सूगसागर प्रथम सस्करण २००७ घि० 
कह जाघार पर दी गयो है । 


५६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


5. ४ 


(क) जसु केरठ हुकारडए (४४२२) पड्ठी 
(द्व) जीवहिं मज्झे एहि (४४०६) सप्तमी 
(ग) अह भग्गा अम्हर्ह तणा (४३६१) षष्ठी 

यहाँ परसगों के पहले तसु, जीवहि, अम्हह, तैंहि आदि पूर्ववर्ती पद सविभक्तिक हैं । 
ब्रजभापा में निर्विभक्तिक या मूल शब्दों के साथ परसगों के प्रयोग बहुत मिलते हैं, किन्तु 
सविभवितक पदो के साथ भी इनके प्रयोग कम नहीं हैं । ह 

(क) तब हम अब इनहीं की दासी (सूर ३५०१) 
(ख) हिरदे माझ बतायौ (सूर ३५१२) 
(ग) धिक मो को धिग मेरी करनी (सूर ३०१३) 

इस प्रकार सविभक्तिक रूपो के अलावा ब्रजभाषा में विकारी रूपो के साथ परसगों 
के विविध प्रयोग दिखाई पडते है। इनमें प्रथमा ट्विंतीया के 'इनि” प्रत्यय वाले नैननि कौ, 
कुञ्जनि तैं आदि बहुवचन के रूपो का बाहुल्य दिखाई पडता है । यह प्रवृत्ति बाद के अपभ्रश- 
पिंगल से विकसित होकर बज में पहुँची । 

6 ६२ परसग-नव्य आर्यभाषाओ की विश्लिष्टता-प्रधान प्रवृति के विकास में परसगगों 
का महत्त्वपूर्ण योग माना जाता है। वैसे परसभों का प्रयोग अपश्रश काल में ही पुष्ट हो गया 
था किल्तु मध्ण आर्यभाषा के अन्त तक इनका प्रयोग कारकों के सहायक शब्द के रूप में 
ही होता था । बाद में ध्वनि-विकार और बलाघात के कारण इनके छूपो में शीक्रगामी 
परिवर्तन उपस्थित हुए भौर ये दूट-फूट कर द्योतक शब्द-मात्र रह गये और आज तो इनकी 
अवस्था इतनी बदल गप्री है कि इनके मूल का पता लगाना भी केवल अनुमान का विषय रह 
गया हैं। हेम-व्याकरण के अपश्रश्ञ दोहो में प्रयुक्त परसर्मों में से अधिकाश किसी-न-किसी रूप 
में ब्रजभाषा में सुरक्षित हैं, यह अवश्य है कि इस विकासक्रम में इनके रूपो में अद्भुत विकास 
या विकार दिखाई पडता है। नीचे दोनो के तुलनात्मक उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं-- 

(१) जसु केरठ हुकारडए (४४२२) 
(२) त॒ुम्हह केरट घण.._ (४३७३) 
(३) जद केरठ, तहे केरठ (४३५६) 

यह केरउठ, जिसकी उत्पत्ति सस्कृत कार्य >कज्ज>कौ, केरउ आदि मानी जाती है, को 

का, कं, की के रूप में ब्रजभाषा में वर्तमान हैं 

(१) वह सुख कहां काके साथ... (सूर ३४१७) 

(२) हस काग को सग भयो.. (सूर ३४१८) 

(३) मधुकर राखि जोग की बात (सूर ३८६३) 

अधिकरण के परसर्गों में हमचद्ध ने मज्झें के प्रयोग बताये है । मज्झे के ही रूपान्तर 

माँहि, मह या माझ होते हैं । यह मज्झे मध्य का विकसित रूप हैं। इन दोहो में मज्ञ् के 
तीन प्रयोग मज्हें (४१५०) मज्झे (४८०६) और मज्ें (४४४८०) हुए हैं। ब्रजभाषा के 
उदाहरण नीचे दिये जाते है-- 

(१) हिरदे मा (सूर० ३४१२) 

(२) हिरद माँझ बतायो (सूर० ३५१२) 

(३) ज्यों जल माहि तेल की गागर (सूर० ३३३ ५) 


४७ 
वब्रजभाषा का उद्गम 


इसी का परवर्ती विकास ते” के रूप में दिवाई पडता हैं। अधिकरण में एक, दूसरे 
परसर्ग उप्परि' का भी प्रयोग हुआ है | 
सायरि उप्परि तुण धरेद् ४३३४ हि 
इस उप्परि के ऊपर, पर, पै आदि रूप विकसित हुए जिनके प्रयोग ब्रजभाषा में प्राप्त 
। 
हे १--मदन छछित वदन उपर वारि डरे ( धृ्‌र० ८२३ ) 
२--पुनि जहाज पे आवेै ( सूर० १६८ ) । 
--आपुन्ति पौढ़ अधर सेज्या पर ( सूर० १२७३ है 
कल के परपर्ग 'केंहि' के कहें, को आदि रूप भी ब्जभाषा में प्रयुक्त हुए 
हैँ किन्तु सवसे महत्त्वपूर्ण विकास तणा या त्णेण परसर्ग का है जो ब्रजमाषा में तै या त्यो के 
रूप में दिखाई पडता है। हेम व्याकरण में ये कुछ आठ वार प्रयुक्त हुए हैं | 
१--तेहिं तगेण (४४२५ ) करण 
२--मह भग्या अम्हह तणा ( ४॥३७९ ) सम्बन्ध 
३--बड्डतणहो त्णेण ( ४४४३७ ) सम्प्रदान 
अपकभ्रद् में यह परसर्ग करण, संम्प्रदात और सम्बन्ध इन तोन कारको में प्रयुक्त 
होता था, इसी का परवर्ती विकास तणेण>तने, तैं के हूप में हुआ। ब्रजभाषा में तै और 
त्यो का प्रयोग होता है। ब्रज में इसका अपादान में भी प्रयोग होता है । 
१--छच्छा गृह ते काढ़ि के ( अपादान ) 
२--हुब सराप ते मरिह०ँ ( करण ) 
३--मभीर के परे त घीर सबहिन तजी ( करण ) 
तण का तत्र' प्रयोग ओर के अर्थ में भी चलता है । हम तन नही पेखत ( २४८४ ) 
हमारी और नही देखते । 
अपभ्रश के करण का सहूँ परसर्ग वाद में सउँ>सों के रूप मे ब्रज मे प्रयुक्त हुआ । 
१०-अह सहेँ नवि तिछ तार ( ४३५६ हेम० ) 
२--अह पसवर््तें सहुँ न गय ( ४३१६ हेम० ) 
यहाँ सहुँ का अर्थ मूलत सह या साथ ही है, उसका तृतीया का 'से' अर्थ बोध तब तक 
अस्फुट्ित नही हुआ था, बाद में इसने साथ सूचक से कत्‌ त्व सूचक रूप ले लिया । 
(१) कार्सी कहूँ पुकारी ( सूर ३६८७ ) 
(३) हरि सौं मेरो मन अटक्यों ( सूर ३५८४ ) 

हे (३) बव हरि कौने सौं रति जोरी ( सूर ३३६१ ) 
सततनाम-- 

ए 9 ९३ हेम व्याकरण-अपभ्रश्ञ के सर्वतामों में मं केवल ऐसे रूप है जो ब्रज्भाषा के 
उपेनामी के निर्माण में सहायक हुए बल्कि कई ऐसे प्रयोग हैं जिल्होने ब्रजभापा में विचित्र 
प्रकार के साधित सर्वनाम रूपो को जन्म दिया । ब्रज में सर्वनाम जिस, तिस, किस प्रभार के 

नदी बल्कि जा, ता, का अकार के साधित रूपो से बनते हैं ) नोचे अपग्रद्य और ब्रजभाषा में 
सर्यनामिक ख्पो के उदाहरण धस्तुत किये जाते हैं। पुरुषवाचक सर्वताम के उत्तम पुरुष के 

हुउ भौर नई के दो रूप हेम व्याकरण में प्राप्त होते हैँ। हउ के १३ अयोग ओर मद्र के १५ 
८ 


! 
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प्रयोग हुए हैं। यानी दोनो प्रकार के रूप बराबर-बराबर के अनुपात में मिलते हैं, यही 
परिस्यिति लगभग ब्रजमापा में भी है 
(१) हउ जझिज्जउ तउ केंहि पिय ( ४४२० ) 
(२) ढोछा मह वुह वारियो ( ४॥२३० ) 
(३) हाँ प्रभु जजम जनम की चेरी ( सुर० ४१७२ ) 
(४) हां वलि जाउ छबीले लाल की ( सूर० ७२३ ) 
(५) मैं जानति हो ढीठ कन्हाई. ( सूर० २०४२ ) 
हम व्याकरण की भाषा के अम्हें (४।३७६) अम्हेंहि (४।३२७१) भादि रूपो से ब्रज का 
“हम” रूप विकसित हो सकता है। अम्हेंहि को तरह ब्रज का विभक्ति सयुक्त रूप हर्माह 
दिखाई पडता है । हे 
ब्रजभाषा के मो और मोहिं रूप इन दोहो में प्राप्त नही होते किल्तु प्राकताश में 
अस्मद्‌ के मो रूपान्तर का वर्णन मिलता है। अस्मदों जसा सह एते पडादेशा मवन्ति। 
अम्ह, अम्हे, अम्हो, मो, वय, भो, मणामों ( हम० ३।१०६ ) ब्रज में मो और मोहिं दोनो के 
उदाहरण मिलते हैं। मो विकारी साधित रूप कहा जा सकता है जिसमें परसर्गों का, मोको, 
मोसौ, मोपे आदि प्रयोग हुआ है 
(१) भो सो कहा दुरावति प्यारी ( ३२८७ सूर० 2 
(२) मो पर ग्वालिनि कहा रिसाति (१९५१ ) 


(३) मो अनाथ के नाथ हरी ( २४९ ) 
(४) मो दें यह अपराध परचो ( २७१६ ) 
(५) मोहि कहत जुवती सब चोर (१०२६ ) 


मध्यपुरुष के तुहु<*तुष्म (४॥३३०), वह (४॥३७०), तुम (४॥३८८), तउ (४३५८), 
तुज्स (४३६७) आदि रूप मिलते हैं। इसमें तुहु तइ तें, तुम, तू, तो, तड, तुझ भादि का 
ब्रजभाषा में ज्यो-का-त्यो प्रयोग होता है । 


(१) तब तें गोविन्द क्यो न सभारे ( 3३४ ) 


(२) तव तू मारवोई करत ( २७५६ ) 
(३) तुम अब हरि को दोष लगावति (१६१२ ) 
(४) तो सौ कहा घुताई करिहौ (११५५ ) 


(५) तोहि किन रूठन सिखई प्यारा ( ३३७० ) 


मध्यपुरुष के इन सर्वनामों के प्रयोग आश्चर्यजनक रूप से अवश्रश दोहो के प्रयकक्‍त 
सर्वनामों से मिलते-जुल्ते हैं । अन्यपुरुष के सर्वनामों के सस्कृत स वाले तद' के ख्पो में 
ते (४३२०), तेण (४।३६५), तासु (४।४०१), सो ( ४।३८४ ), सोइ (४४० १), तसु 
(४।३३८), ठाह (४३५०), तें अग्गि (8३४३) आदि के प्रयोग हुए हैं । खडी बोलो में 
अन्यपुरप में वे, वह, उसने जादि रूप चलने लगे है । ब्रज में भी इनके प्रयोग हुए हैं। किन्तु 
इन में अपन्नश के इन प्राचोन रूपो को भो सुरक्षा हुई है । 
(९) सोइ भछ्तो जो रामहि गाव (२३३) 
(२) तो को जिहि नाही सच॒पायों (८१५४) 
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(३ ) घाइ चक्र ले ताहि उवारधो (सूर ) 
(४ ) अजुन गये ग्रह ताहि ( सूर० सारा० ) 


(५ ) तारों नेह लगायो ( सूर ) 
वे, उन आदि रूपो के लिए भी हम अपश्रश का ओइई' सर्वताम देख सकते हैं, 
(१) तो बड्डा घर ओइ ( ४।३६४ ) 


(२) वे देखो आवत दोऊ जन ( २६५४ सूर० सा० ) 
(३ ) वह तो मेरी गाइ न होइ ( २६३३ सूर० सा० ) 
सर्वनामों की दृष्टि से त्रजभाषा की सबसे वडी विशिष्टता उसके साधित रूप हैं। जिनमें 
परसम्ंों के प्रयोग से कारकों का निर्माण होता है, ताकौ, वाको, जाको, ताने, वाने, आदि रूप । 
इस प्रकार के रूपो का भी आरम्भ अपभ्रश के इन दोहो की भाषा में दिखाई पडता है । 
जा वप्पी की भुदव+ेंहही ( ४४३९५ ) 
इसी जा में को, सौ, ते आदि के प्रयोग से जाकौ, जाते, जासौं आदि रूप बनते हैं । 
जा के अलावा सम्बन्धवाचक यदु' के अन्य रूप भी अपभ्रद्य से ब्रज में आये। जिनमें जो 
(४॥३३० ), जेण ( ४४१४ ), जास ( ४४३५८ ), जसु ( ४३२७० ), जाह ( ४३५३ ) 
आदि रूप महत्वपूर्ण हैं । इनके ब्रज में प्रयोग निम्न प्रकार होते हैं । 
( १ ) धर को नारि वहुत हित जासो ( सूर ) 
(२ ) जासु नाम गुन गनत हृदय तें ( सूर ) 
( ३) जा दिन तें गोपाछ चले ( ४२६२ ) 
प्रशनवाचक सर्वनाम कवण ( ४३५० ), कवणु ( ४।३६४५ ), कवर्णेण ( ४।३६७ ), 
क्रमश कोन, कोनों और कबवनें का रूप छेते हैं। ये सर्वनाम ब्रजभाषा में बहुत्तायत् से 
प्रयुक्त हुए हैं । 
( १ ) कौन परी मेरे लार्लाह बानि ( १८२६ ) 
(२ ) कौने वाध्यो डोरी ( सूर ) 
(३ ) कही कौन पे कठझत कनृकी ( सूर ) 
(४ ) किन नभ वाघ्यो झोरी ( सूर ) 
सचतामिक विशेषण--- 
$ ६४. पुरुपषवाचक और निजवाचक इन दो प्रकार के सर्वनामों को छोडकर बाकी 
सभी प्रकार के सर्वताम विशेषणवत्‌ प्रयुक्त हो सकते हैं। फिर भी बादवाले दो मुख्य सर्वनाम 
विशेषण माने जाते हैं । 
अइसो ( ४।४०३<ईदृश ) यह प्रकार-सूचक सर्वतामिक विशेषण है। दुसरे परि- 
भा चूचक एवड्ु ( ४४०८<इयत्‌ ) तथा एत्तुलो ( ४४४०८<इयान्‌ ) हैं। अइस के ऐसा 
पैड, ऐसा हूप बनते हैं जवकि एत्तुलो से एतो, इती, इतनी आदि । 
(१) एवो हठि मव छाडि मानि रो ( सूर० ३२११) 
(२ ) तुम विनु एतो को करे ( ब्रज कवि ) 
(३) ऊंधी इतनी कहियों जाई. ( सूर० ४०५६ ) 
( ९ ) ऐसो एक कोंद को हेत ( सूर० ४५३७ ) 
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(२ ) ऐसेई जन घृत कहावत ( सूर० ४१४२ ) 
( ३ ) ऐसी कृपा करी नहि काहू_ ( सूर० ११८७ ) 
पूर्ण सख्यावाचक लक्खु ( ४३३२ लाखो-ब्रज ), सएण ( ४३३२, से, ब्रज ), दूहें 
( ४।४४० दूनो ), दोण्णी ( ४॥३४० दूनी ), एक्कहि ( ४३५७ एकहि ), पर्चाह ( ४४२२ 
पाचहि ), चउहह (१।१७१ चोदह ), चउबीस ( ३।१२७ चोबीस ) आदि कुछ महत्वपूर्ण प्रयोग 
हैं जो ब्रज में ज्यो-के-त्यो अपनाये गये । 
२--क्रम सख्या वाचक पढयो ? (१।१२५ प्रथम), तइज्जी (४३३६ तीजी), चउत्थी 


(११७१ चौथी) | 

३--अपूर्ण सख्यावाचक--श्रद्धा (४३५३ आधो) । 

४---आवृत्ति सख्या का उदाहरण चउगुणों (१।१७६ चोगुनो) प्राकृताश में प्राप्त 
होता है । हु 

९ ६४ ॥क्रयापद 

(क) ब्रजमाषा क्रिया का सबसे महत्त्वपूर्ण रूप भूतकाल निष्ठा रूप है जो अपनी 
ओकारान्त विशिष्ठता के कारण हिन्दी की सभी बोलियो से अलग प्रतीत होता है । चल्यो, गयौ, 
कृह्यौ आदि रूपो में यह विशिष्टता परिलक्षित होती हैं। अपभ्रश के इन वोहो की भाषा में 
भूतकाल के यही रूप प्रयुक्त हुए हैं । 


(१) ढोला मइ तुहुँ वारियो* (४।३३०।१) 
मानत नाहिन वरज्यो (सर २३१७) 
मिलयो घाइ वरज्यो नहीं मान्यो (सूर २२८३) 

(२) अगहि अग न मिलछिड (मिल्यो ४३३२२) 

(३) असईहिं हूसिउ निसक (हस्यो ४३६६।१) 

(४) हियडा पइ एहु बोल्लिओ (४४२२।१ १) 

(५) मइ जाणिडं (४॥४२३।१) 

(६) मैं जान्यो री आये हैं हरि (३८८०) 

(७) हठ झिज्झउ तव केंहि पिय (४।४२५।१) 

(८) अज्जलि के जल ज्यो तन छीज्यो (सूर) 


स्त्री लिंग भूत कृदतन्ज निष्ठा रूपो के प्रयोग में भी काफी समानता हैं। नीचे कुछ 
विशिष्ट रूप ही दिये जा रहें है 


(१) सुवन्न देह ऋसवद्ठह दिण्णी (४३३०) 
(२) प्रीति कर दीन्ही गले छुरी (सूर ३१२५) 
(३) हउ छुट्टी (४॥४१४।४) (रूठी) 


(ख) अपश्नद में सामान्य वर्तमान के तिडन्त रूपों का ब्रजभाषा में सीघा विकास 
दिखाई पडता हैं । वर्तमान खडी बोलो में सामान्य वर्तमान में कृदन्‍्त और सहायक क्रिया के 
संयोग से सयुक्‍त क्रिया का निर्माण और प्रयोग होता है, यहाँ खड़ी वोलो ने अपश्रश की पुरानी 


१ तोन प्रतियों के बाघार पर मम्पादित व्याकरण की दो प्रतियों में वारियों पाठ है एक 
में यारिया, प्राकृत व्याकरण, पूृ० ५६५ । 
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परम्परा को छोड दिया है । किन्तु ब्रज में वह पूवंवत्‌ सुरक्षित हैं। केवल अन्तिम सप्रयुकत 
स्व॒रो को सयुक्त करके अइ३>ऐ या अउ>की कर दिया जाता है। 


(१) निच्छइ रूसइ जासु (४३५८) 
निहिचै रूसे जासु 
(२) तलि घल्कइ रयणाइ (४॥३३४) 
मातु पितु सकट घाले (सूर० ११३१) 
(३) उच्छगि घरेद (घर) (४।३३६) 
(४) जो गुण गोवइ अप्पणा 
लछाजनि अखियनि गोवे (सूर ९६५) 
(५) हु बलि किज्जडं (४३३८) 
(६) हों बल्ति जाल (सूर० ७२३) 
बहुवचन में प्राय हिं विभकिति चलती है जो ब्रजभापा में भो प्राप्त होती है । 
मल्‍ल जुज्ञ ससति राहु करहि (४३८२) 

पूरी पवित जैसे ब्रजभाषा की हो है । ब्रज में यही अहि>भइ होकर ऐं हो जाता है 
जो चलें, करें आदि में मिलता है । 

(ग) भविष्यत्‌ काल में ब्रजभाषा में ग-वाले रूपो की अधिकता दिखाई पडती है किन्तु 
ह' प्रकार के रूप भो कम नही हैं जो ष्यति>स्सइ>हइ>है के रूप में आये। अपभ्रवश 
में हुइ वाले रूप प्राप्त होते हैं । 

“निहुए गमिही रक्तडी का नमिहों गमिहे होकर ब्रज में प्रयुक्त होता है किन्तु 
अधिकाशत , जाइहे (गमिहै का रूपान्तर जाइहै) का प्रयोग होता हैं। आगे कुछ समता सूचक 
रूप दिये जाते है--होहिइ ( ४॥३३८ होइहै ) हेमचन्दर ने प्राक्ृताश में स्पष्ठत भविष्य के 
लिए इहि का प्रयोग किया है । 

“भविष्थति डज्मिहिइ, डहिहिइ' (२४२४६) 

इस डहिहिई का रूप इहिहै ब्रज में अत्यन्त प्रचलित है। उमी तरह पठिहिइ 
( अ० १७७ पढिहे )। 

(घ) नव्य आयभाषाओ में सयुक्त क्रिया का अपना अलरूग ढंग का विकास हआ 
हैं। भूत कृदल्त असम्तापिका क्रिया तथा क्रिया्थक क्रियापदों तवा अन्य क्रिया के तिइन्त रूपो 
कफो मदद से ये रूप निष्पन्त होते है । 

पहिय रडन्तड ज्ञाइ (४।४४४५) 

कुछ कद्यो न जाइ (सर) 

तुम जि कासो कृहत बनाई (सूर ३६१७) 
नूतकालिकझ से-- 

भग्गा घर एननु (८२५१) 

नैना कुटो ने सानन (सर) 

बटे जात मागत उतराई (सर) 


६२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


पूर्वकालिक से-- 
(१) बाहूँ विछोडवि जाहितुह. [(ड३३५) 
(२) बाह छुडाये जात हो (ब्रज) 
(३) तिमिर डिम्भ खेलन्ति मिक्ठिय (४३८२) 
(४) चिते चलि ठिठ्धुकि रहत (सूर० २५८५) 
क्रियार्यक सज्ञा से-- 
(१) तितुवाणु करन्त (४३१।१) 
(२) खेलन चली स्पामा (सूर० ३६०७) 
(३) इन द्योसति रुसनो करति (२८२६) 

(ड) स्युक्तकाल के रूप अपभञ्रश के इन दोहो में प्राप्त होते हैं जो आगे चककर 
हिन्दी ( खडी ब्रजादि ) में बहुत प्रचलित हुए 

भूत कृदत्त के साथ भू या अस्‌ के बने रूपों के प्रयोग--- 

(१) करत म॒ अच्छि (हेम० ४॥३८२) मत करता हो 
(२) वाल सघाती जानत है (सूर० २३२७) 
(३) स्पामसग सुख लूटति हो (सूर० २२१२) 

$ ६६ क्रिया विशेषण आइचर्यजनक रूप से एक-जैसे प्रतोत होते हैं। किजिचत्‌ 
ध्वनि-परिवर्तत अवश्य दिखाई पड़ता है। 
कालवाचक-- 

अज्ज (४।४१४<अच्च >आाज), एवहि (४३८६<इदानोम्‌ -भवहिं, जाँव (४३९६५ 
यावत्‌ जजाम, ब्रज), तो (४४३९<तत ज्त्रज तो), पच्छि (४३८८ पश्चातृपाछे), 
ताव [ ४४४२ तावत्‌ तो ) ) 
स्थानवाचक--- 

कहि (४४२२ कुत्र-न्नज कही), कह वि (४४२२ कही भी), जहि (४॥४२२ यत्र८ 
जहिं बज), तहि (४३५७ तत्र >तहिं, तहाँ) । 
रीतिवाचक--- 

अइसो (४॥४० ३ ईदूश >न्न० ऐसो), एउ (४।४३८ एतत्‌-न्न० यो), जेव (४३९७- 
यया >ज्यो ब्रज), जिव (४४३० ब्र० जिम), जिव-जिव (४३४४ जिमि-जिमि ब्र०), जि 
(४।२३ व्रज जु), तिव (४३७६-ब्रज० तिमि), तिव-त्तिव ( ४३४४ तिमि-तिमि-त्र ज० )। 
शब्दावछी-- 

३ ६७ अपश्श में प्राय दो प्रकार के शब्दों की वहुलता है । सस्क्ृत के तत्सम शब्दों 
के विझृत यानी तद्भूब जौर दूसरे देशज शब्द | तद्धूव शब्दों का प्रयोग प्राकृत की आरभिक 
नंतम्था से हो उड़ने छगा था। तद्भूव दव्दो में ध्वनि परिवर्तत तथा अवशिष्ट स्वरो की मात्रा 
में द्वामओेपादि के कारण मूल से काफो अन्तर दिल्लाई पडता है, ऐसे शब्द की सख्या काफी 
बड़ी हैं। इनकी उुछ परिचय व्वनि-विचार के सिलसिले मे दिया गया है । किन्तु तद्भूव शब्दो 
ने दशा शद्दों गा कमर महन्ब नहीं हैं। ये झब्द जनता में प्रयुक्त होते थे और उनके 
वक्ियन परिष्यृत रूय भाषा को गठन और व्याकरणिफ ढांचे के अनुसार कुछ परिवर्तित होकर 


ब्रजभाषा का उद्गम 


प्रयोग में आते ये । हम व्याकरण के दोहो में 


रे 


प्रयक्त इत शब्दों की सदया भी कप् नहीं है, 


बच थे ७. 
हेमचन्द्र ने के अलग भें इनका 
दैते हेमचन्द्र ने इन शब्दों को महत्व को स्वीकार करके अछग देशी नाममाछा 


सकलत किया । 
ह ६ृद्ट नीचे आकृत व्याकरण 


करण के महत्वपूर्ण तद्भुव ओर देशज के कुछ उदाहरण दिये 


जाते हैं। इन शब्दों में से कुछेक को संस्कृत व्युत्यत्ति भी ढू ढी जा सकती हूं 


ओक्सल 
कु म्पल 
खाद 
खोडि 
ग़्रड्डो 
घरिषड 


चूडल्लउ 
छ्द्ल्ल 
छुच्छ 


झुण्पडा 
डाल 


तिर्ब्छि 
हा श 


बूणा 
नवल्ली 


नवखी 
प्राई 
वष्पुडा 
लद्ठी 
लोहडी 
विद्वण 
उलोणों 
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११२४० 
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डीरे३२० 
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ओखरी 

कोपलछ और कोप 
खाई 

खोरि, ब्ृटि 
गदढा 

घुडकी 


च्‌डी 
छेला 
छ्छा 


झोपडा 
डाल, डार 


तिरछी 
कुत्साया निपात 
थूतीं 

नवेली 


नोखी 
प्रकीया 
वापुरों 
लादो 
लुपरी 
विहाव 
सलोनी 


(युर० को* १७९) 

(धूर० को० ६५) 

चहुदिस खाई गहिर गभीर (प्र० चरित) 

मेरे नयननि हो सव खीरि (सूर) 

गडहा, गडढ ( सूर० को० ३६८ ) 
घुघुआना ( सुर० को० ४५६ ) 

दियो तुरत नौवा को घुरको (१०१८०) 
(सूर० को ० ५२३) 

छलनि को संग भी फिरें (यूर १।४४) 
छूछी छाडि मटकिया दधि की (१०२६०) 
प्रश्न तुम्हारे छूछे 
(सृर० को ० ६८) 
एक डार के से तोरे (१०५९) नवरंग दुलह 
रास रच्यों (कुम्मनदास २८) 

तिरछे ह्वे जु भरे (सुर) 

शूू 

बहु प्रयुक्त 

नवेछी सुनु नव पिय नव निकुज हैं री 
(३०७१) हु 

कसी बुद्धि रची हैं नोखी (सूर २१६०) 

तारि पराई देखिक (सूर० सा० २१६५) 
कहा वापुरों कचन कंदली (कुमत १६८) 
लाठी कवहु न छाडिये (गिरघरदास) 
बहु प्रयुक्त छुगरी 

विहान, सवेरा 

कहां ते आई परम सलोतो नारी 

(यू? क्षा० २१५९) 


$ 


१ देशी रलमाला, द्विताय मत्तरण, स० श्री परवस्तु बेंकट रामानुजस्वामी, पूना, १९३८ । 
२. उनजनापा सूर कीछ्च, त० प्रेमवारायण टडन, छखवक, २००७ सम्वत्‌ । 
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६ ६६ हेमचन्द्र ने लोक अपभ्रश में प्रयुक्त होनेवाले देशी शब्दों का एक संग्रह 
देशी नाप्रमालछा में प्रस्तुत किया है। इस शब्द-सग्रह में बहुत से ऐसे शब्द हैं, जो ब्रजभाषा में 
प्रयुक्त होते हैं । नीचे उन शब्दो की सक्षिप्त सूची दी गयी है । साथ ही इन छाब्दो के परवर्ती 
रूपो का ब्रजभाषा में प्रयोग भी दिखाया गया है । 


भग्घाण १४१६ निद्रा अति न अधघानौ ( १।४६ सूर० सा० ) 

अगालिय १।२८ अगारी, इक्षुखण्ड 

म्छ १४९ अत्यर्थम्‌ू, सारग पच्छ अक्छ सिर ऊपर 
( साहित्य ल० १०० ) 

अम्मा मा 

आइप्पण १।७८ ऐपन की सी पूतरी सखियन कियो सिगार 
( सूर० १०४० ) 

उक्खली १।८८ ऊखल, ओखरी ( ब्रज० सूर कोश ) 

उग्गाहिअ ११३१ उगाहना--हांट बाट सब हमहि उगाहत अपणों 
दान जगात ( सूर १०८७ ) 

उज्जड १६६ ऊजर, ज्यो ऊजर खेरे खे देवन को पू्े कौ 
माने (सूर ३३०६) 

उदिडो उडद 

उड्डशो १।९६ ऊडस ( भत्कुण ) 

उब्बरिय शरे२ उबरना, बचना ( अधिकम्‌ ) उबरो सो 
ढरकायो ( सूर ११२८ ) 

उब्वाओों ११०२ खिन्‍त ऊबना ( सूर० को० ) 

आओसारो ११४९ गोवाट ( सूर कोश १८३ ) 

मोहटटो १॥१६६ मोहार, परदा ( सूर कोश १८३ ) 

कट्टारी शाड क्षुरिका ( सूर कोश १६५ ) 

कतवारो २११ तृणायुत्कर , ( सूर कोश २०० ) 

करिल्ल २१० वशाकुर, करील को कुजन ऊपर ( रसखानि ) 

कल्होडी २।६ वत्सरी, वछिया ( सूर कोश २२६ ) 

काहारो २।२७ कहार, पानी छाने वाला ( सूर० को० २३५ ) 

कुड्य २६३ कुडा मिट्टी का बरतन ( सूर कोश ३७६ ) 

कुल्लड २।६३ कुल्हद बा पुरवा ( सूर कोद्य ३७६ ) 


कोदरला राडइ६ कोय को० ३०० ) कोयला भई न राम्व 


ब्रजभापा का उद्गम 


गृत्ती 
गोच्छा 
गोहुर 
घरघर 


घट्टो 
घम्मीह 
चंग 
चाउला 


चोट्टी 
छाइललो 


छलियो 


छासी 
छिण्णालो 
क्षंखी 
झडो 
झाड 


सिल्लिरिआ 
झोलिआा 


ढ्ल्लो 


डोला 
दोरो 


पृष्पीओ 
फ्र्गु 


बष्पों 


वाउल्लो 
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४४, 
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७।५६ 
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शिरोबन्चनम्‌ । पाटाम्बर गातों सब दिये (सूर) 
गृच्छा (सूर० को० ४००) 
गोहरा (सूर० को० ४३४) 
जघनस्थ वस्त्रभेद घघरा मोहन मुसुकि गही दौरत 
में छूटी तनी छन्‍्द रहित घाघरी (२६३६) 
नदीतीर्थम्‌ । घाट खरयो तुम यह जानि के (सूर) 
गुण्डस्सज्ञतुणम्‌ (सुर० कोश ४४६) 
चगा,[ठीक । रही रीक्ष वह नारि चगी (सर) 
चावल, ब्रज० चाउर,( सूर० कोश० ४९६ ) 
चोटी, मैया कब बढिहै मेरी चोटी (सूर) 
छेला, छैछ॒नि के सग यो फिर जैसे तनु 
सग छाई ( सूर० १।४४ ) 
छलिया, जिन चखनि छलियों वलि राजा 
(१०१४१) 
छाछ, भये छाछ के दानी (३३०२) 
छिनालछ, जार । चोरी रही छिनारो अब भयो 
(सूर, ७७३) 
झख, झंखत यशोदा जननों तोर (१०१६१) 
निरन्तरवृष्टि , (सूर० को० ६४८) न्रजपर 
गई नेक न झारि (९७३) 
लतागहनम्‌ (सूर० को० ६५१) 
झिल्ली (सर को० ६६१) 
झोली, वटुआ झोरी दोऊ अवारा 
(३२८४) 
निर्धन , वेकार, ऐसी को ढाली वैसी हूँ 
तो सी मूड चठावे (३२८७) 
शिविका, (सर को० ७२४) 
सुत्रमू, डोरा | तोरि लथो कटिहू को डोरो 
(सर २।३०) 
बहुत दिन जीओ पपीहा प्यारे (सूर) 
फाग, हरि संग खेलत फागु चली (सूर० २१८३ ) 
वाप, वावा । बाबा मो को दृहुन सिखायो 
(सूर १२८५) हें 
वापरी, वावरी वावरे नेन, वावरी कहाँ था 
अब वांसुरी सौं तू लरे (सूर १९०८) 


$ ७० इस प्रसंग में हेमचन्ध के व्याकरण में प्रयुक्त देशी बातुओं का भी विचार 
होना चाहिए। अपन्रद्य में छुछ अत्यन्त महत्वपूर्ण देशी क्रियानो का इस्तेमाछ हुमा है, जो 


दृ 
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ब्रजभाषा में भी दिखाई पडती है, इनमें से कुछ क्रियाएँ तो इतनी रूपान्तरित हो चुकी हैं कि 
उनका ठीक मूल रूप जानना भी कठिन है, कुछ क्रियाओं के हम सस्कृत मूल ढूंढने का 
प्रयत्त भी करने लगते है और प्राचीन भाषा में ठीक कोई शब्द न पाकर किसी सभावित 
( हाइपोयेटिकल ) रूप की कल्पना भी करने छंगते हैं । किन्तु ब्रज में प्रयुक्त बहुत-सी देशी 
क्रियाएँ शीरसेनी अपभ्रश की रचनाओ में प्राप्त होती हैं, हम इसके आधार पर इन प्रयोगों को 
प्राचीनता तो देख हो सकते हैं । नीचे हेम व्याकरण में प्रयुक्त कुछ क्रियाओं के प्रयोग और 
उनके ब्रज समानान्तर रूप उपस्थित किये जाते हैं 


अग्वाइ (पूर) ४१६६ अघाना 
अच्छ (आस्ते) ४४०६ आडे 
घल्लइ्‌ (क्षिपति) ४३३४ घालना 
चडदइ्‌ (आरोहित). ४४४५ चढना 
चुक्कइ (भ्रश्यते) ४१७७ चुकत्ता 
छड्डइ्‌ (मुज्चति) ४४२२ छाडना 
छड्डइ (विलपति) डाडरर झखना 
झललकियठ॒. (सत्तप्तम) ४३६६ झार छूगना, जलना 
तड्डफडइ (स्पन्दते) ४३६६ तडफडाना 
यक्‍कइ (तिष्ठति) ४३७० थकना 
पहुच्च्‌इ (प्रभभति) ४३०० पहुँचना 
विरमारूद (मुच्यते) ४१९३ विरमना 
विसूरइ (खिद्यति) डाडरर विसूरना 
पद-विन्यास-- 


५ ७१ अपभ्रश का पदविन्यास प्राचीन और मंध्यकालीन दो स्तरो की प्राकृत भाषा से 
पूर्णत भिन्‍न दिलाई पडता है। इस काल तक आते-आते सहिलटता-प्रधान भारतीय आर्य 
भाषा पुत्र प्राचोन वेदिक भाषा की तरह और कई दृष्टियो से उससे भी बढ कर बहिलिष्ट होने 
लगी। परसगो का प्रयोग, सर्वनामों के अत्यन्त विकसित और परिवर्तित रूप, क्रियापदी में 
सयुक्‍तकाल और कृदन्तज रूपो के वाहुल्य ने इस भाषा को एकदम नवीन छत्राकार में प्रस्तुत 
किया । अपन्वश ने नये सुवन्तो, तिडन्तो की भो सृष्टि की और ऐसी सृष्टि की है जिससे वह 
हिन्दी से अभिन्‍न हो गयी है और ससस्‍्क्ृत, प्राकृत, पाली से अत्यन्त भिन्‍न । 

१--अपश्रद् में कारक विभक्तियो की स्वच्छन्दता का पीछे परिचय दिया जा चुका हैं, 
इस राल में निर्विभशितिक प्रयोग भो होने छगें। हेमचन्द्र ने अपश्रश के निर्विभक्तिक प्रयोगों 
को रक्ष्य नहीं किया यवोकि परिनिष्ठित या साहित्यिक अपश्नश के तात्कालिक ढाँचे मे निर्वि- 
नपितक प्रयोग बड़ुत नहीं मिलते, बाद को अपश्रश में तो इनका अत्यन्त आधिक्य दिखाई 
पता है । प्ले में निर्विभक्तिक प्रयोग जी बहुलता द्रष्टव्य है । हेमव्याजरण के इन दोहो की 

नाएं में नो निर्यिभक्तिक प्रयोग मिलते है फिन्तु विरक । 
एसदे मेंह वियन्ति जल, एत्तहे वदवानछ बावद्रइ ४॥४१६ 


गटुठ साइल्यायन, जाज््ययारा की ऊवतरणिक्रा, पृ० & 
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इस पक्ति में मेह और वडवानल दोनो का प्रथमा में निर्विभिक्तिक प्रयोग हुआ है। 


तीचे कुछ सतुलनात्मक प्रयोग उपस्थित किये जावे हैं * 
प्रथमा-- 

१ ) कायर एम्त्र भणन्ति ( ४३७७ ) 

२ ) धण मेल्लइ नीसासु ( ४४३० ) 

३ ) मोहन जा दिन वनहि न जात ( सूर० ३२०२ ) 
४) 

) 


( 
( 
( 
(४ ) लोचन करमरात हैं मेरे ( कुभन० २१८ ) 
द्वितीया-- 
(१ ) सन्‍्ता भोग जु परिहरइ ( ४॥३८९ ) 
(२ ) जइ पुच्छइ घर वड्डाइ ( ४३६४ ) 
( ३ ) फल लिहिआ भुजन्ति ( ४३३५ ) 
(४ ) निरखि कोमल चाह मूरति ( सूर० ३०३९ ) 
(५ ) काहे वाघति नाहिन छूटे केस ( कुभन० ३०४ ) 

अपभ्रश में करण, अधिकरण और अपादान के निर्विभक्तिक प्रयोगो का एकदम 
अभाव है। सम्बन्ध में इस तरह के निर्विभक्तिक प्रयोग बहुत मिलते हैं । किन्तु वहाँ समस्तपद 
की तरह ही प्रयुक्त हुए हैं । अपश्रश में अधिकरण में इकारान्त प्रयोग मिलते हैं.। जैसे तलि, 
यडि, घरि आदि ये रूप उच्चारण-सौकर्य के लिए बाद में या तो अकारान्त रह गये या उनमें 
ए विभक्ति का प्रयोग होने छगा । इस तरह ब्रजभापा में कुछ रूप निर्विभक्तिक दिखाई पडते 
हैं । कुछ रूपो में ऐ लगाकर धरे, द्वारे आदि रूपान्तर वन जाते हैं। ब्रजभाषा में प्राय प्रत्येक 
कारक में निर्विभक्तिक प्रयोग प्राप्त होते हैं । 

२--विभक्तियों के प्रयोग के नियमों की शिथिलृता की वात पहले कही जा चुकी है । 
इस शिधिलता के कारण कुछ विशिष्ट प्रकार के कारक प्रयोग भी दिल्लाई पडते हैं । अपभ्रश 
में इस प्रकार के विभक्ति-व्यत्यय के उदाहरण पर्याप्त मात्रा मे मिलते हैं । हेमचद्ध ने प्राकृत 
में इस प्रकार के व्यत्यय को लक्षित किया वा। पष्ठी विभक्ति का प्रयोग एकाधिक कारकों का 
भाव व्यक्त करने के छिए किया जाता था, इस विषय में उन्हाने स्पष्ट सकेत किया है | चतुर्थ्या 
स्थाने पष्ठो भवति । मुणिस्स, मुणीण देइ, नमो देवस्स ।” यही नहीं द्वितीया के लिए भी पष्ठी 

प्रयोग होता था । दवितीया जौर तुतीया तथा परञ्चमों में सप्तमी ( अधिकरण ) का प्रयोग भी 
प्रचछित था। अधिकरण र्व में द्वितोया का प्रयोग भी चलता था ।* प्राकृत ( शौरसेनी ) की 
यह प्रवृत्ति शोरसेनी ज्ाद्नश को नो प्राप्त हुईं। विनज्ञित व्यत्यय के उदाहरण हेमव्याकरण 
ऊे कपन थे दोहों में कम नहीं मिरते । इसो प्रवनि का विकास प्र जनापा में भी हुआ । अपभ्र श 
में कप, नथ वादि क्ियानों के साथ कर्म हमेशा द्वितोया में ही होता या, किन्तु अपश्र श में 
१ चलु्या पष्ठो देमस्याछरण ४३२३? 
४ पटो उग्र उतोगाईे ३१३४ डितीयातुतोबयों सप्तमी ३२३५ 
दस्जम्थास्लठीया थे ३३१२६ नप्तम्या द्वितोया ३२३७ 


६८ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


यह कर्म पट्ठो में दिखाई पडता है, सन्देशरासक में इसके कुछ उल्लेखनीय ऊदाहरण 
मिलते हैं ।* 
भणद पहिस्स अइं अरुण दुविखिन्निया ( स० रा० ८५ ) 
पियह कहिव हिंव इक्क ( स० रा० ११० ) 
कुमारपाल-प्रतिबोध के अपभ्र श दोहो में भी कई उदाहरण मिलते हैं-- 
मुणियि नन्दु वृत्तत्र यह सयडालस्स 
यह स्स रूप ही सोया से के रूप में विकसित हुआ। ब्रज में कथ या भण के साथ 
कर्म का प्रयोग तृतीया में होता है । 
अलि कासो कहत वनाइ ( सूर० ३६१७ ) 
हम व्याकरण में अपभ्र श का एक करण कारक का रूप महत्त्वपूर्ण है-- 
तुह जलि महु पुणु वललहइ विहिंव न पूरिआ आस ( ४।३८३ ) 
तेरी जल से मेरी प्रिय से दोनों की आसा पूरी न हुई। यहाँ करण कारक के अर्थ में 
सप्तमी का प्रयोग द्रष्टव्य है। ब्रजभाषा में अधिकरण का परसर्ग 'पै” तुतोयार्थ में अनेक बार 
प्रयुक्त हुआ है । 
(१ ) मो पे कही त जाइ ( सूर० १८६८ ) मोसो, मेरे द्वारा 
( २ ) हम उन पै वन गाइ चराई ( सूर० ३१६२ ) 
(३ ) जा पे सुख चाहत जियो ( विहारी ) 
यही नहीं, अधिकरण का अपादान के अर्थ में भी प्रयोग होता हैं । 
कौन पे लेहि उधारे ( सूर० ३५०४ ) 
३--क्रिया रूपो में कर्मवाच्य के क्दत्तज रूप अपभ्र'श की परघर्ती अवस्था में कतृ वाच्य 
फी तरह प्रयोग में आने लगे--- 
'ढोल्ला मइ तुहँ वारियो' या 'विद्वोए मई भणिय तुहँ में कर्म वाच्य का रूप स्पष्ट 
दिस्लाई पडता है, किन्तु बहुत से रूपो में यह अवस्था समाप्त होने छगी थी । 
मईं जाणिउ पिय ४॥३७७ मैं जान्यो ( मेरे द्वारा जाना गया ) साथ ही 'तो हुं जाणउ 
एदो हरि ४३९७ हों जान्यो का विभेद मुश्किल हो जाता हुँ। सज्ञा के प्रथमा रूप के साथ 
फुदतन्ज क्रियाओं के प्रयोग इस भाषा को ब्रज के अत्यन्त नज़दीक पहुंचाते हैं । 
( १ ) आवासिउ सिस्चिठ ( ४३५५ ) 
( २ ) सासानल जाल झलविक्यठ ( ४॥९९५ ) झलक्यो 
( ३ ) वहलि लुक्कु मयक ४॥४०१ ( लुक्पों ) 
( ४ ) महु खण्टिउ माणु ४।४१८ मेरो मान सण्ड्यो 
४--र्रियार्यक रूपो के साथ निपेघात्मक ण या न तथा क्रिया की पूर्णता में असमर्थता 
सूपद्ध नाई प्रयोग नपन्चद् की निजी विशेषता है। दस तरह के प्रयोग हेमचर््र के अपभ्र श 


१ सादस राज, नमिशा पृ० ४३ 
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दोहो, जोइन्दु के परमात्मप्रकाश ओर सन्देशरास्षक में दिखाई पडते हैं। यह प्रवृत्ति परवर्ती 
भाषा में भी दिखाई पडती है।" 
(१) पर भुजर्णाह न जाइ (४॥४४३१ हेम०) 
(२) त अवखणह न जाइ (४३५० हेम०) 
(३) न घरणउ जाइ (स० रा० ७१ क) 
(४) कहणु न जाइ (स०रा० ८१ क ) 
इस प्रकार के रूप ब्नजभाषा में किड्चित्‌ परिवर्तन के साथ प्राप्त होते हैं । 
(१) मो पै कही न जाइ (सूर० १८६८) 
(२) कछु समुझि न जाइ (सूर० २३२३) 
(३) सोभा वरनि न जाइ (कुम्भन० २३) 
५--वाक्य-गठन की दृष्टि से अपभ्रश के इन दोहो की भाषा न्नज के और भी नजदीक 
मालूम होती है। मार्दव, सक्षेप, छोच और शब्दों के अत्यन्त विकसित रूपों के कारण इस 
भाषा का स्वरूप प्राय पुरानी ब्ज-जैसा हो है। नीचे कुछ चुने हुए वाक्य उद्धृत किये 
जाते हैं 
अपभ्रंश त्रज 
(१) अभगहि अग न मिलिउ ४३३२ (१) अगहिं अग न मिल्‍यो 
(२) हड किन जुत्यउ दुह्ु दिसिहि ४३४० (२) हो किन जुत्यों दुहँ दिसहि 
(३) वष्पीहा पिउ-पिउ भणवि कित्तिउ (३) पपीहा पिउ-पिउ भनि कित्ती रुवै 


रुवहि हयास ४।३८२ हतास 
(४) जइ ससणही तो मुबइ जइ जीवइ़ (४) जो ससनेही तो मु जो जीवे 
विन्नेह ४३६७ विनु नेह 
(५) वष्पीहा कइ वोल्लिएण निग्धिण (५) पपीहा क॑ बोलिए निर्धुण वारहि वार 
वारइ वार सागर भरियो विमरू जल लहुँ न एको धार 


सायरि भरिया विमल जल लहुइ न 
एक्कड घार ४।३८२ 
(६) साव सलोणी गोरडी नवखी कवि (६) साव सलोनो गोरी नोखी विसके गांठि 


विस गण्ठि ४।४२० 
इस प्रकार की अनेक अर्दालियाँ, पक्ितयाँ, दोहें ब्रजभाषा से मिलते-जुलते हैँ । कुछ 
दोहो में राजस्थानी प्रभाव के कारण ण, उ, ड आदि के प्रयोग अधिक हैं, भूत क्रिया के 
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आऊारान्त रूप भी मिलते हैं किन्तु अधिकाश दोहे ब्रजभाषा के निकट्तम प्राचीच रूप ही 
कहे जायेंगे । डॉ० चाट्टुर्ज्या के इस कथन के साथ यह अध्याय समाप्त होता है कि ब्रजभाषा 
पुरानी शौरसेनी भाषा की सबसे महत्वपूर्ण और शुद्ध प्रतिनिधि हैं, हेम व्याकरण के अपम्रश 
दोहो की भाषा इसी की पूर्व पीठिका है।* 
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संक्रान्तिकालीन ब्रजभाषा 
वि्क्रमी संचत्‌ १९०० से १४०० तक 
के 


६ ७२ आचार्य हेमबन्ध के समय में हो शोससेनी अपश्रंश जनता की भाषा के 
सामान्य आसन से उतर चुका था। प्राचीन परम्परा के पाछेन करने वाले बहुत से कवि- 
आचार्य भव भो साहित्यिक अपभ्रश में रचनाएँ करते थे। रचताबो का यह क्रम १७वी 
यातावदी तक चलता रहा। दवेमचन्द्र के समय में शौरसेती अपभ्रेश कुछ थोडे-से विशिष्टजन 
की भाषा रह गया था, यहू मत कई भाषाविदों ने व्यकत किया है। प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा 
पर विचार करते हुए डॉ० एल० पी० तेसीतोरों ने लिखा हैं हेमचछ १२वीं शताब्दी इंस्वी 
( स० ११४४-१२२८ ) में हुए थे और स्पष्ट है कि उन्होंने जिस अपभ्रश का परिचय दिया 
है वह उनसे पहले का है इसलिए इस प्रमाण पर हम शोरसेन शपश्रश की अन्तिम सीमा 
फमन-से-कम १०वों शताब्दी ईस्वी रख सकते हैं।? डॉ० तेसीतोरी की इस मान्यता के पीछे 
जो तक है, वह बहुत पुष्ठ नहीं माठम होता। हेमचद्ध व्याकरण में जीवित या प्रचलित 
नफप्क्न श की भी चर्चा कर सकते थे, केवल इस आधार पर कि व्याकरण ग्रत्य लिखतरेवाले 
पर्ववर्तो भाषा को हो स्वीकार करते हैं, हम ऊपर को मान्यता को ठीक नहीं समझते | डॉ० 
तेदोदोरी का दूधतरा तर्क अवश्य हो विचारणीय है । वें भागे लिखते हैं-- जिस भाषा में पिगल 
सूत्र के उदाहरण लिखे गये हैं वह हेमचद्र के अपश्रश् से अधिक विकसित भाषा की अवस्था 
पा पठा देतो है, इस परवर्ती अवश््या को केवल एक, किन्तु सबसे महत्वपूर्ण विशेषता के 
ए्डेस हक ही अपने छो सोमित रखते हुए में वर्तमान कर्मवाच्य का रूप उद्धृत कर सकता 





१. ठडीवोरो, पुरानों राजस्थानों, हिन्दी अनुवाद, ना० प्र० समा, १६५६ ६०, पृ० ४५ 


७२ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


हूँ जिसके अन्त में समान्यत ईजे<इज्जइ) आता हैं। शपशञ्रश की तुलना में आधुनिक 
भाषाओं की यह मुख्य ध्वन्यात्मक विशेपता है और इसका आरम्भ चौदह॒वी शताब्दी से बहुत 
पहले ही हो चुका था ।* प्राकृत पैगलम्‌ की भाषा निद्चित ही परवर्ती है और हेमचन्द्र की 
अपश्र शव से आगे वढी हुई भापा की सूचना देती है । 

6 ७३ श्री एन० वी० दिवेतिया ने हेमचन्द्र-द्वारा स्वीकृत शौरसेनी या परिनिष्ठित 
अपभ्रश् को लोक-व्यवहार से च्युत भाषा प्रमाणित करने के लिए प्राकृत व्याकरण से कुछ 
मनोरजक अन्तर्साक्ष्य ढूढे हैं। श्री दिवेतिया के तीन प्रमाण इस प्रकार है? 

१--हेमचन्ध के प्राकृत व्याकरण के अन्त साक्ष्य पर कहा जा सकता है कि अपभ्र दा 
प्रचलित भापा नहीं थी, हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण के द्वितीय अध्याय के १७४वें 
सूत पर जो वार्तिक लिखा है उससे इस बात की पुष्टि होती है । 


भाषा शब्दाइच । आहित्थ, रूल्लक्क, विडिडर, पच्चडिडिअ, उप्पेहड, मडफ्फर 
पड्डिच्छिर - - - इत्यादयो महाराष्ट्रविदर्भादिदेशप्रसिद्धा लोकतोवन्तब्या, । क्रिया 
शब्दाइव । अवयासइ फुप्फुछइ, उफ्फालेइ इत्यादय.। अतएुव च कृष्टघृष्टवाक्य- 
विद्वस्थाचस्पति--विष्टरश्नवस्‌-प्रचेतस._प्रोक्तप्रोतादीनां. क्षिवादि-प्रत्ययान्तानां च 
अग्निचित्सोमत्सुग्लसुम्लेत्यादीना पूचे.. कविमिरत्रयुक्ताना प्रतीतिवेषम्यपर प्रयोगों 
न कर्तव्य, शब्दान्तरेरेव तु तदर्थोंमिधेय, ।४ 


भाषा शब्द से यहाँ हेमचन्द्र का तात्पर्य प्राकृत शब्द नहीं बल्कि भिन्‍न-भिनन प्रान्तों में 
प्रयुवत होनेवालो देश भाषाओं से है। शब्द 'प्रतीतिवैपम्पपर ” इस वात का सकेत करता है कि 
हेमचन्द्र के काल में प्राकृत्तें जनभाषा नही रह गयी थी । 

२--दूसरा प्रमाण हेम व्याकरण के ८।१।२३१ सूत्र के वार्तिक में उपलब्ध होता हैं । 
वार्तिक का वह अश इस प्रकार है-- 


प्राय इत्येव । कई । रिऊ ॥ एतेन पकारस्थ श्राप्तयोलॉपवकारयोयंस्मिन्‌ कृते 
श्रुतिसुसमुत्पयते स तन्न काये ॥ 


संक्रान्तिकालीत ब्रजमापा ७३ 
ह पर्व-कवि-प्रयोग, प्रतीति-वैधम्य ओर श्रुति-सुख का प्रयोग निःसदेह प्राकृत भाषाओं के 
विवरण मे आया हैं अत. इसका सीधा सम्बन्ध अपम्रंश् से नहीं मादा जा सकता इस क्ापत्ति 
का विरोध करते हुए श्रो दिवेतिया का कहना हैं कि हेमचन्र के अनुसार प्राकृत के 
अन्तर्गत आठवें अध्याय की सभो भाषाएँ आती हैं जो एक के बाद एक दूसरे की प्राकृत मानी 
जाती हैं इसलिए इस पूरे प्रमाण को प्राकृतों के साथ अपश्रश के लिए मान सकते हैं। 
दूसरे हेमचस्द्ध में अपने प्राकृत व्याकरण में कही सी अपश्रंश को भाषा नहीं कहा है और 
न तो उसे वे लोक-भाषा ही कहते है । गत “भाषा शब्द और 'लोकतोवगन्तव्या ' आदि का 
अर्थ दूसरा हो है यह तत्कालीन अपभ्रश्मेतर देशभाषाओं की ओर सकेत हैं । 
३--पोसरे प्रमाण के लिये श्री दिवेतिया ने प्राकृत द्रचराअयकाव्य ( कुआरपाु 
चरित ) के आधार पर यह तर्क दिया है कि इस प्रन्य में प्रकारान्तर से प्राकृत व्याकरण के 
यूत्रो के उदाहरण मिलते हैं, यदि वस्तुत भपश्रश लोकभाषा थी तो इसके व्याकरणिक नियमों 
के उदाहरण इस तरीके से बनामे की कोई जरूरत नही थी । 


हेमपन्ध के समय में अपभ्रद् जन-प्रचलित भाषा नहीं थी, इसे सिद्ध करने के लिए 


ऊपर दिए गए प्रभाणों की पृष्टि पर बहुत जोर नहीं दिया जा सकता । पहले ओर दूबरे तकों 
से यद्यपि छोक-प्रमाण की मोर सकेत मिलता है, यह भो ज्ञात होता है कि प्राकृतो के समय 


में भी लोक-मापात्रो को एक स्थिति थी जो साहित्यिक या क्षिषजनन की प्राकृतो के कुछ 


विवादास्पद व्याकरणिक समस्याओं के पुलझाव के लिए महत्त्वपूर्ण समझी जाती थी। यहाँ 


अपभ्रद्ा को प्राकृतो के साथ एक करके 'लोकमाषा” की तीसरी स्थिति का अनुमान करना 
उचित नही मालूम होता क्योकि पराकृतों के साथ जिसे हेमचद्ध ने लोकभाषा कहा वे संभवत्त 
अपभ्रशें ही थी। दिवेतिया का तोसरा तक अवश्य ही जोरदार मालूम होता है। हाक्लौँकि 
इसका उत्तर गुलेरीजी वहुत पहले दे बुके हैं। 'जिन इतेताम्बर पैन साधुओं के छिए 
या सर्वक्षाघारण के लिए उससे व्याकरण लिखा वे संस्कृत प्राकृत के नियमों को, उनके सूत्रों की 
सगति को पदों या वाक्य खण्डों में समझ छेते। उसके दिये उदाहरणों को न समझते तो 
परकृत और कितावी प्राकृत का वाइमअय उनके सामने था, नये उदाहरण दढ़ लेते । किन्तु 
अपश्रश के नियम यो समझ में न आते । भरदि हेमचन्ध पूरे उदाहरण न देता तो पढ़ने वाले 
जिनकी संस्कृत और श्रकूव आकर ग्रन्थों तक तो पहुँच थी किन्तु जो भाषा साहित्य से स्वन्षा- 
पत नाक-मों चढ़ाते ये उनके नियमों को ने समझते ।* गुलेरीजी के इस स्पष्टीकरण में कुछ 
उथ्य अददय हूँ किन्तु उन्होंने यह निष्कर्ष समवत, अपने समय में उपलब्ध अपभ्रश की सामग्री 
को देखते हुए निकाछा था। अपप्रश के भी पचीतो जाकर प्रन्य श्वेताम्बर जैन साधृमी की 
अपनी परुसरा में ही प्राप्त थे । गुलेरीजी के इस निष्कर्ष का एक दूसरा पहल भी है। गुछेरी- 


करते हैं, हेमचन्द्र की अपभ्रंश 


उदाज्दी से ग्यारहवी तक अपनब्रक्ष की प्रधानता रही और फिर वह पुरानों हिन्दी में परिणत्त 
है प३।) इस प्रकार गुलेरोजो के मत से भी अपभ्रज्ञ प्राने 


2 रन हि 
१. प्रात हिन्दी, नागरोप्रचारिणों च्मा, 
>८। 


२. बह, पृ काशी, श्र० स० २००४, पृ० २६-३० 


१० 


७४ सूरपूर्ण ब्रजमाषा 


जोवित भाषा नहीं थी । दिवेतिया के तर्क को यहाँ पुष्टि होती है क्योकि हेमचन्द्र ने उदाहरणो 
क॑ लिए न केवल कुछ प्राचीन आकर ग्रन्यो या लोकविश्लुत साहित्य से उदाहरण लिए बल्कि 
ऊुछ स्वय भी गढे । 
$ ७० ऊपर के विवेचन से दो प्रकार के निष्कर्ध निकाले जा सकते हैं। तेसीतोरी 
जोर उन्‍्य भाषाविद्‌ प्राकृतैंगलम्‌ को भाषा को हेमचन्द्रकाछोन शौरसेनी अपभ्रश का 
विकसित छूप मानते है । दूसरी ओर परिनिष्ठित अपश्रश की तुलना में देशी या छोक भाषाओं 
यो विकास का भी सक्रेत मिलता है। स्वय हेमचद्व ते काव्यानुशासन में प्राम्य अपभ्रश का 
जिक्र फिया है। हेमचन्द्र के इस 'ग्राम्य/ शब्द पर ध्यान देना चाहिए । परिनिष्ठित अपभ्रश को 
पढ़े लिखे लोगो को मापा होने के कारण नागर अपश्रश कहा जाता था, इसकी तुलना में 
देमचन्द्र ने लोक अपश्रश को ग्राम्य या शिए्? जन की तुलना में अश्िष्ट अपभ्रं कहा । यह 
लोफ अपभ्रश चूँकि छोकभापा थी इसलिए इसमें स्थान भेद की सम्मावना भी अधिक थी। 
१२वीं शततो में काशी के दामोदर पडित ने “उक्ति व्यक्ति प्रकरण” नामक भौवितिक ग्रन्थ की 
रचना की। इस ग्रथ में लेखक ने उक्त यानी बोली को सस्कृत व्याकरण के तरीके से समझाने 
या व्यक्त करने का प्रयत्त किया है। मध्यदेश को उक्ति या बोली की सूचना देने वाला यह 
पहला ग्रन्थ हैं। लेखक ने उबित व्यक्ति शब्द को व्याख्या करते हुए पहलो कारिका को टीका 
में लिा है-- 
उक्तावपश्रशमाषिते व्यक्तीकृत सस्कृत नत्वा तदेव करिष्याम इत्यर्थ अथवा 
नानाप्रकारा प्रतिदेशश विभिन्‍ना येययमर्रशवागरचना पामराणां भाषितभेदास्तदू व- 
शिप्कत ततोध्न्यादशम्‌ | तद्ि मुर्खप्रकपित प्रतिदेश नाना।! 


संक्रान्तिकालीन ब्रजमापा ने 


राजस्थानी चारणों को विगल कृतियाँ आदि शामिल हैं, दूसरी शैली का पता देनेवाढी कोई 
महत्त्वपूर्ण कृति इस निर्वारित समय में नहीं उपलब्ध होती, किन्तु ओक्तिक ग्रन्थों, उ्ितव्यक्ति, 
बालावबोध, उक्तिरत्वाकर और अन्य त्लोतो से इस भाषा के स्वरूप का अनुमान किया जा 
सकता हैं। पहली शौछी रूढ होकर १८वी तक चलती रहो। जब कि दूसरी शैलो 
१४वीं शताव्दी से आरथ्भ होकर ब्रजभाषा के भक्ति और रीतिकाछू के अद्वितीय वेभवपूर्ण 
साहित्य के निर्माण का श्रेय पाकर परिनिष्ठित व्रजमापा के रूप में सम्पूर्ण उत्तर भारत में फैछ 
गयी । बागे इन दोनों शैलियो का विडलेषण प्रस्तुत किया जाता है। 

6 ७६ शौरसेनी अपभ्रश का परवर्ती रूप अवहद्ठ के नाम से अभिहित होता है। 
अवहट्टू शब्द में स्वथ कोई ऐसा सकेत नहीं जिसके आधार पर हम इसे शौरसेनी का परवर्ती 
रूप मानें । क्योकि सस्कृत, प्राकुत या अपभ्रद्य के वाइमय में जहाँ भी इस शब्द का प्रयोग 
हुआ है. इसका अर्थ अपभ्रद हो है। ज्योतिरीदवर ठाकुर के वर्णरत्नाकर” (१३२५ ईस्वो)' 
विद्यापति की कोर्तिकृता* ( १४०६ ईस्वी ) के प्रयोगो के और पहले इस शब्द का उल्लेख 
मिलता हैं। १५वीं शत्ती के अहृहमाण ने अपने सन्देशरासक में भाषात्रयी और उसके लेखकों 
को अपनी श्रद्धाञ्जलि अर्पित करते हुए कहा है-- 

अवहृद्य सक्कय पाइयमि पेसायमि भासाए 

लक्खण छनन्‍्दाहरेण सुकइटत॑ भूसियं जेहि ' 

ताण उणु कईण अम्हारिसाण सुदसइसव्थ रहियाण 

लक्खछन्द' पमुक्क कुकवितं को पससेद्‌ 

(स० रा० ६-४७) ः 
अद्ृहमाण ने भी सस्कृत प्राकृत के साथ अवहंदु का नाम लिया है। ण्वोतिरीश्वर 

ओर विद्यापति ने सस्कृत प्राकृत के वाद हो इस शब्द का उल्लेख किया है। संस्कृत, प्राकृत के 
वाद अपश्न श शब्द का प्रयोग सस्कृत आलकारिको ने एकाघिक बार किया है। पद्भापा प्रसंग 
में सस्कृत प्राकृत के वाद अपभ्र श को गणना का नियम था। मंख कवि के श्रोकठ चरित की 


टीका से पता चलता है कि छ भाषाओं में सस्कृत, प्राकृत, शोरसेनी (अपभ्रश), माग्रधी, 
पश्माची की गणना होती थो । 


+ 


सस्क्ृत प्राकृत चेव झरसेनी तदुद्मवा । 
ततो$पि मागधी प्रागृवत्‌ पैशाची देशजापि च ॥ 





० भाट सस्कृत भाकृत, अवहदु पेशाची, शोरसेनी मागघी छहु भाषा क तत्वज्ञ, 
६ के जानिरी, चाडछो, सावछो, द्राविलो, ओतकली विजातिया सातहु उपभाषाक 
कुशलट्‌ | वर्शरत्वाकर ५५ स हु 


डा कुमार चादर 

कह कमा दर और ववबुआ मिश्र द्वारा संपादित, कलकत्ता १९४० ई० 
मक्क वानी बहुजन सावइ, पाउम रस को मसम्म न पावइ 

दासद बजना सवजन मिट्ठा, लत तैसन जम्प्ो अवह॒दठा 


शा ् (कीतिलता १॥१९- 
विन्‍्ता जोर अवहदूठ भाषा, प्रयाग, १९५५ ई० कप 


सूरपूर्व ब्रजस्नाषा 


नवी शी के संस्कृत आचार्य रुद्रट ने काव्यालकार में छ भाषाओं के प्रसंग में 
नपनञ्ञष श॒ फा नाम लिया हैं। 
प्राकृत सस्क्ृत मागध-पिदशाचभाषाइच शौरसेनी च 
पष्ठोउत्र भूरिमेदों देशविशेषादपत्रश ॥ 
(काव्यालकार २।१) 
ऊपर के इछोझ की छ भाषाएँ वही हैं जो ज्योतिरीश्वर ने वणरत्नाकर में ग्रिनाई है । 
इनसे स्पष्ट हैं कि अपञ्र श्‌ और अवह॒दठ दोनो का सर्वत्र समानार्थी प्रयोग हुआ हैँ । अदृहमाण 
थौर विद्यापति ने भी अवहृटठ का प्रयोग अपभ्रश के लिए हो किया हैं। सस्कृत, प्राकृत, 
स्भ्रश की यह भाषात्रयी भी वैयाकरणो और अलकारिको द्वारा बहुचर्चित रहो है। 
इन तोनों प्रयोगो से भिन्न प्राकृत पेंगलम्‌ के टोकाकार वशोधर ने अवहट्दभु को प्राकुत 
दैगलमु को भाषा कहा है। भश्राकृत पेगलम्‌ में प्राकृत शब्द से, इस्त ग्रन्थ का संकलनकर्ता या 
चुलफ १४वीं शर्ती के आरम्भ में इस पिंगल शास्त्रग्नन्य फे सम्पादन के समय, सम्मवंत- 
“वहद” का कर्थ-बोध कराना नहों चाहता था। उसके लिए इस ग्रन्य को भाषा 'प्राकृत' 
थी। किन्तु परवर्तों काल में इस महत्वपूर्ण ग्रन्य का टीकाकार वशीघर इसकी भाषा को 
प्रात न फहकर अवहद्न कहता है। प्राकृत पैंगलमू की पहलछी गाथा की ढीका में टीकाकार 
लियता हँ-- 
पठम मास तरडो 
णाओ सो पिंगलो जअद ( १ गाहा ) 
दीह्ा-प्रथमा मापा तरड प्रथम आद्यमापा अवहद मापा यया भाषया अय प्रस्थों 
रचित, सा अवहृद्द भापा तस्या इत्यथथ ते प्प पार पाप्नोति तथा पिंग़लप्रणीत 
टस्दशाख प्राययावद्दद्रमापारचितें तदूअन्थपार प्राप्नेतीति स्राव सो पिक्ञक 


सक्रान्तिकालोन ब्रजभाषा ७७ 


वशोघर ने इस वाक्य-द्वारा अचहदु भाषा में निर्विभक्तिक प्रयोगो की बहुलता देखकर 
यह चेतावनी दी हैं। निर्विभक्तिक पदो का प्रयोग शौरसेनी अपश्रैश यहाँ तक कि हेमचन्द्र के 
दोहो में मी कम-से-क्रम हुआ है, किन्तु नव्य आर्यभाषाओं में इस प्रकार की प्रवृत्ति अत्यन्त 
प्रवक्त दिखाई पडती हैं। सस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के वाक्य-विन्यास की सविभक्तिक प्रयोग 
वाली विशिष्टता नई भाषाओं में समाप्त हो गई । इस अनियमितता के कारण परसर्गो' की सृष्टि 
करनी पडी और वाक्य-गठन में स्थानवैशिष्टर्य ( कर्ता, कर्म, क्रिया को निश्चित तरतीब ) को 
स्वीकार करना पडा । यह प्रवृत्ति जैसा वश्चीघर के सकेत से स्पष्ट हैं, अवहदु भाषा में वर्तमान 
थी, इस प्रकार वशीघर का मवहद्र भाषाशास्त्रीय विवेचन के आधार पर अपश्रद्य के बाद की 
स्थिति का सकेत करता है । र 

इस स्थान पर एक और पहलू से विचार हो सकता हैं। अवहंदु, जैसा कि अपभश्रष्ट 
शब्द का विकसित रूप हैं, क्यो १२वीं शती के बाद ही प्रयुक्त हुआ । पहले के लेखक, आचार्य 
इस भापा को अपभ्रश कहते थे। अपभ्रद् में निहित 'वच्युति' को सलक्ष्य करके इस भाषा 
के प्रेमी लेखक इसे देशो भापा, छोक भाषा आदि नामों से अभिहित करते थे। स्वयभू, 
पुष्पदन्त, * जेसे गौरवास्पद कवि इस भाषा को देशी कहना हो पसन्द करते थे । उन्होने अपभ्रदा 
नाम का कम-से-कप्त प्रयोग किया। सस्कृत आलकारिकों ने तिरस्क्रार से यह नाम इस 
पामरजन' की बोछी को दिया, उसी का वे प्रयोग भी करते रहे, अपभ्रश उनका ही दिया नाम 
था। वाद में यह अपभ्रश अवहट्ठु हो गया, प्रयोग में आते-आते इसके भीतर निहित तिरस्कार 
को भावना समाप्त हो गयी । अपश्रश विकसित होकर राष्ट्रव्यापी हुई और उसका निरन्तर 
विकासमान रूप बाद में अवहट्न कहा जाने गा । परवर्ती अपभ्रश प्राकृत प्रभाव से विजडित 
एक हूढ भाषा थी, परवर्तोीं कवियों अहहमाण, विद्यापति या प्राकृतपपिगलम्‌ के लेखक ने 
इसे देसिलवयना' के स्तर १२ उतार कर लोकप्रवाह से अमिषिक्त करके नथा रूप दे दिया। 
इस नये ओर विकसित रूप की भाषा को इन कवियों ने अपभ्रश नहीं अवहठ यानी एक 
सोढ़ो और वाद को मापा कहा ।? 

6 ७७ शौरसेनी अपभ्रद्य का अग्रसरीभूत रूप यानी अवहृद राजस्थान में पिंगल 
नाम से प्रसिद्ध था। अवहदठ ही विगछ था इस वात का कोई प्रामाणिक सक्रेत उपलब्ध नही 
होता, किन्‍्तु परवर्ती पश्चिमी अपभ्रश ( अवहद्ु ) और विंगल के भाषा तत्वो की एकरूपता 
देखकर भाषाविदों ते यह स्वीकार किया कि अवहट्ठ हो पिगल है। डॉ० सुतीतिकुमार चार्ट््ज्या 
ने लिया ह्‌ं कि 'धौरसेनी अपश्रश का कनिछ रूप, जो भापिक गठन और साधारण आकार- 
प्रकार को दृष्टि से परिनिष्ठित अपभ्रश १००० ईस्वी छोर ब्रजभापा १४०० ईै> के बीच की 
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१३ दोह्‌ घम्ास पवाहा वक्िय, सक्‍क्य पायय पुलिणा लकिय 
देसों भाषा उमय तड़ज्जल केविदुककर धण सह स्िलायछ ( पउमचरिउ ) 

रे बायरणु दे, सदत्य गाढ ( पासणाहचरिउ ) 

पथ विययामि देसी ( महापुराण ) 

नवहेटु सबधो विस्तृत विवेचन के लिए द्रष्टव्य लेखक 


की पुस्तक 'कीतिंठता भौर 


ह 
३८ सुरपूर्व ब्रजभाषा 


उडी वा, अवहट्ु के नाम से अभिहित होता था, प्राकृतपैगलम्‌ में इस भाषा में छिखो कवि- 
ताओ का सकलन हुआ था। राजपूताना में अवहंद्ू पिगल ताम से रुयात था और स्थानीय 
चारण कवि इसे सुग्रठित और सामान्य साहित्यिक भाषा मानते हुए इसमें भी काव्य-रचना 
ए र्तें वे साथ ही डिंगल ओर राजस्थानी बोलियो में भी ।* डॉ० चाट्ट्र्ज्या ने इस मान्यता के 
डिए कि अवहट्ट ही राजस्थान में पिगल कहा जाता था, कोई प्रमाण नही दिया । डॉ० तेसीतोरी 
उेमचन्ध के बाद के अग्रसरोभूत अपश्रश को दो मुख्य श्रेणियों में बाँठते हैं। गुजरात और 
राजस्थान के पश्चिमी भाग को भाषा जिसे वे पुरानी पदिचमी राजस्थानी कहते हैं ओर 
दूसरों शूरसेन और राजस्थान के पूर्वी भाग की भाषा जिसे वे पिगल अपभ्रश नाम देना 
चाहते हैँ । “विकासक्रम से इस भाषा ( अपभ्रश ) की वह अवस्था आती है जिसे मैंने प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी कहा है। यह ध्यान देने की बात है कि पिंगल अपभ्रश उस भाषा 
समूद की शुद्ध प्रतिनिधि नहीं है जिससे प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी उत्पन्न हुई बल्कि इसमें 
ऐसे तत्व है जितका आदि स्थान पूर्वी राजपूताना मालूम होता हैं और जो अब मेवाती, 
जयपुरी, मालवी आदि पूर्वी राजस्थानी वोलियो तथा पदिचमी हिन्दी ( ब्रजभाषा ) में विकसित 
हो गये हैं ।९ डॉ० तेसीतोरी के पिंगल अपश्रश नाम के पीछे राजस्थान की पिंगल भाषा की 
परम्परा और प्राकृत पिंगल सूत्र में सयुक्त 'पिंगल” शब्द का आधार प्रतीत होता है। राजस्थानी 
साहित्य में डिगल की तुलना में प्रायः पिंगल का नाम आता हैँ। एक ओर यह पिगल नाम 
और दूसरी ओर पिगल सूत्र की भाषा में प्राचीन परिचमी हिन्दी या ब्रजभाषा के तत्वों को 
दपते हुए डॉँ० तेसीतोरी ने इस भाषा का ताम पिंगल अपभ्रश रखना उचित समझा। 

$ जट् पिंगछ को प्राय समी विद्वान्‌ ब्रजभाषा से किसी-न-किसो रूप में सम्बद्ध 
मानते हूँ। हालांकि डिगल सम्बन्धी वाद-विवाद के कारण इस शब्द की भी काफो विवेचना 
हुई भोर कई प्रकार के मोह जोर न्यस्त अभिप्रायो के कारण जिस प्रकार डिंगल शब्द के भर्य 
इतिहास जौर परम्पर। को वितण्डाबाद के चक्र में पड़ना पडा, वैसे ही पिगल शब्द को भी । 
पिगड के महत्व. और उसके सास्कतिक दाय को समझने के लिए आवश्यक हैँ कि हम स्पष्ट 
जोर निशक्ष भाव से इस दाव्द के इतिहास को दो ढ़ें । केवछ डिंगछ के तुक पर विंगल और 
दंगल के तुक पर डिगल की उत्पत्ति का अनुमान लगा लेना और अपने मत को सर्वाधिक 


तपूतर बताना ने तो तख्य जानने का सही तरीका कहा जा सकता हैं और न तो इससे किसो 
प्रशार वियाद के समाधान ऊा प्रयत्त हो कह सकते हैं । 


४ । 
सक्रान्तिकालीन ब्रजभापा 


शास्त्र ही है और न तो उसमें रचित काव्य छत्द-शास्त्र के नियमों के निरूपण के छिए ही हैं, 
अतएव पिंगल्ल शब्द क्षजभाषा काव्य के लिए एक प्रकार से अनुप्युक्त ही माना जाना 
चाहिए ।/* ऊपर का निर्णय कतियय उन विद्वानों के मंतो के विरोध में दिया गया है जो पिगल 
को ब्रजभापा का पुराना रूप कहते हैं और उसे डिगछ से प्राचीन मानते हैं। श्री हरप्रसाद 
शास्त्री ने डिगल-पिंगल के ताम्रकरण पर प्रकाश डालते हुए लिप्ला कि डिंगल शब्द को 
व्युत्पत्ति 'डगल' दाब्द से सम्भव है । बाद में तुक मिलाने के लिए पिगछ को तरह इसे डिगछ 
कर दिया गया। डिंगछू किसी भाषा का नाम नहीं है, कविता शी का ताम है ।* श्री मोतीछाल 
मेनारिया शास्त्रीजी के मत को एकदम निराधार मानते हैं। क्योकि शास्त्रीजी ते अल्छूजी 
चारण के जिस छत्द से इस शब्द को पकड़ा उसमें भाषा को कोई बात नही है ।* किन्तु शास्त्री 
जी ने भी भाषा की वात नही की, उन्होने स्पष्ट कहा कि डगल शब्द मरुभूमि का समानार्थी है, 
पम्भवत इसी आधार पर मरुभूमि की भाषा डागछ कही ज।ती रही होगी, बाद में पिगछ 
से तुक मिलाने के लिए इसे डिगल कर दिया गया। शास्त्रीजी के इस 'डगल' दाब्द 
को ही लक्ष्य करते हुए सम्भवत तैसीतोरी ने कहा कि डिंगल का नतो उगल से कोई 
सम्बन्ध है न तो राजस्थानी चारणों और लेखकों के गे हुए किसी अद्भुत शब्द-हूप से । 
डिंगछू एक ऐसा शब्द है जिसका अर्थ है 'अनियमित/ भर्थात्‌ जो छन्द के नियमों का अनुसरण 
नहीं करता | ब्रजभापा परिमार्जित थी ओर छन्दशास्त्र के नियमों का अनुसरण करती थी, 
इसलिए उसे विगल कह गया और इसे डिंगल ।४ ठोला मारू रा दृह्ा के सम्पादकगण पिगल 
ओर डिंगल के सम्बन्धो पर विचार करते हुए छिखते हैं. डिगल वाम बहुत पुराना नहीं है, 
जब ब्रजभाषा साहित्य-सम्पन्त होने लगी ओर सूरदासादि ने उसको ऊँचा उठाकर हिन्दी क्षेत्र 
में सर्वोच्च आसन पर बिठा दिया तो उसकी मोहिनो राजस्थान पर भी पडी, इस प्रकार ब्रज या 
ब्रजमिश्चित भाषा में जो रचना हुई वह विगछ कहलायी ! आगे चछकर उसके वाम-साम्य पर 
पिगछ से मिन्त रचना ठिगल कहेलाने लगो ।५ इस श्रक्ार के और भी अनेक मत उद्धृत किये 
जा सकते हैं जिसमें डिगछ और पिगल के तुकसाम्य पर जोर दिया गया हैं और पिगल को 
डिगल फ्ा पूर्ववर्ता बताया गया है। 
$ ७६ हॉ० वर्मा के निष्कर्ष और ऊपर उद्धृत कुछ मतों की परस्पर विरोधी 

विचार-खूखला में साम्य की कोई गुजाइश नहीं मालूम होती । वर्माणी का मत अति शीघ्रता- 

जन्य और प्रमाणहीय मालूम होता है। यदि डिगछ काव्य ब्रजमापा से आचीन है भोर बाद 

में रजभापा को उ्लत्ति हुई तो दोनो में एकाएक कौन-सी उलझन वैदा हो गयी जिसके छिए 

दिगल़ और पिगछ जँसे नाम चुनने की जरूरत जा गयो। “ब्रजमाया में काव्य रचना होने के 
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५4 हो राजस्थान में काव्य-रचना होती थी' यह कोई तर्क नहो है। राजस्थान में कक 
है थो, दप्तका जर्थ यह तो नहीं कि डिंगल में ही काग्य-रचना होती थी, राजस्थान में 
६*ऊंत थौर प्राकृत में भो काव्य-रचना हो सकतो है । जो भो हो यह तर्क फोई बहुत प्रमाणित 
' । पतीत होता । पिंगल हन्द-शास्त्र को कहते हैं. फिर ब्रजभाषा का पिगल नाम क्यों पडा ? 
$ ४० पिंगल ओर डिंगल दोनो शब्दों के प्रयोगो पर भी थोडा विचार होना 
वाहिए। परिगल शब्द का सबसे प्राचीन प्रयोग जो अब तक ज्ञात हो सका है, गुर गोविन्द सिह 
£ दशम बन्य में दिखायी पड़ता है। सिक्ख सम्भदाय के प्रसिद्ध गुर गोविन्द सिह अजभाषा 
है उहत वड़े कवि भी थे। उन्होने अपने “विचित्र नाटक! ( १७२३ के आस-पास ) में पिंगल 
भाषा हा जिक फिया है ।१ जब कि डिंगल छब्द का सबसे पहला प्रयोग सम्भवत जोधपुर के 
४वि राजा वांकीदास के 'कुकविवत्तोसो' नामक ग्रन्य में १८७२ सवत्‌ में हुआ ।* 
डीगलिया मिलिया करें पिंगल तणों प्रकाश 
संस्कृत हुवे कपट सज पिंगल पढ़ियो पास । ४ 
वॉकीदास के पढ्चात्‌ उनके भाई या भतीजे बुधाजी ने अपने दुबावेत' में दो-तीन 
पस्‍्वाना पर इस शब्द का प्रयोग किया है। 
सब अथ समेत गीता कू पिछाणे 
उीगल का तो क्‍या सस्कृत भी जाणे | १५८ 
ओर भी आसीऊ कवि वह 
इीगल, पीगल सस्कृत फारसी में निसक || १५६ 
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अपश्रश में भी। किन्तु प्राकृत से गाहा और गाहा से प्राकृत का अभेद्य सबंध है, परिणाम 
यह हुआ कि गाहा' का आर्थ ही प्राकृत भापा हो गया। केवल गाहा कह देने से प्राकृत का 
वोघ होने छगा । अपश्रश काल में उसी प्रकार दृहा या दोहा सर्वश्रेष्ठ उन्द था । परिणाम यह 
हुआ कि अपश्नश में काव्य रचना का नाम्त दोहा-विद्या ही पड गया । अपभ्रश का नाम दृहा' 
इसी छल्द के कारण कल्पित हुआ । 

“दव्वसहावपयास यानी <द्रव्यस्वभाव भप्रकाश' के कर्ता माइल्‍लधवल ने किसो शुभकर 
नामक व्यक्ति की आपत्ति पर दोहावन्ध यानी अपश्रश में लिखे हुए पद्य को गाथाबन्ध में 
किया था 

दव्वसहायपयास दोहयवंधेन आसिज दिठद्ट 

त गाहावन्धेण च रहय॑ साइबघवलेण । 
सुणियउ दोहरत्य सिग्ध हसिडण सुहकरों मणइ 
एव्थ ण सोहइ अत्यों साहाबधेण त मणह ॥ 

प्राकृत को आर्प या घर्म वाणी समझने वाले शुभद्वूर का दोहावन्ध या अपभ्रश पर 
नाक-भौं चढ़ाना उचित हो था । भला कौन कट्टर धर्म-प्रेमी वर्दाइत करेगा कि कोई पविन्न धर्म 
ग्रन्य गेंवारू बोडी में लिखा जाय । यहाँ गाया से प्राकृत और दृहा से अपश्रैश को ओर सकेत 
स्पष्ट हैं। प्रवन्वचिन्तामणि के एक प्रसंग में दो भाषा-अपभ्रशण कवि आपस में होडा- 
होडी करते हैं जिसे लेखक ने 'दोह्ाविद्यया स्पर्धभानों' कहा है। उनकी कविताओं में एक-एक 
दोहा हैँ एक-एक सोरठा किन्तु इसे 'दोहा विद्या' ही कहा गया है।? परवर्ती काल में 'रेखता' छन्द 
में लिखो जानेवालो आरम्मिक हिन्दी को 'रेखता' भाषा कहा गया । 'रेखते के तुम्ही उस्ताद 
नहीं हो गालिव' कहनेवाले शायर ने पुराने मोर को भो रेखता का पहुँचा हुआ उस्ताद 
स्वीकार किया हैं। इस प्रकार एक छन्द के आधार पर भाषाओं के नाम-परिवर्तन के उदाहरण 
मिलते हूँ । 

$ ८२ ब्रजभाषा सर्देव से हो काव्य को भाषा मानी जाती रहो हैँ। यह झगड़ा केवल 
भारतेन्दु युग में ही नहीं खड़ा हुआ कि गद्य और पद्य को भाषा जुदा-जुदा हो । जुदा-जुदा 
एस अर्य में नहीं कि दोनों का कोई साम्य हो ही नहीं--गद्य और पद्म को मापा के प्राचीन 
भारतेन्दुकाठीन नमूने सहज रूप से यह बताते हैं कि गद्य में ब्रज मिश्रित ( पंछाही ) खड़ी 
हिन्दी फा प्रयोग होता या किन्तु कविता तो खड़ी वोली में हो हो नहीं सकती थो, ऐंसो 
मान्यता यो उस काल के लेखक्ो को । वहुत पहले मध्ययुग में भी ब्रजभापा के घर में यहो 
पगटा हुला घा। उस समय ब्रजमापा की दादी शौरसेनी प्राकृत केवछ गद्य ( अधिकाशत ) 
को नापा यो जब कि उत्ती का विड्चित्‌ परवर्ती मेंजा हुआ रूप परवर्ती शोरसेनो प्राकृत या 
महाराष्ट्रो शेवढ़ पद्य की भापा मानी जातो यो | श्योरसेनों ओर महाराप्ट्रो के इस संवध पर 
टन पोडे विज्तुत विधार कर चुके है। मध्यहाल के अन्तिम स्तर पर प्राचोन शौरसेती अपप्रंश 

हा विरप्रित साहित्यिक नापा के रुप में सारे पदिचमो उत्तर भारत में छा गया था| वगाल 
5 डिड्डो के दोहे इस भाषा हो प्रतिनिधि रचनाएँ हैं। इस काछू में यहीं भाषा छल्द 


८ 'डः से 


| प्रर्पधित्तानमि, दिपो जैन ब्रस्यमाछा, पृष्ठ १५७ । 
११ 
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या कविता के लिए एकमात्र उपयुक्त भाषा मानो जाती थी। १४वीं शतो को इस कविता-भाषा 
का नाम पिंगल-भापा या छन्दो की भाषा पड गया । जाहिर हैं कि उस समय गद्य भी लिखा 
जाता रहा होगा । किन्तु यह गद्य या तो सस्कृत या प्राकृत में लिखा जाता था या तो जनपदीय 
लोकमापाओं में जो तव तक अत्यन्त अविकसित अवस्था में पडो हुई थी । जनपदीय भाषाएँ 
पद के लिए भी अनुपयुक्त थी । इस ग्रकार झौरसेनी का परवर्ती रूप यानी ग्राचीव ब्रजभाषा 
फंविता के लिए सर्वश्रेष्ठ भापा के रूप में मान्य होकर पिंगल कही जाने रूगरी | पिगछ तामकरण 
फे पीछे एक बोर प्रमाण भो दिया जा सकता है। मध्यकाल में राजपूत दरबारो की सगीतप्रियता 
तया देशी संगीत और जनभाषा के प्रेम के कारण बहुत से सगीतज्ञ आचार्य कवियों ते सगीत 
शास्पों को रचना को, उन्होने देशी भाषा यानो ब्रज में कविताएँ भी की । संगीतज्ञ ब्रजभाषा 
कवियों की एक बहुत गौरवपूर्ण परम्परा आदिकाल से रीतिकाल तक फैली हुई दिखाई पडती है। 
पीकानेर के सगोत आचार्य भावभदूट जिन्‍्होते 'अनूपसंगोत र॒त्नाकर' नामक महत्वपूर्ण ग्रन्य की 
रघता १७४० सवत्‌ में की, श्रुपद के आचार्य और गश्रशसक थे। इसका छक्षण लिखते हुए 
उन्हाने 'मध्यदेशीय भाषा” का जिक्र किया है जिसमे श्रुपद सुशोभित होता था 

गीर्वाणमध्यदेशीयमापासाहित्यराजितम्‌ । 

द्विचतुर्वाक्यसम्पन्त नरनारी कथाश्रयम्‌ । 

स्गाररसमावार्थ राग्रालापपदात्मकम्‌ । 

पादान्तानुप्रासयुक्त पादानतयमक च वा ॥ 

( अनप० १६५-६६ ) 


सक्रान्तिकालोन ब्रजभाषा ८दे 


नागवानी क्या थी, पिगलाचार्य कव हुए और उन्होने पिंगल शास्त्र का कब प्रणयन किया ? 
ये सब सवाल अद्यावधि अनुत्तर हैं क्योकि इतके उत्तर के लिए कोई निश्चित आघार नही 
मिलता । नाम लोग पाताल के रहनेवाले कहे जाते हैं, इसलिए नागवानी को पतालवानी भी 
कहा गया । मध्यकाल के कथाझुयानों में नाग जाति के .पुरुषो और विशेषकर नाग-कन्याओ के 
साथ असरूय निजन्धरी कथाएँ लिपटी हुई हैं। नागजाति के मूल स्थान के बारे में काफ़ी 
विवाद हैं। पाताल सम्भवत कश्मोर के पाददेश का नाम था।" वेदों में इस जाति का नाम 
नहीं आता । मध्यकाल में उत्तर-पद्चिम से मध्यदेश की और आनेवाली कई जातियो में एक 
नाग भी ये। महाभारत के निर्माण तक उनका अधिकार ओर आक्रमण हस्तिनापुर तक होने 
ऊगा था। जातक कथाओं में भी नाग जाति के सन्दर्भ भरे पड़े हैं। गोतम बुद्ध के बोधि- 
सस्प्राप्ति के समय उत्यित तूफान में नागराज मुचिलिन्द नें उनकी रक्षा की। परिचमी और 
दक्षिण भारत के बहुत-से छोटे-छोटे राजे अपने को त्ाग्रो का वशज बताते हैं ।* इस प्रकार 
लगता है कि नाग्ो की एक अर्थ कबीलछा-जीवन वितानेवाली धुमन्तु जाति थी, आभीर, गुर्जर 
आदि की तरह इनका भी बहुत बडा सास्कृतिक महत्व है। ब्रजभाषा में मिश्चित होनेवाले 
अन्य भाषिक तत्वों की चर्चा करते हुए भिखारीदास काव्य-निर्णय में माग-भाषा का भी उल्लेख 
करते हूँ 
ब्रजमापा साषा रुचिर कहे सुमति सब कोइ 
मिले सस्क्ृत पारसिह' पे अति प्रगद जु होह 
ब्रज.॒ सागधी मिले अमर नाग जबन भाखानि 
सहज फारसी हू मिले पट्‌ विधि कहत बखानि । 
कांग्यनिर्णय ११५ 
जवन भाषाओं के साथ ताग-भाषा को रखकर लेखक ने विदेशी या बाहर से आयी 
हुई जाति की भाषा का सकेत किया हैं। पर यह नाग-भाषा क्या थी, इसका आगे कोई 
पता नहीं चलता । मिर्जा खाँ ने ईत्वी सन्‌ १६७६ में ब्रजभाषा का एक व्याकरण लिखा। 
पह अलग ग्रन्य नहीं हूँ वल्कि उनके मशहूर, तुद्रफत-उल-हिन्दर का एक भाग है। इस ग्रन्थ 
में विषय को दृष्टि से ब्रजभाषा व्याकरण, 


छत्द, का््प-शास्त्र, नायक-तायिका-मेद, समीत, 
फामशास्त्र, सामुद्रिक तया फारसी-ब्रजमापा शब्द आदि विभाग हैं। प्राकृत को मिर्जा खाँ ने 


गवाल या नाग वानी कहा है। यह प्राकत क्या है? प्राकृत का यहाँ अर्थ वही नही है जो 
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हक फेज ड बन्य 030 तक अप्रकाशित है । इसका सबसे पहला परिचय सर विलियम 
ँत्प ने सपने छेस जॉन दे स्यूविकलछ मोडस बाँव द हिन्दूज़' में १७८४ में उपस्थित 
शिया। याद में दस सन्य का व्याकरण रे 

टन / नाग झान्तिनिकेतन ने 
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2म यमजझते हैं। सस्कृत, प्राकृत और “भाजा' के बारे में वे कहते हैं 'पहली यानी सहसकितं 
में पिभिन्‍न विज्ञान कला आदि विपयो पर लिखी हुई पुस्तकें मिलती हैं। हिन्दुओ का विश्वास 
दे कि यह परलोक को भाषा है। इसे वे जाकाशवाणी या देववाणी कहते हैं । दूसरी 'पराकितें' 
दै। इस नापा का प्रयोग राजाओं, मत्रियो आभादि को प्रद्यसा के लिए होता है और इसे 
पाताल लोक की भाषा कहते है, इसीलिए इसे पातालबानी या नागबानी भी कहा जाता है ।" 
पाया रालस्तुति और बशवन्दना के लिए कभी बदनाम नही थी, यह कार्य तो चारण-भाषा 
या विगल का ही माना जाता है। यह प्राकृत सस्कृत और ब्रज के बीच की भाषा है, ऐसा 
मिर्जा या का विश्यास हैं। मिर्जा खाँ की नागवानों जो राजस्तुति की भाषा थी और ब्नज में 
मिव्रित होनेयाली नागमभापा, जिसका उल्लेख भिखारीदास ने किया है, सभवत एक ही हैं 
नोर मेरी राय में ये नाम शियिक्त ढंग से विगल भाषा के लिए प्रयुक्त हुए हैं। मध्यकाल में 
पगीय के उस्यान में नाग-जाति का योगदान अत्यन्त महत्व का रहा होगा क्‍योंकि यह पूरा 
सोला सगीत और नृत्य-प्रेमी माना जाता है, मादि पिंगल का नागवानी नाम अवश्य ही 
[7 अर्थ रापता हैं और मध्ययुग के सास्कृतिक समिश्रण को समझ्षने में बहुत कुछ सहायक 
दी गया दे । 
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$ दर त्त० ३ यानी अचृहद्ड माषा का कुछ परिचय पहले दिया जा चुका है। 
सदेदा रासक समवत सबसे पहुछा ग्रन्थ है जिसमें इस शब्द का अयोग हुआ। कवि अहृहमाण 
रचित इस महत्वपूर्ण काव्य-प्रन्य का प्रकाशन ईस्वी सन्‌ १९४४१ में सिधी जन ग्रन्थमाला के 
अन्तर्गत मुनिजिनविजय और डॉ० हरिवल्लभ भायाणी के सम्पादकत्व में हुआ । ; सम्पादक की 
इस ग्रन्थ की तोन पाण्डुलिपियाँ प्राप्त हुई थी जो पाठण, पूना ( भडारकर रिसर्च इन्टटीद्यूट ) 
ओर हिसार ( पजाव ) में लिख्ली गयी थी। तीनो प्रतियो के लिपिकार जैन थे । इनमें से पूना 
और पजाव की प्रति में सस्कृत छाया या अवचूरिका भो सलूग है। किन्तु पूता प्रति के 
वार्तिककार नयसमुद्र और पजाब प्रति का टिप्पणकार लक्ष्मीचन्र दोनो ही सस्‍्कृत के जानकार 
नहीं मालूम होते इमलिए ये टीकाएँ व्याकरण को दृष्टि से भ्रष्ट और अर्थ की दृष्टि से महज 
कामचलाऊ कही जा सकती हैं। पूना प्रति का टोकाकार अर्थ को भी अपनी चीज नही 
मानता और इसका सारा श्रेय किसी गाहड क्षत्रिय को अर्पित करता है, जिससे उसने अर्थ 
सीखा था। इन दो प्रतियों के अछात्रा बीकानेर से भी एक खडित प्रति प्राप्त हुई है । जयपुर 
के आमेर भाडार में भी अदृहमाण के सदेशरासक की एक प्रति उपलब्ध है जो संभवत उपर्युक्त 
प्रतियो से कम महत्वपूर्ण नहीं कही जा सकतो । क्योकि केवल पजाब की प्रति को छोडकर यह 
अन्य अतियो से प्राचीन है. जिसे जेब म।णिक्यराज ने सलीम के शासनकाल में १६०८ सवत्‌ 
में लिखी। सस्कृत टोका भी दो हुई है जो काफी स्पष्ट हैं। दिगम्वर जैन मदिर (तिरह पंथियों 
का ) जयपुर के शास्त्रभाडार में उक्त प्रति ( बे० न० १८२८ ) परक्षित है। इस प्रति का 
उपयोग नही किया गया । 
अहृहमाण को टीकाकारों की अवचरिका के आधार पर अब्दल रहमान कहा गया है 


५ 


जो पद्िचम दिश्ञा में स्थित पूर्वकाछ से प्रसिद्ध स्लेच्छ देश में उत्पन्न मोरसेन के पृत्र थे । दर 
पच्चाएसि पहुओ पुब्ब पसिद्धो थ मिच्छदेसोत्थि 
तह विसए सम्भूओ आरहो भीरसेणस्स ॥ ३॥ 
तह तणओ कुछूकमलो पाइय कब्चेसु गीयविसय्रेसु 
अह्हसाण पसिद्वो सनेह रासय रइय ॥ ४ ॥ 
उसो मीरसेण के पुत्र कुलक्मछ अहृहमाण ने जो श्राक्ृत काव्य और गीति विषय में 
प्रसिद्ध व, सदेशरासक को रचना को | 
ऊपर को गायाओ से अहृहमाण का अर्थ अब्दल रहमान और मिच्छदेश का म्लेच्छदेश 
ऐैबल इसीलिए सम्भव है कि सस्कृत नवचूरिका में ऐसा छिखा है। आरहू का अर्थ जुलाहा 
दिया है जिम्वका तन्धान अन्य कठिनाई से प्राप्त होगा । इस अह्हमराण के रचनाकारू 
' विषय में भो कोई निदिचत मत नहीं है। ग्रन्थ के सम्पादक श्री मुनिजिनविजय ने अहृहमाण 
उग सुल्तान महमूद के किज्चित्‌ पहले का अनुमानित किया है। महमूद के क्राक्रमण के बाद 
उस्तान एजदन विष्वस्त हो गया था, उम्को समृद्धि ओर सुन्दरता नष्ट हो गयी थी। सदेश- 
राख में मुस्वान ( मूलस्वान ) का अत्यन्त भव्य चित्रण किया बया है अत यह आक्रमण के 
परले के मुल्तान का हो चित्रण हो सकता है, इसलिए मुनिजी के मत से अहृहमाण सुल्तान 
महरूद के परे जा प्रमाणित टोवा हैं। स्तम्मतीर्य या जम्मात का भी नाम आता है। सदेश- 
पीहुझ जिजयतगर जो छिस्ी विरहियों हा भी संदेश लिये है जिसका पति घनलोम से खम्भात 


रद सूरपूर्व ब्रजभाषा 


में पड़ा हुता है। इस प्रकार खम्भात एक मशहूर व्यापारिक केनद्र मालूम होता है, जहाँ 
ऊपरी ठिस्पे पजाव, सिन्‍्ध आदि के व्यापारी भी आकृष्ट होकर आने लगे थे। खम्भात की 
गेपी उनति मिद्धराज जयपिह मौर कुमारपाल के पहले नहो थी, इस आधार पर भी हम कह 
गज़ये हैं कि चहृहमाण सिद्धराज का समकालीन मालूम होता है। मुनिजिनविजयजी के ये 
रोना हा तर पूर्णतः अनुमान मात्र हैं, महमूद के आक्रमण के बाद भी, इन नगरो के प्राचीन 
गौरप लोर वैभव को हक्ष्य करके ऐसे चित्रण किये जा सकते हैं, इसके लिए समसामयिक 
डराता बहुल आयश्यक नहीं है । राहुल साकृत्यायत भी मुनिजी की मान्यता को स्वीकार करते 
हे सौर मानते है कि कवि को जन्मभूमि मुछतान के महमूद के हाथ में जाने के पहले कवि 
पौदद थे। राहुलजों ने कवि के मुसलमान होने के प्रमाण में यह भी कहा है कि अब्दुर्रहमान 
वे) ग्रन्थारम्भ में मगछाचरण फरते हुए अपने जो मुसलमान भक्‍त बनाया है। वे आगे लिखते 
८ विग्हवी जौर बाद की भी दो तीन सदियों में हमें यदि खुधरो को छोडकर कोई मुस्लिम 
एव दिसाई नहीं पडता तो इसका तो यह मतलूव नहो कि करोडो भारतीय मुसलूम।न बनते ही 
अ्टूदय से वचित हो गये। हिन्दुस्तान की खाक से पैदा हुए सभो मुसलमानों के लिए 
7रबो-फारसी का पडित होना सभव न था, अब्दुर्रहमान-जैसे कितने हो कवियों ने अपनी भाषा 
पे मानव समाज की भिन्न-भिन्न अन्तर्वेदनाओं को लेकर कविता को होगी ।* राहुरूजी के 
विचारा से एक नयो वात मालूम होतो है । वे अहृहमाण को मूलत भारतीय मानते हैं जिसने धर्म 
परि ने करके इस्लाम ग्रहण किया । सस्कृत, प्राकृत के इतने वडे जानकार को विदेशी मानना 
गायद ठीक होता नो नहीं । जत्तु हम इन तर्क-वितर्कों के बाद अनुमान कर सकते हैं कि 
र मा १रवो-१३वीं के बोच कमी वर्तमान ये जो प्राकृत के बहुत बडे कवि थे और 
फिहाने प्रामुत-ययहूद्ठ में सदेशरासफ को रचना को । 


८७ 
संक्रान्तिकालीन न्रजभाषा 


कर्तव्य मानते थे । सदेदारासक को तरह अन्य भी बहुत से ग्रन्थों में मह प्रवृत्ति सलक्षित 
होती है । । 

संदेशरासक की भाषा, छेखक की अतिषाहित्यिक और पाडित्य-पूर्ण दचि के कारण, 
अ्षत्मन्त परिनिष्ठित, प्राकृत-प्रभावापस्त और रुढ़ है । हालाँकि उसने भ्रन्थारम्म में यह स्वीकार 
किया हैं कि इस ग्रन्थ की मापा न अत्यन्त कठिन है और न तो अत्यन्त सरक्त, जो न तो बहुत 
पष्डित है न दो बहुत मूल, उन सामान्यजनों के लिए काव्य करता हूँ 


णहु रहइ बुह्य कुकवित्त रेसि 
अबुहत्तणि अबुद्ृह णहु पवेलसि 
जिण मुक्ख ण पढिय मज्झ्षयार 


तिह पुरठ पठिवचउ सब्बवार 
(8० रा० २१ ) 
किन्तु इस सामान्य जन के लिए लिखी कृति में प्राकृत भाषा का भूछ रूप ही पयादा 
प्रधान हो गया हैँ। हाँ, एक वात अवद्य वहुत महत्त्व की है। वह है प्राकृव के साथ ही साथ 
अग्रसरीभत अपग्रश या अवहंदठ के दोहों का प्रयोग । चेसे तो लेखक को परिनिष्ठित अपभ्रंश्ष 
वाले छन्दो की भाषा में भो तत्कालीन विकस्तशीर छीक-माषा के कुछ तत्त्व गृहीत हुए हैं 
किन्तु दोहों की भाषा तो एकदम हो तवीन और लोक-माया की ओर अतीब उन्मुख दिखाई 
पडतो है। इस ग्रन्य की भूमिका में डाॉँ० हरिवल्लभ भायाणी भाषा को विद्छेषण करने के बाद 
इस निष्कर्ष पर पहुचे. जेसा स्थान-स्थान पर सकेत किया गया है सदेश्षरासक के दोहो की 
भाषा कई बातो में ग्रन्थ के मूल हिस्सों की भाषा से भिन्‍न प्रतोत होती है। यह भाषा एक 
ओर हेमचन्द्र के दोहों की भाषा के भति निकट और समान तथा साथ ही उससे कही ज्यादा 
बिकसित और बढ़ी हुई मालूम होतो हैं।* दोही की भाषा ग्रन्य की मूल भाषा से विक्तित 
और भधग्रसरीभूत क्या है ? 
$ ८03 प्रेम था विरह काब्यों में लोकगीतो के प्रघोग की पद्धति विल्कुछ नयी नहीं 
हैँ | छोकगीठो में प्रेम की एक सहज व्यज्जना, स्मृत्तियों की अनलकृत विवृत्ति और वेंदना की 
जिठनी गहरी अभिव्यक्ति सम्भव है, उतनों अभिजात भाषा में नहीं हो सकती, इसीलिए 
परिनिष्ठित भाषाओ में लिखें काब्यो में भी छोकगीतो के प्रयोग का कम-से-क्म उनके अनुकरण 
पर उायो घ्वति या आत्मा को बॉँपने का प्रवत्त किया जाता हैं। विक्रमोर्वशीय में राजा की 
जतरत्ा जोर विरहयोटा को व्यज्जना को व्यवत करने के लिए तत्काछ़ीन छोक-भाषा का प्रयोग 
| गया दा, और बढ़ दोहा अपश्रेश का सबसे पुराना दोहा माना जाता हैं। संदेशरासक् 
/5प रेशर दोहों का प्रयोग अत्यन्त तोब् भावाकुछ सवेदता की अभिव्यक्ति के लिए ही 
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चिरगय ( १८१ क< चिरंगय< चिरगत ), सब्भय (२०८ <सभय ), परव्वस 
(२१० ग<परवस<_परवश ) दलब्वहल ( ११ क<दलवहल ) तम्माल ( ५६ ग <तमाल ), 
तुस्सार ( १८४ घ <तुमार <तुपार ) आदि । 


$ ८६ स्व॒रसकोचन (४०७४९ (०००८४०॥ ) आधुनिक भाषाओं में स्वर-सकोच 
का अत्यन्त मनोरजक इतिहास है । सस्क्ृत के तत्सम शब्द जो प्राकृत काल में तद्मव हुए, उनमें 
क्षयिष्णुता की प्रवृत्ति बढ़ने लगो, स्वरो के वीच की विवृत्ति तो हटी ही, सधि-प्रक्रिया से उन्हें 
सध्यक्षर बना लिया गया, इस प्रक्रिया में शब्दों का रूप-आकार एकदम हो बदल गया ओोर 
वे नये चेहरे लेकर सामने आये । 
अँंञरा> ओ उसुन्तार ( १०८ क<“सुन्तआर < स्वर्णकार ), साहार (१३४ घ < 
सहयार< सहकार ), अधार ( १३९ ग<अवआर<अघकार ) | 
अभउ> ओ- तो ( १८ घ<तउ<तत ) सामोर (४२ क<सम्मउर<शाम्बपुर ) 
मोर (२१२ ख < पम्रकर < मयूर ) आसोय (१७२ के < मासउय 
<भश्वयुज ), इदोअ ( १८३ घ>इन्दाआप<इन्दाओप<इन्द्रगोप ) भादि। 
स्वर-सकोच इसी अवस्था में ऊदन्त से बने निष्ठा रूपी के चडियरचढी १६१ था 
तुद्विय<तुदी १८ से, आदि झप बन जाते हैं। अपश्रश में कृदल्तज विशेषणों में लिग-भेद 
का उतना जिचार न था किन्तु ब्रजभाषा में स्त्रोछिंग कर्ता के कृदन्‍्तन भूल के नये रूप भी 
स्प्रीलिंग हो होते हैँ और चढ़ी, दूटी भादि उसों अवस्था के सकेत हैँ । 
$ €० मू>बव्‌ के रूपान्तर को हमने हेमचन्द्रीय अपश्रश को विशेषता कहा था| 
रासक में कही-कही यह व्‌ भो छुप्त हो जाता है | मच्यम व के छोप को यह प्रवृत्ति ब्रजभापा 
की परास विशेषता हैं। चादुर्ज्या ने इसे श्रज खडो बोछों की विशेषता यताते हुए प्रारभिक 
मेविों से इसको तुलना को हैं। ( देखिए यर्ण रत्नाकर $ १८ ) सदेशरासक में मब्यग व्‌ 
छोष $ प्रचुर उदाहरण मिलते हैं। मताएवि (७८ अमनायेवि ) भादइयद (५३ कद 
भावियदनाव्यते ) भाइण ( ६५ ग < भाविण दभायेण ), सताउ (७६स <सतावु 
सताप ) जीउ ( १५४ गे < जीन < जीय )॥। 
५६१ छ का मद्दाप्राणीफरण | उ > ल्‍ह। लू, म्ह, बादि ब्यनिया आज में 
पटुतायत से मिलती हूं। मिदउ ( ४६ गदमेऊ >छोटना ) । 
५ ६२ दित्व वा संयुक्त ज्यवना में के३ठ एक ब्यजन को सुरक्षित रसने तथा इसकी 
पति पूर्ति द्व लिए पर्यरर्तों त्वर हो दोर्घ कर दने को प्रहति, जो आवुनिक्त आर्थभाषां में 
नीकर पर्यतया पिद्धात्ित हर सदशरासक की नाषा में आरम्न हो गयी थी । 


+ 


६० सूरपूर्व ब्रजमाषा 


वैसा हो रूप लेता जैसा ब्रज का चितेरा, लुटेरा आदि । अपश्रद्य की उ विभक्ति के प्ताथ सयुकत 
होकर यह प्रत्यय यरं>रो ( यरउ<एरों ) का रूप ग्रहण करता है. जो चितेरो, लुटेरो के 
निर्माण में सहायक है । 

६ 6४ उपसर्गों में 'स” उपसर्ग का प्रयोग विचारणीय है। सलज्जिर २८ क, सगग्गिर 
२९ ग, सविलक्ख ( २८ क< सविलक्षण ) सलछोल, सकोमछ आदि में यह उपसर्ग देखा जा 
सकता हैं। ब्रज का सकुशछ, सकोमछ, सघन आदि छझूप इस प्रकार निर्मित होते हैं । 

€ &५ सदेशरासक की भाषा ब्रज के कितनी निकट हैँ इसका पता तो कारक 
विभक्तियों को देखने से चलता है जिनमे न्नजभापा की तरह ही निर्विभक्तिक या मात्र प्राति- 
पदिक रूपो का ही प्रयोग हुआ है । 

विरह सबसे य कय ( १०३-ख विरहेण वशोकृता ) विरहरिगि धूम लोययसवणु ( १०६ 
घ-विरहाग्नि घूमेन छोचनस्रवणम्‌ ) णेवर चरण बिलग्गिवि ( २७ घ, नृपुरचरणे विलग्य ) 
पिय वियोग विसुण्ठल्य ( ११४ क प्रिय वियोगविसस्थल ) इसी प्रकार सम्बन्ध कारक में पवसत 
७४ क, समरत ४६ क, गिरत १७५ ख आादि में प्रातिपदिक मात्र प्रयुक्त हुए हैं ( देखिए 
सदेशरासक $ ५१ ) 

$ &६ विभक्ति-व्यत्यय के उदाहरण भी सदेशरासक में विरल नही हैं । ब्रजभाषा में 
विभक्तिव्यत्यय की प्रवृत्ति अत्यन्त प्रबल है। सो, पे, आदि परसर्ग तो एकाघिक कारको में 
व्यवहृत होते हैं। 'मो पे कही न जाई! आदि कुछ उदाहरण हेमचन्द्र के दोहो की भाषा के 
प्रसम में दिये जा चुके हैं । संदेशरासक के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

पष्ठी का प्रयोग द्वितीयार्थ में--- 

( १ ) तुअ हियय छ्वियह छड्डिवि ७५ ख>त्वाम्‌ हृदयस्थितम्‌ मुक्त्वा ( कर्म ) 

( २) बिलवतियह नासासिहसि १६१ ड > विलपन्ती मा नाइ्वासयति ( कर्म ) 

(३) दिन्ती पहिय पियासु ७७ ख > प्रियाय 

8 &७ सव्वनाम प्राय वही हैँ जो हेम व्याकरण में अपभ्रश दोहो में मिलते हैं ॥ इन 
सर्वनामों से न्नजभाषा के सर्वतामी का क्या सम्बन्ध है, यह उसी प्रसंग में दिखाया जा 
चुका हैँ । 

$ €ट्ट क्रिया रूपो की दृष्टि से अपश्रश से भिन्‍न और ब्रजभाषा के निकट पहुँचने- 
वाली कुछ विशेपताएँ महत्त्वपूर्ण हैं । 

(क) वर्तमान कालिक क्ृदन्त का प्रयोग ते रूप प्राय “अन्त से ही अन्त होते 
हैं। इसका रूपान्तर ब्रज में ( अन्त>भत ) कहत, जात, सुनत आदि में 
दिखाई पडता है| अन्त के भी कुछ रूप मिलते हैं । 

(१) सुहय तपइ राजो उग्गिलन्तो सिणेंहे (१०० ख) 
(२) मोह वसिण वोलन्त (९५ ग) 
(३) त्यो-त्यो काल हसन्त (कबीर) 

(ख) भूत कृदन्‍्तन रूप का भूलकाल मरे स्त्रीलिय में प्रयोग द्रव्य हैं। 
व६एथ४8 ?िग0०/|४ के इय या इयड प्रत्यय के योग से बनाये हुए रूप 
जैसे हुइय (ब्रज हुई) तुटी, चडी (चढ़ी ब्रज) भादि । 


सक्रान्तिकालीन ब्रंजभापा २१ 


6 €€ असमापिका क्रिया में इ प्रत्ययवाले रूपो का बाहुल्प तो है ही। इसी का 
विकास ब्रजभापा में भी हुआ । ब्रज में इ! प्रत्ययवाले पूर्वकालिक रूप बहुत मिलते हूँ। 
किन्तु ब्रज में पूर्वकालिक युर्म का प्रयोग एक नयी विशिष्टता है । उदाहरण के लिए भई जुरि 
के ख़री, हसि के, ले के आदि रूप में पूर्वकरालिक के मूछ रूपो जुरि, हमि या लइ के साथ 
क का असमापिका रूप भी जुडा हुआ है । इस प्रकार का प्रयोग सदेशरासक में भी प्राप्त 
होता है। 

विरह हुयासि दहेवि करि आसा सिचेइ ( १०८ स ) 

६ १०० भूतकाल के कुदन्तज प्रयोगों में कर्मवाच्य के स्थान पर कत्‌ -वाच्य का प्रयोग 
नही दिखाई पडता है, जो श्रज की विशेषता है । किन्तु कत्‌ वाच्य की ओर प्रवृत्ति होने लगी 
थी। कल्लोलिहि गज्जिउ १४२ ख, सिंहिडठ रडिउ १४४ ख, सालरिहि रसिठ ११४ ग, 
फुसुमिहि सोहिउ २१५ स, इन झूपो में तृतीया कारक के साथ कर्म वाच्य दिखाई पडता 

हसिहि चडिउ में हम द्वारा चढा गया--अर्थ थीरे-घीरे बदलने छगा। हसि चडिउ से 
हस चडिउ>हस चडयो। 

6 १०१. सयुक्त-क्रिया का प्रयोग मवहट्न की अपनी विशेषता हैं। इस प्रकार के 
प्रयोगों ने नव्य आर्यभापा की क्रियाओं को नया मोड दिया हैं। सदेशरासक के कुछ 
उदाहरण देखिए--- 

(१) को णिसुणे विणु रहद (१८ गे ) कोन सुने बिना रहता है 
(२) तक्‍्सझ ववेखठ हरि गउ ( ९५ थे ) तइकर ने सामान हर लिये 
(३) असेस तझय पडि करि गय ( १९२ घ ) सभी पेडो के पत्ते गिर गये 

इस प्रकार के हिन्दी और ब्रजरूपों के लिए व्रष्टव्य ( कैछाग हिन्दी ग्रामर $ 

४४२,७५८ ) 
१०२ छ्रियार्थक सख्याओ के लताथ नकारात्मक 'ण के बाद सामर्थ्य सूचक जाइ 
( गम ) हा प्रयोग किया जाता हैं। इससे क्रिया के सम्पादन में असमर्थता का बोध 
होता हू-- 
(१) न घरणउ जाइ ७१ क, घरा नहीं जाता 
(२) झद्ण ने जाए ८१ क, कहा नहीं जाता 
(३) किम सटए ने जाए २१८ ख, सहा नहीं जाता 
ये प्रयोग प्राय सदेशगनक्त के दोट़ा में हो हुए हैं जो भाषा के विकास की परवर्ती 
के रपक ८े। इस तर ये उद्त से प्रयोग छिताववारता में हुए हैं। उदाहरण के छिए 


द्स्या 
पक देती था गरतो टू । 
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चतुर्थी में लग्गि या रंग रूप मिलता है जो ब्रजभाषा में नही मिलता । 

सप्तमी में महि, मह, मज्ञ आदि रूप प्राप्त होते हैं । जिनका ब्रज में बिकास दिखाई 
पडता है । 

इस प्रकार सदेशरासक की भाषा हेम व्याकरण के अपभ्रश-आदर्श को सुरक्षित 
रखते हुए भी विकास के तत्वों को समाहित करने में सफल हुई है। सदेशरासक में छोक 
भाषा-प्रभावापन्‍न दोहो में कही ज्यादा विकसनशील तत्त्व दिखाई पड़ते हैं। वैसे पूरे ग्रन्थ 
की भाषा संक्रान्तिकालीन अर्थभाषा के अध्ययन में सहायक हैं, ब्रज के तो और भी । 

६ १०४ शौरसेनी या पदिचिमी अपश्रश का कनिष्ठ रूप अवह॒टूछ पूर्वी प्रदेशों में भी 
साहित्य रचना का माध्यम हो गया था। पूर्वी प्रदेशों में जो कि मागधो श्रेणी की भाषाओं 
का क्षेत्र है, अवहट्ठ क्यो और कैसे प्रचलित हुआ, यह प्रश्न अत्यन्त विचारणीय है। मागघी 
प्राकृ या अपशभ्रश का कोई साहित्य प्राप्त नही होता। मागधघी प्राकुत सस्कृत नाटकों में 
केवल नीच पात्रो की भाषा के रूप में व्यवहृत हुई हैं जिसके थोडे बहुत अश मिलते हैं । 
इसके दो ही कारण हो सकते हैं जैसा कि डॉ० चार्टुर्जा लिखते हैं--'या तो यह कि इस 
भाषा का सारा साहित्य नष्ट हो गया या इसका कोई साहित्य था ही नहीं--या यह कि 
शौरसेनी अपभ्रद्य को ही साहित्य की भाषा स्वीकार कर लिया गया था । मुसलमानों के आक्र- 
मण से जितनी क्षति पूर्वी हिस्सो को हुई उतनी पश्चिमी भाग को नहीं। मध्यदेश ओर भारत 
के पूर्वी हिस्से इस घ्वसकारी आक्रमण की चोट में सीधे बाये और परिणामत इनके 
सास्कृतिक और साहित्य पीठस्थल बिलकुल ही ध्वस्त हो गये । ईस्वी सन्‌ का ११९७ शायद 
पूर्वी प्रदेशों के लिए सबसे बडा अनिष्टकारी वर्ष था जब बख्तार का बेटा मुहम्मद खिलज़ो 
विहार को चीौरता चला गया | इस भीषण नाश ओर अग्निकाण्ड का किचित्‌ परिचय सुलतान 
नासिरुद्दीन के प्रधान काजी मिनहाज-ए-सिराज़ के इतिहास ग्रन्थ तबक़त-ए-नासिरी से 
मिलता हैं। हत्या और अन्य घटनाओ ने पूरे प्रान्त्त की सस्कृति का नाश कर दिया। 
विद्वानो की या तो हत्या कर दी गयी या तो वे भाग कर नैपाछ की ओर चले गये । वे अपने 
साथ बहुत से हस्तलिखित ग्रन्थो की पाडुलिपियाँ भी छेते गये। इस प्रकार एक गौरवशाली 
साहित्य-परम्परा का अन्त हो गया। मगघ जिसे पूर्वी भारत का युद्ध-स्थल कहा गया हैं, 
अनवरत तुर्क-पठान और मुगलो के युद्धो का केन्द्र वना रहा, बगाल भी इसी हमले से नष्ट-अ्रष्ट 
हो गया ।* इस प्रकार के सास्कृतिक विनिपात के दिनो में अवशिष्ट राजदरबारो में पश्चिमी 
अपश्रश या अवहट्ठ की रचनाओ का प्रभाव नि सदिस्ध हैं। जातीय युद्ध के इस काल में 
अवहूटठ या पिंगल की वीरतापुर्ण रचनाओ ने सारे उत्तर भारत को एक जीवनशक्ति प्रदान 
को । विकसित मागधी अपश्रश के अभाव, जो कुछ था भो उसके विनाश, के ब्राद पश्चिमी 
अपश्रश का प्रभाव स्थापित होना स्वाभाविक ही था । 

$ १०४ पूर्वी प्रान्तो में छिखो गयी रचनाओ में कवि विद्यापति की कीर्तिकता और 
कुछ फुटकल प्रशस्तियाँ तथा बगाल-विहार में फैले हुए सिद्धो के गान ओर दोहे प्राप्त होते हैं । 


१ भो० बवै० ले० पृ० ८७ ॥ 
२ डॉ० चार्दुर्ज्या द्वारा ओ० वे० ले० में उद्यृत पृ० १०१। 
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शौरसेनी अपभ्रश या अवह॒र्दठ में लिखा हुआ कोई और काव्य उपलब्ध नहीं होता । इस 
प्रदेश में लिखी गयी अवहंठ रचनाओ की मापा में पूर्वी-प्रयोग मिलते हैं । परिनिष्ठित या 
साहित्यिक भाषाओ में मुख्य क्षेत्र के वाहर छोग जब साहित्य-रचना करते हैं तो उनकी भाषा 
के कुछ-न-कुछ प्रयोग, मुहावरे आदि तो सम्मिलित हो ही जाते हैं। किन्तु इत क्षेत्रीय प्रयोगों 
के आधार पर भापा के मृल ढाँचे को अन्यथा मान लेना ठीक नहीं होता । पूर्वी प्रयोगों को 
देखते हुए विद्यापति की कीर्तिलता को पुरानी मैथिली ओर वौद्धों की रचनाओं को पुरानी 
बंगला कहना वहुत उचित नही हैं। यह सही है कि मैथिली भाषा के निर्माण में सहायक या 
उसके हाँचे को समझने के लिए उपयोगी सकेत-चिह्न कीर्तिलता मे प्राप्त होते है, किन्तु 
कीर्तिकता की भाषा की मूलभूत आत्मा में उसकी अनुलेखन पद्धति, छिपि की पूर्दी शैलियों से 
प्रभावित वर्ण-विन्यास और कुछ मागघी प्रकार के 'छ' क्रिया रपो के आवरण के नोचें अवहदु 
या पश्चिमी अपग्रश की प्रवृत्तियाँ दिखाई पडती है । कीर्तिल्ता का कवि जब जनता के मनो- 
भावों को समझते हुए प्रेम-श्गार या भक्ति के गीत लिखता है तव तो अपनी लछोकभापा यात्ती 
प्रैधिली का प्रयोग करता है, किन्तु जब राजस्तुति के प्रयोजन से काव्य लिखता है तब ब्रजभापा 
की चारण शैली और उसके तत्कालीन अवहदु रूप को ही स्वीकार करता है, क्योकि वह उस 
काल की सर्वमान्य पद्धति थी। नीचे कीर्तिलता का एक युद्धनप्रसग देखिए, भाषा विछकुर 


प्राकृतपैंगलमु के हम्मीर सम्बन्धी पदों की तरह या रासो के युद्ध-प्रसगों की भापा की तरह 
मालूम होती है । 


हसि दाहिन हथूभ समथूथ मं, रणरत पलष्टिय सग्ग रद 
तह एक्कहि एक्क पहार परे, जह' खगाहि सग्गहि चार धरे 
हयस छग्गिय चगिय चारुकछा, तरवारि चमक्कइ विज्जु झला 
हरि टोप्परि टुद्धि सरीर रहे, तनु शोणित धारहिं धार बहे 
तनु रग तुरग तरंग बसे, तनु छडडह क्गह रोख रसे 
सब्वठ जन पेण्खद्द जुज्म कहा, महमाचइ अज्जुन कन्न जहा 
ने आहय माहव सत्तु करें, वाणासुर जज्ञह वत्त भरे 
महराभन्दि महिक्/ें चप्पिछद, असछान निजानहु पिद्ठ दिड 

ने सणे पेस्सिज् राग्र सो अरु सुस्खेज करेओ 

जें कर सारिञ बष्य महु सो कर कवन हरेओं 


( कीर्तिकता ४२२६-४३ ) 


हे का नामोनिशान तक नहीं मिलेगा । अन्तिम दोहों में तो 
जा>हरभो के प्रज रूप भी स्पष्ट दिखाई पड़ते 
७३| जे स्ल मा त 

पेजों, होता हू। बद्दृत से ज्योमें यो! जैसे कह्यो, मरयो 
जिएना (। टूसरे प्रगार के हु्प हो बच को मम 


ह प्रवृत्ति के अनुकछ 
ह4 एय <यन्या एजा रहो होगो गो जो कीर्तिल्ता में बढ़त दिखाई हि । अउ>कौ यी क्के विकास 


इम भाषा में पूर्वी प्रयोगों के 
स्टेजो>र्रपो 


। अपश्रश के क्ष+उ 
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कैसे मिथिला के सिंहासन को हस्तगत किया, इस पद में वर्णित हैं। भाषा पूर्वी प्रदेश के कवि 
ते लिखी है, किन्तु यह एकदम पश्चिमी पिंगल है । 

अनछूरन्ध कर रकक्‍्खन नरबए | सक समुद कर अगिनि ससी । 

चेल कारि छठि जेंठा मिलिओ । बार वेहप्पर जाउलसी ॥ 

देवसिंहे ज पुहवी छडिज । अद्धासन सुरराए सरू । 

दुहुु सुरुतान नीन्दे अब सोअउ' | तपन हीन जग तिमिरे भरू ॥ 

देखहु ओ प्रथिमी के राजा | पोौरुस मॉझ पुन्न बलियो। 

सतबले गगा मिलित कलेवर । देवर्सिंद सुरपुर चलिओ ॥ 

एक दिन सकल जवन बल चलियो । ओका दिस सों जम राए चरू। 

दुअओ दलदि मनोरथ पूरेभो । गरुअ दाप सिवर्सिह करू ॥ 

सुरतरु कुसुम घालि दिस पुरेभो | दुन्दुह्िं सुन्दर धादु घरू। 

वीरछत्र, देखन को कारन । सुरजन सत्ते गगन भरू | 

आरम्मिय अन्‍्तेट्टि महासख । राजसूय असमेध जहाँ । 

पण्डित घर आचार बखानिअ । जाचक को घर दान कहाँ ॥ 

बिज्जावह कविवर एहु गावए । मानव सन आनन्द भएओ। 

सिंहासन सिवर्सिह बइट्टो । उच्छेवे वैरस विसरि गएओ ॥ 

सो, कारन, को आदि परतर्ग, जहाँ-तहाँ आदि क्रिया विशेषण पुरेओो, बइट्टी, बिसरि 

गएओ, भएयो आदि भूतकृदन्त से बने क्रिया रूपो के कारण इस भाषा की आत्मा पदिचमी 


ही मालूम होती है। मैं यह नही कहता कि इस पर पर्वो प्रभाव नही है विश्ेषकर कर्ता में 
ए-कारान्त रूप आदि किन्तु वह प्रधान नही है, आरोपित है । 


$ ९०७ कीर्तिलता वेसे अपभ्रद्य, जिसे कहीं-कही भ्रम से मिथिलापश्रश कहा गया 
है, का ग्रत्थ हैं । फिर भी उसमें परिचमी भाषातत्तवों की बात लछोगो को खटकती है, किच्तु 
इसकी भाषा के वास्तविक चिदलेषण करने के इच्छुक और तथ्य के अनुसघित्सु के लिए इस 
कथन से कोई आइचर्य न होगा कि कीर्तिलता में बहुत से, अत्यन्त महत्वपूर्ण और विरल, 
अन्यत्र प्राय एकदम अप्राप्य ऐसे प्रयोग मिलते हैं जो पश्चिमी हिन्दी के न जाने कितने उलझे 
हुए रूप तत्त्व ( ॥०४७४००७५ ) की गुत्यियो को सुलक्षाने में समर्थ है। ब्रजभाषा की दृष्टि से 
कुछ थोडी-सी विशेषताएं नीचे उद्धृत की जाती हैं ।* 
१--अत्यन्त महत्वपूर्ण परसर्ग-- 
( के ) सबो>सो ( ब्रज ) 
तुरय राउत सबो दुद्ड३ ( ४१८४ ) मान सो ( १२४ ) 
(ख ) कारण>कारन, ( ब्रज, चतुर्थी ) 
वीर जुज्ञ देक्खह कारण ( ४।१६० ) पुर्कारि कारण रस (४१७५) 
माखन कारन जारि करत जो ( सूर ) 


१. कोर्तिलता की भाषा के लिए द्रष्टन्यकोतिलता और अवहट्ु भाषा, पृ० ७६-१२६ | 
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(ग) कइं>क (ब्रण, सम्बन्ध ) 
प॒ज आस असवार कट्टू उत्यि सिर्नवइ सव्व कूद ( २२२४ ) जाके घर 
निसि बसे कन्हाई (सुर) 
(घ) को-- 
दान खग्ग को मामन न जानइ २३८ (षष्ठी) ब्रज में बहुत प्रचलित है । 
(8) केरि, केरि को 
व दिस केरी राय घर तरुणी (४८६) 
आय छपेटे सुतहु नद केरे (सूर २५९०) 
ने का प्रयोग हिन्दी में केवछ ब्रज और खडी बोली में हो होता हैं। १४वी-१५वी 
को कोई भी ऐसी पुस्तक नही है जिसमें ने के प्रयोग के कोई चिन्ह सकेत आदि प्राप्त हो । 
ने के प्रयोग के आदि रूप केवल कीर्तिलता में ही मिलते हैं । जेल्लें जाचक जन रजिउ (१६३), 
जेन्ने गिय कुल उद्धरिभ्रउ (१६४) मादि। इसमें जेण का विकसित जेन्ने--जिससे ब्रज जाते 
जिसे रूप वतता है । पूर्वी अपभ्रश की शुद्ध रचताओ में इस प्रकार ने! वाले रूपो का मिलना 
असभव है । 
२--सर्बनामों के महत्त्वपूर्ण छप-- 
मेरहु>मेरी, ब्रज 
मेरहु जैट्टू गरिद्र अछ (२(४२) 
मेरो मन अनत कहाँ रचुपावे (सर) 
मेरहु के साथ मोरहु रूप भी मिलता है दोनो का ब्रज रूप मोरो मेरी होता है। हो के 
देउ या हो पूर्वहूप तो कीर्तिलता में बहुत मिलते हैं । ( देखिए कीर्तिकता और अवहदु भाषा; 
मर्वनाम प्रकरण ) 
पूर्ववर्ती निश्चय का ओ' रूप अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। ओ के साथ ओहु का प्रयोग 
भिश्चित रूप से हिन्दी 'वह' के विकास की सूचना देता हैं। ओहु का प्रयोग १४वीं छात्ती के 
पिसी जन्य ग्रन्य में शायद ही मिले । 
ओहु सास दरवार ( कौति ) ओ परमेसर हर सिर सोहइ ( कीर्ति० ) 
वह सुधि आवत तोहि सुदामा (सर ) 
देखे तुम अम बोऊ ( सूर ) 
े के जोक का ओडपि>ओ भो अर्थ है। निकटबर्तों के एहु और 'एटी' रूप का 
गाय चरित रसाजु एहु ( कीर्ति० ) 
स्पाम यो प है परेयो जावे ( सर ) 
विद्धरर्मा एंटि रार्य छठ ( कोर्ति० ) 
छह पर बतो शोंटा गज मोचन ( सर ) 


नेज॑दी घन जराडओ उपाए ज्लेनिय्ता में दिविद रूपो में आता है | 
बरतने रोस समझ ( होते ) 
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अपनेहु साठे सम्पलहु ( कीर्ति० ) 
अपने स्वारथ के सब कोऊ ( सूर ) 
२३--क्रियापदो के अत्यन्त विकसित और ब्रज के निकटतप्न प्रयोग वीचे दिये जाते हैं । 
पक्‍्ख न पाछ पउवा अग न राखे राउ ( कीर्ति० ) 
मेरो मत घीर धरे ( सूर ) 
यहाँ भइ की विवृत्ति सुरक्षित न रखकर इसे ऐ रूप में बदल लिया गया हैं। वर्तमान 
कृदत्त के रूपो का सामान्य वर्तमान में प्रयोग अपभ्रद्य में नहीं होता था । किन्तु कीर्तिलता 
को भाषा इस मानी में ब्रजभाषा की एकदम पूर्वरूपिका है । 
कइसे छागत बाँचर बतास ( कीति० ) 
काहु होत अइसनों आासु ( कीर्ति० ) 
भुज फरकृत अगिया तरकति ( सर ) 
भूत कृदत्त से बने रूपो में अपभ्रद के “अउ” वाले और विकसित एओ वाले रूप 
मिलते हैं । पीछे इनके बारे में कहा जा चुका है। पूर्वकालिक द्वित्व का प्रयोग भी विचारणीय है। 
पीछे पयादा ले ले भमु, आर्पाह रहि रहि अवन्ता ( कोर्ति० ) 
यहाँ केवल 'छे-लेकर से काम चलता, किन्तु सख्या और क्रिया की अनवरतता देखते 
हुए दो पूर्वकालिक के प्रयोग हुए हैं । 
गहि गहि बाह सवन कर ठाढ़ी ( सूर ) 
विरह तपाइ तपाइ ( कबीर ) 
सयुक्तकाल की क्रियाएँ वर्तमान कृदन्त और सहायक क्रिया के सयोग से बनती हैं। ये 
रूप ब्रज के बहुपरिचित है । 
खिसियाय खाण है (कीर्ति ०) खान खिसियाता है 
स्याम करत हैं मत की चोरी, राजत हैं अतिसय रग भीने (सूर) 
इस प्रकार परसर्ग, विभक्ति, सर्वनामों के विविघरूपो, क्रियापदों के कई प्रयोगों के 
विकास को समझने के छिए कोर्तिलता की भाषा का सहयोग अनिवार्यत अपेक्षित है । वाक्य- 
विन्यास, निर्विभक्तिक प्रयोगो, विभक्ति-व्यत्यय, क्रिया-विशेषण और रचनात्मक प्रत्यय की दृष्टि 
से भी समानताएँ दिखाई पडती हैँ । विस्तार-मय से यहाँ सबको उपस्थित करना ज़रूरी नही 
मालूम होता। 
$ १०८. अवहंदु या पिगल अपभ्रश में लिखी सबसे महत्वपूर्ण पुस्तक प्राकृतपेंगलम्‌ 
है, जिसमें १२वी से १४वीं तक की बहुत सी प्राचीन ब्रज-रचनाएँ सकछित की गयी हैं । 
प्राइंतपैगलम्‌ के कुछ हिस्से को श्री जीगफ़ीड गोल्डस्मित ने एकत्र किया था जिसका 
उपयोग पिशेल ने अपने प्राकृत व्याकरण में किया। इस ग्रथ का प्रकाशन रॉयल एशियाटिक 
सोसाइटी को ओर से १९०१ ई० में श्री मनमोहत घोप के सम्पादकत्व में हुआ। उसके 
पहले यह ग्रथ १८६४ ई० में निर्णय सागर प्रेस, वम्बई से 'प्राकृत पिगछ सूत्राणि' के नाम पे 
प्रकाशित हुआ था । प्राकृतपैंगलम्‌ में मूलग्रय के साथ सस्कृत भाषा की तोन टीकाएं भी हैं जो 
इस ग्रथ की लोकप्रियता और प्रसिद्धि का द्योतक है। डॉ० सुनीतिकुमार चाटर्ज्या ने इसका 
रचना काल ९००-१४०० ई० के बीच में मना है। प्राकृतपेंगलम्‌ में छेखक ने छल्दों के 
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उदाहरण विभिन्‍न काल की रचनाओं से उद्धृत किये हैं। दो पद्म राजशेखर की कर्पूरमंजरी 
(६०० ई०) से सी लिये गये हैं । डॉ० चार्टर्ल्या के मत से अधिकाश पद्च कृत्रिम साहित्यिक 
शोरसेनी अपभ्रश या अवहदु के हैं। २६९४, ३७५, ४१२, ४२५, ४६३, ४६०, ५१६ और 
५४१ सख्याक पद्य निश्चित रूप से प्राचीन पश्चिमी हिन्दी के कहे जा सकते है ।? इसी सिलसिले 
में उन्होंने बी० सी० मजूसदार के इस कथन को भी अप्रामाणिक बताया हैँ कि पु० १२, 
२२७, २३४, ४०३, ४६५ के पद बगाली भाषा के हैं। उन्हूं.ते क्रिया सर्वनाम आदि के 
उदाहरण देकर उन्हें प्रुचीन हिन्दी के रूप सिद्ध किया हैँ। डॉ० तेसीतोरी इस भाषा का 
काछ १२वीं शी से पीछे खीचने के पक्ष में नहीं हैं। तेसीतोरी के मत से यद्यपि इस समग्रह 
की कुछ रचनाएं १४वीं शताब्दी से प्राचीन नहीं ठहरती, किन्तु यही सब पद्यों के बारे में 
नहीं कहा जा सकता और फिर पिगकू अपभ्रश १थवीं शताब्दी की जीवित भाषा नहीं थी 
वल्कि साहित्यिक और पुरानी भाषा थी । फिर भी व्यावहारिक रूप से यह निष्कर्ष निकलता हैं 
कि प्राकृतपेंगलम्‌ हेमचर्द्ध के दोहों और नव्य भाषाओं के प्राचीनतम रूप के बीच की कडी का 
प्रतिनिधित्व करता हैं। इस तरह की भाषा १०वीं से १५वी शती को भाषा का आदर्श 
मानी जा सकती हैं (६ प्राकृतपैगलम में पश्चिमी हिन्दी या प्राचीन ब्रज के जो पद प्राप्त होते 
हैं, उनमें से करोव € हम्मीर से सबद्ध हैं । पृ० १५७, १८०, २४९, २५५, ३०४, ३२७, 
५२० के छत्दो में हम्मीर का नाम भाता है। हम्मीर के सबंधी एक पद में 'जज्जरू भणहई' 
यह वाक्‍यार्थ भी दिखाई पडता है--- 
हम्मीर कज्जु जज़ल भणइ कोहाणल मुद्द महँ जलूउ॑ । 
सुरताण सीस करवालर दद तेजि कलेवर दिय चल ॥ 

है भरो राहुल साकृत्यायन ने हम्मीर सबंधी कविताओं को जज्जरू-कृत बताया है, हालाँकि 
उन्होंने सष्॒ठ कहा कि जिन कविताओं में जज्जल का नाम नही है, उनके बारे में सदेह हैं 
हि ये इठ्ी कवि की कृतियाँ हैं । जो हो जज्जल-मणिता युक्त पदों को तो राहुलणी जज्जल 
फी क्ति मानते ही हैं । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है, राहुलजी का मत प्राइृत- 
जम में प्रकाशित टीकाओ के 'जज्जलूस्थ उक्तिरियम्‌' अर्थात्‌ यह जज्जल की उक्ति है-- 
पर आधारित जान पडता है। दोकाकारों के इस वाक्य का अर्थ भी हो सकता है कि यह 
उज्मे को कविता है और यह भी हो सकता है कि यह किसी अन्य कविद्धारा निवद्ध मात्र 
लक कर जी अं होगी किन्तु यह कवि शा््ुघर ही है इसका कोई 
स्याछ है कि यह काफी स्पष्ट मत है और तव तक इस कथन की 
सह जड़ तक शाज्डबर" का हम्मीर रासो प्राप्त नहीं होता, और प्राप्त 
न पादुर्ग्या, जो० डे० वृ७ ले० ६० | 

पेदोतोरो, इंडियन ऐंटिय्वेरी, १९१४, पृ० २२। 

शिदती साज्यपारा, पू० ४५२, पाद-टिप्पणो | 

नदी दाहित्य ज्ञ बादिकाल, पटना, १६५२, पृ० १५। 
- ४० रानबन्ध शुस्द ने प्राइतपैंगल्म्‌ 

टिन्से साहित्य छा इत्तिहास। 

रे 


मी ना". अर न ढक 


म्‌ के इन पदों को शार्ज़ूघर का अनुमान किया है 
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होने पर यह सिद्ध नहीं हो जाता कि प्राकृतपैगलम के हम्मीर सबंधी पद्य उक्त शार्ड्ूघर के 
ही छिखे हुए है । इस विवाद को व्यर्थ का ठूल देना न बेवल असामयिक हैं वेल्कि निराधार 
वितडा-मात्र भी है । 

$ १०6 जज्जल की तरह कुछ पदो में विज्जाहर या विद्याधर का चाम आती है । 
विद्यावर कात्यकुब्ज नरेश जयचद्ध के मत्री थे।" प्रबन्धचित्तामणि में विद्याधघर जयचन्ध का 
मत्री और सर्वाधिकारभारबुरधर' तथा 'चतुर्दश विद्याधर' कहा गया है।* विद्याघर कीव्य प्रेमी 
था इसका पता पुरातन प्रबंध सग्रह के 'जयचखनृपवृत्तम से भल्ीभाति चलता है। 
परमदित्‌ ने कोप कालारित रुद, अवध्यकोपप्रसाद, रायद्रहबोलू भादि विरुद घारण की, इससे 
कुपित होकर जयचन्द ने उसकी कल्याण कटक नाम की राजधानी को घेर छिया । परमर्दि के 
अमात्य उमापतिधर ने भयाकुल राजा के आग्रह पर विद्याधर को एक सुभाषित सुताया जिससे 
अत्यत्त प्रसन्‍्त होकर विद्याघर ने सुसुप्त राजा को पछप सहित उठवाकर पाँच कोश दूर हटा 
दिया ।* लगता है विद्यावर स्वय भी कवि था ओर उसने देशी भाषा में कविताएँ को थी 
जिनमे से कुछ प्राज्मतवैगलम्‌ में सकलित है। इन रचनाओ का सग्रह राहुल साइत्यायन ने 
काव्यधारा में प्रस्तुत किया है । 

$ ११० प्रसिद्ध सस्कृत कवि जयदेव के गीतगोविन्दम्‌ के बारे में बहुत पहले बिद्वातों 
ने यह धारणा व्यक्त को थी कि यह अपने मृल में किसी आकत या देशी भाषा में रहा होगा । 
पिशेल ने इन छम्दों को भापावृत्त में देखकर ऐसा अनुमान किया था । ( प्रेमेटिक 3 बेर ) 
जयदेव के नाम से सबद्ध दो पद गुझग्रन्थ साहव में भी मिलते हैं। राग गूजरी और राग 
मारू में लिखे ये दोनो पोत भाषा और साहित्य दोनो ही दृष्टियो से उत्तम नहीं कहें जा सकते । 
किन्तु इनमें पद्िचमी हिन्दी का रूप स्पष्ट है। इन पदो को दृष्टि में रखकर डॉ० सुनीतिकुमार 
चाटटर्ज्या ने लिखा है कि यर बहुत सभव है कि ये पद मूलत पदिचमी अपभ्रश्ञ मे लिखे गये 
हो जो उस काल में बगाल में बहुत प्रचलित था। पश्चिमी अपभ्रश की कुछ विशेषताएं, 
खास तौर से 'उ'कारान्त प्रथमा प्रातिवादिक की, इन छत्दों मे दिखाई  पडती हैं, यहीं नहीं 
उन पर सस्क्ृत का भी घोर प्रभाव हैं ।* ह 

प्राकृतपेगलर के दो छन्द गीतगोविन्द के श्छोकों के बिलकुछ हपान्तर मादूम होते 
हैं। मैं बहुत विश्वास से तो नहीं कह नकता किन्तु लगता हैं, ये छन्‍्द जयदेव के स्त्रतत रचित 
है, गुरुग्रव्य साहव के दो पदों को हो तरह ये भो उनके पदिचमी अपभ्रश या पुराती ब्रजभाषा 
की कविताओं के प्रमाण हैं | सभव है. पुरा गोतगोवित्द प्रवर्ती पश्चिमी अपश्रश या अवहंदु 





अल्तेक (--दी हिम्द्ी आँव राखकछट्स, पृ० १९२८ । 
चिन्तामणि, मेंट्युमाचार्य, ११३-११४ | 

पुरातन प्रवय सम्रह, निंवी जैत ग्रस्थमाला, पृ० 5५० । 
हिन्दी का््यवारा, पृ० ३६४६-६८ । 

॥ इह्छा5 ४९ ७ कि ए९५ [?िट्शशा5 7 एफ छा 0) ३४४ 06॥9॥9 ॥ ४६४४ 
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सक्रान्तिकालीन ब्रजनापा ९९ 


में ठिया गया था जिसे लेसक ने स्वयं सस्कृत में रूपास्तरित कर दिया। पहला छन्द इस 
प्रकार है-- 
जिण वेभ वरिज्ले समदियल लिज़्े पिद्ठिह दतहि ठाउ' घरा 
रिउ तच्छ बिभारे, छछ तणु थारे, वविय सच सुरज हरा 
एल सत्तिय तप्पे, बहमुस कप्पे, कल केसि बिणास करा 
क्रर्णा पञअले मछह विजले सो देउः णरायण तुम्ह वरा 
( पृ० ४७०।२७० ) 
गीत गोविन्द | का इलोक 
वेदानुउरले.. जगन्नियहते भ्रगोलमुद्धिश्नते । 
दे यान्द्रारयने बलि छलयते क्षत्र क्षय कुर्यते ॥ 
पोलस्थ जयते हल फलयते फारण्यमानन्वते ) 
स्लेन्ठान्म झयते दमाऊतिक्वते कणाय तुभ्य नम ॥ 
( जष्टपदी १, इलोक १२, पृ० १७ ) 
उसस्तागम के समय वी झीतछ राते पिरही लोग अत्यन्त कष्ट से बिताते है, साथ हो 
पूछो की गन्ध, भौरो की गुजार और वाकिल को काउछी उनके हृदय को प्रिया समागम की 
स्मृतिया वें उछास से वर देती हैं-- 


१०० सूरपूर्व प्रजभाषा 


जिण कस विणासिअ कित्ति पञासिय 
मुद्दि अरिद्द विणास करे, गिरि हत्य धर, 
जमलजण_ भजिय, पञअमर गजिय, 
कालिय कुछ सहार करे जस खुवन भरे, 
चाणूर विहडिय, णिमि कुछ मडिय 
राहा झुह भहु पान करे जिमि ममर बरे, 
सो तुम्ह णरायण, विष्प परायण 
चित्तर चिंतिय देड वबरा, मयभीय हरा, 
( पृ० ३३४।२०७ ) 
गोत गोविन्द पु० ७५ के १३वें इलोक और क्ृष्णलोला सम्बन्धी प्रारम्मिक वन्दना से 
ऊपर के पद का भावन-साम्य स्पष्ट मालूम होता है । 
$ १११ कुछ ऐसे पद भी मिलते हैं जिसमें वब्वर का नाम आाता है। राहुढ 
साकृत्यायन ने इस ववब्वर को कलचुरि नरेश कर्ण का मत्री बताया है। वब्वर नाम से हिन्दी 
काव्पधारा में सकलित रचनाओ में से बहुत-सी किसी अन्य कवि की भी हो सकती हैं, उन्हें 
वव्वर का ही मानने का कोई प्रामाणिक आधार नही है । राहुलजी ने इस प्रकार की वव्वर की 
अनुमानित रचनाओं का सकलन काव्यघारा में किया हैं । 


प्राकृतपेंगछम्‌ की भाषा में प्राचीन ब्रज के तत्त्व : 

$ ११२ नव्य भारतीय आर्यभाषा काल के पहले प्राकृत-घ्वनितत््व में कोई विकास 
या गतिमयता नही दिखाई पडती । घ्वनि-तत्त्व के हास के इस काल में कृत्रिम शब्दों का 
प्रचार बढने लगा। नव्य भारतीय आर्यभाषाओ की सबसे बडी ध्वन्यात्मक विशेषता यही 
है कि उन्होने इस लक्ष्य स्थिति को समाप्त कर दिया और घ्वनितत्त्व का परिवर्तन या विकास 
होने लगा | हृदय प्राकृत काल में हितअ रह सकता था और रहा किन्तु नव्य भाषा काल में 
उसे हिय या हि बन जाना हो पडा । उसी प्रकार मध्यकाछीन घ्वनियो में व्यंजन दित्त्व की 
परुपता को भी नव्य भाषा काल में आसान होना पडा । कम्म>काम हुआ और सच्चु>साच | 
खडी बोलो में पजावो के प्रभाव के कारण इस प्रकार व्यजन द्वित्व अब भी मिछ सकते हैं । 
डॉ० चार्ट्र्ज्या ने लिखा है कि हिन्दी में हमें काम, हाथ, कल, सच, कुछ, नथ, रत्ती, चहर, 
उम्मेंद आदि रूप मिलते हैं जब कि इन्हें भाषा-नियम के अनुसार काल, साच, कूछ, नाथ, 
राती, चादर तथा उमेद होना चाहिए था, किन्तु अन्तिम शब्दों में व्यजन द्वित्व-सुरक्षा का 
मूछ कारण पजाबी का प्रभाव ही है ।" ब्रजभाषा में इस प्रकार के द्वित्वों का एकान्त अभाव 
ह। सम्भवत हिन्दी को वोलियो में श्र॒ज ही ऐसी हैं जिसमें इस प्रकार की परुषता से बचने 
की पृूण कोशिश हुई।* प्राकृतवैगलम्‌ को भाषा में इस प्रवृत्ति का आरम्भ दिखाई पडता 





१ चार्ट््पा भारतीय आर्यभापा ओर हिन्दी, पृ० १२४। 
२. ग्रियर्सन ने घ्वनि तत्त्व की इस मूल प्रवृत्ति को ओर सकेत करते हुए कहा था कि पश्चिमी 
दन्दा का सच्चे तप में प्रतिनिधित्व ब्रजभाषा करती है, खडी बोली तही । 


--लिग्विस्टिक सर्वे आँव इण्डिया । 


सक्रान्तिकालीन ब्रजमापा १०१ 


है। आछे ( ४६२२ <मच्छह <कक्षति* ), करीजें ( ४०२।२<करिज्जइ< क्रियते ), कहीजे 
( ८०२।२<कहिज्जइ<कथूबते ) चउवीस ( १५५।२<चतुर्विशति ), चाम [ ४३६।२<चर्म्म ), 
जासु ( १४३।१<जस्स>पयस्य ) णीसक ( १२८।४ <नि शक ), णीसास ( ४५३।२<नि इवास ), 
तासु ( ३०११< तस्य ), दीसइ (२१५।५<दृश्यते) आदि । मब्यम व्यजन-द्वित्वों के सहजीकरण 
की इस प्रवृत्ति ( 9#:#८००7 ० ७7४ ८३० ) के कारण इस भापा में नयी शक्ति 
और रवानी दिखाई पडती हैं। 
$ ११३ ब्रजभाषा की दूसरी विशेषता अनुस्वार के हस्वोकरण की हैं | इस प्रवृत्ति में 
भी ब्वन्यात्मक विकास की उपर्युक्त परिस्थिति ही कारण मानी जा सकती हैं। किसी व्यजन के 
पहले आया हुआ पूर्ण अनुस्वार सकुचित होकर निकटस्व स्वर का नासिक्य रह जाता है। 
ऐसी अवस्था में कभो तो क्षतिपूर्ति के लिए पूर्ववर्ती स्व॒र को दीर्घ कर छेते है, कभी नही भी 
करते | ब्रजभाषा में वशी का वाँसुरी, पक्ति का पाँत, पण्डित का पाँडे, पच का पाँच आदि रूप 
अक्सर मिलते हैँ । प्राकृतबंगलम्‌ को भाषा में इस तरह के रूप दिखाई नहीं पड़ते किन्तु 
अनुनासिक के हस्वीकरण के उदाहरण पूर्ववर्ती स्वर को क्षतिपूर्ति के दीर्घ किये बिना ही 
दिलाई पटते है । इस तरह के उदाहरण ब्रजभापा में भी विरल नहीं हैं । 
संदेसनि< सदेश, गोविद< गोविन्द, रेंग< रग, नेंदतन्दन<नन्दनन्दन | 
प्राकृतपपैगलम्‌ में भो इस तरह के रूप मिलते हैं । 
सेंवया ( १२९।४<स्कघक ), सेंजुते ( १५७।४<सयुकत ) चेंडेसर ( १८४८ < 
घण्टेदवर ) पंचताढीस ( २०२।४<पचचत्वारिशत्‌ ) इस प्रकार का हृस्वीफरण उन्दानुरोथ 
के फारण और वलाघात के कारण उपस्थित होता हैं । 
$ ११४ प्राकृतकाल में शब्दों के बीच से व्यजनों का प्राय लोग हो जाता था। 
मध्यम कग जत दप यव आदि के लोप होने पर एक विवृत्ति ( ॥505$ ) उत्पन्न 
हो जाती थी। इस विवृत्ति को नव्य भाषा काल में कई प्रकार से दूर करने की प्रवृत्ति दिसाई 
पड़ती है । या तो सधि नियमों के अनुसार वे सह-स्वर सयुकत कर दिये जाते हैं, या उनमें 
ययावयाह श्रुति का समावेश करते हें। इस प्रकार चरति का चरइ या चलइ नूय, चले 
पा चल हो जाता हे। कहउ का कहो, आयउ का आयो रूप दसी प्रकार विकास पाते हू 
व्रजभाषा में प्राय औ ओर ऐ दिसाई पड़ते है। कनन्‍लौजी में ओऔ के स्वान पर ओ और ऐ 
मिलने है। प्राहतपैगलम्‌ को भाषा में वियृत्ति को सुरक्षित न रसने की प्रवृत्ति आरभ 
शा गया था। 


१०२ सूरपूर्व त्रजभाषा 


व के लोप के बाद कई तरह के परिवर्तन दिखाई पडते हैं। कभी इसके स्थान में ए या इ 
रह जाता है कभी उ । प्राक्ृतपैगलम्‌ में व के स्थान पर 'उ' का प्रयोग दिखाई पडता है । 

भेठ ( २२०।२<भेव< भेंद ), आउ ( ५५२।४<आव ३६७।३<आयाति ), 

ठाउ ( २३५४ ठाव<ठाम<स्थान ), णेठर ( २९६।२<णेबुर<नूपुर ), 

देउ ( ३४४।२< देव ), पसाउ ( २५७।६< पसाव< प्रसाद ), पाउस 

( ३००।४< प्रावट ), घाउ ( ५०४॥२<घाव<घात ), 


सदेशरासक में भी इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते हैं-- 

सताउ (७६।ब सदे०<सतावु<सताप ), जीउ ( १५४४स, सदे०<जीवुद जिव ), 

पाउ ( २०६ द, सदे०<पापम्‌ ) 

डॉ० हरिवल्लभ भागयाणी का विचार है कि सध्यग व लछोप ब्रजभाषा की एक मुख्य 
विशेषता है ( सदेशरासक भूमिका $ ३३ ) मध्यदेशीय भाषाओं, खडी बोली इत्यादि में भी 


यह प्रवृत्ति दिखाई पडती है । पुरानी मैथिली के विषय में वर्णरत्ताकर में विचार किया गया 
है ( वर्गरत्ताकर $ १८ )। 


8 १९६, साधारणत विद्वानों का मत है कि ब्रजभापा के पद ओकारान्त या औौकारान्त 
होते हैं जब कि खडी बोली के पद आकारान्त । इस सिद्धान्त को इतना सबल माना गया कि 
पश्चिमी हिन्दों को इन दो बोलियो को सर्वथा भिन्‍न सिद्ध करने में इसको मूल आध।९ बताया 
गया | डॉ० सुनीतिकुमार चाट्ट्र्ज्या ने खडो वोली और ब्रजभाषा का मुख्य अतर बताते हुए 
कहा कि सबसे महत्त्वपूर्ण फर्क है कि ब्रजभाषा के सातारण पुलिंग सज्ञा शब्द औ या ओकारान्त 
होते है जैसे मेरी बेटों आयो, या मेरो बेटो आयो, वाने मेरो कह्नो न सान्‍यो आदि जब कि 
खडी बोली के शब्द आकारान्त होते हैं ।? किन्तु आधुनिक ब्रजभाषा तथा प्राचीन ब्रजभापा 
दोनो में ही इस नियम के अपवाद मिलते हैं । प्राकृतवैगलम्‌ में आकारान्त और ओकारास्त 
दोनों तरह के रूप मिलते हैं । एक ही शब्द कभी ओकारान्त हैं कभी आकारान्त । 

भमरो ( १६३॥४< श्रमर ), मोरों ( १६३॥४<मयूर ), कामों ( १२२।८<काम ), 
णाओ ( १।८<ताग ) आदि पुलिंग सज्ञा शब्दों का प्रयोग ओकारान्त दिखाई पडता है, किन्तु 
वुड्ढा ( ५४५।२< वृद्ध ), साथ ही ( बुडढो ५१२॥२ ), वपुडा, ( ४०१।३<वापुरा ) वेचारा 
के भर्य में तथा विशेषण ( वका ५६७।३<वक़ ) खडी वोलछो का वाका, दीहरा ( ३०९।८< 
दीर्ष ) आदि रूप पाये जाते हैं जो आकारान्त हैं । 

ऊपर के उदाहरणो से दो विशेषताएँ स्पष्टतया परिलक्षित होतो हैं ( १ ) प्राचीन 
प्रजभाषा में आकारान्त और मोकारान्त दोनो तरह के पद प्रचलित थे। इन प्रयोगों फ्रे आधार 
पर प्राकृतपैंगलम्‌ में खड़ी वोली के वीज भी ढढे जा सकते हैं और सभव हैँ छोग इन्हें खटी 
चोलो के प्रयोग कहें, परन्तु मिर्जा खाँ की साक्षी के आधार पर कहा जा सक्तता हैं कि ब्रजभापा 
में आकारान्त बोर ओकारान्त दोनो तरह के प्रयोग होते थे । मिर्जा खाँ डिखते है--* 


१ चादुर्खा, नारतोय आर्यनापा जोर हिन्दो, पृ० १८८॥। 
३२ ए प्रामर बाँव द ब्रतनापा, शातिनिक्तन, १६३६, पू० ४७ । 
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पुनिग शब्दों में वे प्राय अन्त मे ओ' जोडते हैं जेसे कल॒ंठो । किन्तु बोल-चाल में 
ओ' के स्थान पर 'आ का प्रयोग करते हैं जैसे कलूदा । केछाग ने मी इस प्रकार की प्रवृत्ति 
पर ध्यान दिया था। ब्रजमाया की ध्वत्यात्मक विज्येपताओं के बारे में केलाग में लिखा है 


ब्रजमापा में पदान्‍्त का 'आ! विशेषणों और क्रियाओ में प्राय ओ' दिखाई पडता 
है क्रिन्तु सज्ञा शब्दों में प्राकुत का 'ओ' आ ही रह जाता है।'* जो हो, ओकारान्त और जआका- 
रान्‍्त दोनो तरह के प्रयोग ब्रज में चलते हैं । 


६ १९७ दूपरी विशेषता है ओकाराल्त प्रयोग । प्राचीन ब्रज में अभी तक ओकारान्त 
पदों का प्रिकास नहीं हुआ था । सूर और यूर के बाद को ब्रजभाषा में प्राय भौकारान्त रूप 
मिलते है, मिर्जा खाँ ने भो सर्वत्र ओकारान्त ही छप दिये हैं इस पर जियाउद्दीन ने एक 
ट्प्पिणी भा दा है, जिसमें इम ओ-कारात्त को बोल-चाल की भाषा को विशेषता बताया है ।* 


$ ९९८ ब्रजमापा के सर्वनामों में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण वें साधित रूप हैं जो इसे अन्य 
भाषाओं से भि*त करते है । खडो बोली के सर्वतामों के तिर्यक रूप जिस, तिस, किस, उस 
आदि के अचार पर बनते है जैसे जिसने, उसने, जिसको, तिसको आदि। किन्तु 
ब्रजभाष के तिर्यक्‌ झूप या, बा, जा, या आदि साधित है अर्थात्‌ ब्रजमाषा में ये रूप बानें, 
वाफों, जाको, ताको आदि बनते हैं। इस प्रकार खडी बोछी में जब कि साधित-छूप में जिस, 


तस, किस, उत्त का महत्व है ब्रज में ता, का, वा, या, जा का । प्राकृतवैगलम में इन रूपो के 
वोज-विन्द दिखाई पड़ते हैँ । 


(१) कंसे जिविश्ञा ताका पिअ्नला (४०८।४) 
(२) ताका जणणि फिण थकक्‍्क्उ वझउ (४७०४) 
(४) काहु णअर गेंह मद्रणि (५२३॥४) 
(*) जा भद्धों पव्वई सीसे गगा जासु 
इन सबनामों के अलावा जो, सो, तासु, जासू आदि ब्रजभाषपा के बहुप्रचलित रूपो के 
प्रयाग भरें पड़े हूं । नीचे कुछ विशिष्ट प्रयोग दिये जाते हैं 
(१) हम्मारों दुरिन्ता सहारों (३६१४ प्रा० वै०) 
(२) दवमार हरि हारिल की लछकरी सूर) 
(३) गईं भवित्तो कि का हमारी (४३५४ प्रा० पैं० ) 
(८४) देभरी वात सुनो व्रजराय (पूर) 
(५) उप्याव हीणा ह्ऊ एक्क नारी (४३५४२ श्रा० वैं०) 
उध्यमपृरुष के सवनामों के भी बहुत ही विकसित रूप दिखाई पढ़ते हैं 
(१) क्रिति तु अ हरिवन्न भण (१८४८) 
(३) नोहर तोहर सकट सहर (३२१ २) 
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(३) तुहंइ धुव हम्मीरों (१२७४) 
(४) तुमहि मधुप गोपाल दुहाई (सूर) 
(५) तुहु जाहि सुन्दरि (प्रा० पैं० ४०१५१) 
(६) तुब ध्यानहि में हिलि मिलि (दास २६-२६) 
तुअ>वुत्र का प्रयोग ब्रज में बहुत प्रचलित है। इत सभी रूपो की तुलना के लिए 
देखिए ( ब्रजभाषा $$ १६४-१६७ )। 


निक्रटवर्ती निश्चयवाचक सर्वेनामों के निम्नलिखित रूप महत्वपूर्ण हैं-- 
(१) ते एन्हि मलयाणिला (प्रा० बैं० ५२८।४) 
(“) वारक इनि वीथिन्ह ह्ले निकसे (सूर) 
(३) एहु जाण चउमत्ता ( ३६।४ प्रा० ) 
(४) इहे सोच अक्रूर परचो (सूर) 
(५) कव देख्यो इति भाँति कन्हाई (सूर) 

$ ११७ परसर्गों का प्रयोग नव्य भारतीय आर्यभाषाओं की अपनी विशेषता हैं। पर- 
सर्गो का प्रयोग यद्यपि अपभ्रश काल में हो आरम्भ हो गया था किन्तु बाद में इनका बहुत 
विकास हुआ । प्राकृतयैगलम्‌ में परसर्गों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम दिखाई पडता हैं। 

करण कारण-सउँ>सों 
सभुहि संड भण भिंग गण (१९२॥२ प्रा०) 
नन्‍्दनदन सो” इतनी कहिओ (सूर) 
अधिकरण--मध्य >मज्ञ >मह 
भाइकल उक्कच्छ मंह छोहगिणि किउ सार (१५०।१ प्रा०) 
ज्यो जल माह तेल की गागरि (सूर) 

३ १२० ब्रजभाषा में सम्भाव्य वर्तमान का रूप वास्तव में अपअश के वर्तमान काल 
का तिडन्त रूप ही है। इन रूपों में अन्तिम स्वर विवृत्ति ( [॥905$ ) सन्धि प्रक्रिया के 
अनुमार सम्र॒ुकत स्वर में बदल जाती है। उदाहरण के लिए मारउ का मारो, मारइ का 
मारे आदि ल्प। ब्रजभाषा में यह रूप वर्तमान काल के इस मूल भाव को प्रकट करता है, 
किन्तु जब्र उसे निश्चित वर्तमान का रूप देता होता है तब ब्रजभाषा में इस तिडन्त रूप के 
साथ वर्तमान काठ की सहायक क्रिया को भी जोड देते हैं । इस प्रकार की प्रक्रिया ब्रजभाषा 
वी जानी तिशेषता हैं। उदाहरण के लिए हौ मारो हो, तू मारे है, वह जावे हूँ आदि रूप 
वर्तमात हुदत में सहायक क्रिया छगाकर नही, तिडन्त के रूप में सहायक क्रिया लगाकर बने 
है । प्राइ्वतपेगठम्‌ का एक उदाहरण लीजिए 

जह जह वलया बढ़॒इ हुई तह तह णाय कुणेंह ( १६२॥१ ) 

पहाँ वर्तमान निश्चयार्थ को क्रिया बढ हुई! पर गोर करें। यह रूप ब्रजभापा में 
परे 2 हो जावेगा । इस तरह के रूप परवर्ती ब्रजभाषा में बहुत प्रचलित दिखाई पडते 
पर वीय खटी योठो जोर दक्खिनों में भी ऐसे प्रयोग विरलू नहीं । 

पत्ता-पत्ता यूहा-बूटा हाल हमारा जाने है (मीर) 
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८--ब्रजभापा की असमाविका क्रियाएँ अपना निजी महत्त्व रखती है । इनकी सबसे 
महत््वपर्ण विद्येपता है सयकत पूर्वकालिक क्रिया प्रयोग । ब्रजभाषा में इस तरह की क्रियाएँ 
सर्वत्र दिखाई पढ़ती हैँ । पूर्वकालिक क्रिया के साथ ./क का पर्वकालिक रूप । 
भई जुरि के खरी ( सूर ) 
कठक दिवस औरो ब्रज बस के ( सुर ) 
खडी बोछी हिन्दी में इसका थोडा भिन्‍न रूप पहनकर, खाकर आदि में दिखाई पडता 
है । प्राकृतवैगलम्‌ के रूप इस प्रकार है 
जड्द राय विपत्तिउ अणुस्र खत्तिउ कृट्टि कए वहि छन्द भणो (३३०१३, ४ ) 'कट्टिकई' 
काट कर का पर्व-हप है। ब्रजभापा में 'काटि को हो जायेगा। के का पूर्वरूप कए भी 
त्वपूर्ण है। दूसरा उदाहरण देखें-- 
हय गय अप पसरत घरा गुए सज्जिकरा ( ३३०६ ) 
धरा के तुक पर अतिम् शब्द 'कर” का करा हो गया है। 'सज्जिकर' में पूर्वकालिक 
युग का प्रयोग देखा जा सकता है, इसमें 'कर' खडी बोलो में आज भी प्रचलित है | इसो 
तरह 'छक्कलु मुंह सगाबि कर' ( २५६४ ) में भी वही प्रवृत्ति दिखाई पडती है। सदेक्ष- 
राप्तक में 'दहेचि करि' रूप से भी इसी प्रवृत्ति का पता चद्धता है । 
ब्रजमापा में भूतकाछ की सामान्य क्रिया में लोगो ने ओऔकारान्त या? ओकारान्त को 
प्रवृत्ति को लक्ष्य किया हैं । इस तरह के रूप पहले कर्मवाच्य में थे और बाद में ये कत वाच्य 
में बदल गये । प्राकृतवगरूम में इस प्रकार के कर्मवाच्य रूप प्रिलते हैं--- 
(१ ) लोइहि जाणीओ ( ५४७॥३ ) 
(२) फणशिएँ भणीओं ( ३४८१ ) 
(३ ) पिगले कहिओो ( ३२३।३ ) 


ऊसवाच्य के ये हूप ब्रज में कत्तु वाच्य में बदल गये । प्राकृतपैंगलम में कमवाच्य रूपो 
5 साथ-माय फत्त वाच्य के भी रूप दिखाई पडते हैं 


(१) सिहर कपिओो ( २६०१ ) 
(२ ) नअण झ्षपितों ( २६०२ ) 
(३ ) सो सम्माणीओं ( ५०६२ ) 


| ४ ) परफल्लित छह थगों सात ता+ 6 ५७५५-०५» ६ 
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) मृहअण मण सुहइ जु जिमि ससि रयणि सोहइ ( २६३॥३ ) 
) विद्यमान विरह-सूल उरमें जु समाति ( सुर ) 

३ ) गेंद उछारि जु ताको ( सुर ) 

जु<यत्‌ से विकसित पादपूरक अव्यय प्रतीत होता है । 


प्राकृतपगलम्‌ की भाषा में घ्वनि और रूप दोनो ही वृष्टियो से प्राचीन ब्रज के प्रयोगो 
का वाहुल्य है। वाक्य-विन्यास की दृष्टि से तो यह भाषा ब्रज के और निकट दिखाई पड़ती 
हैं। निर्विभक्तिक प्रयोग वर्तमान कृदन्‍्तो का सामान्य वर्तमान मे प्रयोग, सर्वतामो के अत्यत 
विकसित रूप इसे ब्रजभाषा का पूर्वहूप सिद्ध करते हैं। क्रिया के भविष्य रूप में यद्यपि इस 
काल तक 'गा वाले रूप नही दिखाई पडते किन्तु आविह, करिह आदि में 'ह” प्रकार के रूपो 
का प्रयोग हुआ है । ब्जभाषा में गा प्रकार के रूप भी मिलते है परन्तु 'ह प्रकार के चलि हैं, 
करि है आदि रूप भी बहुत मिलते हैं। 
$ १२२ अवहदु में लिखे ग्रथो की भाषा का विश्लेषण करते हुए गुजरात के दो प्रसिद्ध 
कवियों का परिचय दिये बिना यह विवरण अघूरा ही रहेगा। इन रचनाओ में गुजराती के 
कुछ तत्त्व भी श्राप्त होते हैं किन्तु मूछ ढाँचा शौरसेनी का ही है। १३६९० सवत्‌ के आस-पास 
जिनपद्मसूरि ने थूलिभद फामु नामक काव्य लिखा। जिनपद्मसूरि के इस काव्य का कोई 
निश्चित रचना-सत्रत्‌ नही मिछता। राहुल साकृत्यायन ने हिन्दी काव्यघारा में इस ग्रन्थ का 
रचनाकाल १२०० ई० अर्थात्‌ १२५७ सवत्‌ अनुमानित किया है, किन्तु यह अनुमान ठीक 
नही प्रतीत होता । जैन गुर्जर कवियो' के प्रसिद्ध छेखक श्री मोहनलाल दलीचद देसाई ने 
जिनपदमसूरि का जन्मकाल १३८२ सवत्‌, आचार्य-पदवी-प्राप्तिकाछ १३९० और मृत्यु 
१४०० सवत्‌ लिखा है। जो बिलकुल गलत लगता है। सभवत, जन्म सवत्‌ १३८२ में न 
कहकर वे १२८२ कहना चाहते है। मुनि श्री सारमूर्ति ने सवत्‌ १३९० में जिनपदुमसूरिरास 
की रचना की थी। इस रास ग्रथ की रचना उसी वर्ष हुई जिस वर्ष जिनपद्मसूरि का 
पट्टाभिपेक हुआ । 
अमिय सरिस जिनपदमसूरि पट ठवणह रासू । 
सवण जल तुम्हि पियठ भाविय लहु सिद्धिहें तासू ।| १ ॥ 
विक्षम निज सवछरिण तेरह सइ नज एहि 
जिट्धि मास सिय छट्ठि तहि सुह दिण ससि वारेह्टि 
आदि जिणेसर वर भुवणि ठविय नन्दि सुविसाल 
बय पडाग तोरण कलिय चड दिसि चढर वाल ॥ १६ | 
+ ( जिनपद्मसूरि रास ) 
इन जिनपश्चस्रि के विषय में "ऐतिहासिक जैन काव्य सग्रह' में लिखा गया हैं कि प्रसिद्ध 
सोनउजुल के ल्द्ष्मीचर के पुत्र अवाशाह की पत्नी की कुक्षि-सरोबर से उत्पन्न राजहस के 
सदृश्य परुमसूरिजी को स० १३८६ ज्येष्ठ शुक्ला पष्ठी सोमवार को घ्वजा पताका तोरण वदन 
माजाद ते जलद्त जादीश्वर जिनाल्‍छूय में नान्दिस्थाश्न विधि साथ थी सरस्वती-कठाभरण 
का यप्रभाचाय॑ ( पठावइयक वालाववोधकर्ता ) ने जिन कुशछमरिजी के पद पर स्वापित कर 
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जिनपद्मसूरि नाम प्रसिद्ध किया ।" इससे मालूम होता है कि श्री जिनपदुमसूरि ११८६ के 
आम-पाम विद्यमान थे, अत थूलिभह फागु का रचनाकाल इसी सवत्‌ के आस-पास मानना 
उयादा उचित होगा। थूलिभद काव्य श्री मुनि जिनविजयजी द्वारा सम्पादित प्राचीन गुर्जर 
काव्य सग्रह में सकलित हैं। परवर्ती अपश्रश मे लिखी इस रचना की भाषा में गुजरातों 
प्रभाव अवश्यभावी है, किन्तु सामान्यत इसमें ब्रजभाषा की प्रवृत्तियाँ भी स्पष्ट दिखाई पडती 
हैं। मुनि स्थूलिभद्र पाटलिपुत में चातुर्मास व्यतीत करने के लिए रुकते हैं, वहाँ एक वेश्या 
उन्हें टुब्ध करने के लिए नाना प्रकार के प्रयत्न करती हैं। लेखक ने वेश्या के साज-श्रृज्भार 
और सौंदर्य का वर्णन इस भाषा में किया है 
काजलि अजिवि नयन जुय सिंरि सथउ फाडेइ 
बोरियाडिडि काइुलिय उर मडलि ताडेइ ॥१ ३॥। 
कन्‍्नु ज़यल जसु लहल॒द्॒त किर मयण हिडोल्ग 
चन्चल चपलक तरग चग जसु नयण कचोला 
सोहद जासु कपोल «पालि जणु गालि मसूरा 
कोमल विमल सुकठ जासु वाजद संखतूरा ॥ १४ ॥ 
लचणिम रसभरे कूबडीय जसु नाहिय रेहद 
मयणराह फिर विजयसंम जसु उरू सोहद 
पससु॒ नव पलछा कामदेव अकुस जिम राजह 
रिमझिम रिमझिस पाय कमलि घाघरिय सुवाजइ ॥ १५ ॥ 
नव जोवन विहसति देह नव नेह गहिलली 
परिंमठ लहरिष्टि मठमयत रह केलि पहिली 
अहर पजिंव परवार सण्ड वर चपा वज्ञी 
नयन सलूणिय हाव भाव वहुगुण सस्पुन्नी ॥ ६३ ॥। 
इणि सिणगारि करेयि चर जब भाई मुणि पासि 
जो णप्रा कठतिग मिलिय सुर किनिर आकासि ॥१७॥ 
नाया की दृष्टि से सरलीकृत काजडि<कज्जल, काचुलिय<कच्चुलिप, वाजइ<वज्जडइ, 
पापरिय< पन्धर ( देशोनाम मादा ) आदि शब्द, निर्विभक्तिक कारक प्रयोग, जस, जासु, जो 
गरदि स्दनाम जिम तिम क्रिया विशेषण, अति विकसित अपश्रश के तिइन्त रूप तथा छहदलह॒त, 
पिकसप्ि जादि हदन्त का सामान्य वर्तमान में प्रयोग, और भूत कृदन्तो के स्त्रीलिगी सम्पुन्ती, 
गयी, गटिच्छी, जादि रूप नृतकाल के कृददन्त निष्ठा का स्थ्रीछिंग 'भाई' रूप, तत्सम शब्दो 
पी जले बटुस्‍ता भादि विशिष्टताएँ इस भापा को पूर्ववर्ती अपश्रश से काफी दूर और ब्रज के 
पिरट पटेचाती है । 
| टिदोज्ा, झुचोडा, ममरा, सपतुरा, क्षादि प्रयोगो को देखते से यद्यपि खड़ी बोली 
पी » जानान हजा है पर ये प्रयोग ब्रत में नो चडते हैं । 
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डिरमिज पत्र राज्य संप्रह, सगरचन्द नाहदा और नवरठाठ नाहटा, कलकत्ता 
प्रप्ू(६६३२, ए० १४-६२ । ह॒ 
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$ १२३ दूसरे कवि है श्री विनयचन्द्र सूरि जिन्होंने नेमिनाथ चोपई का निर्माण 
नवत्‌ १३२४ के आस-पास किया । श्री राहुल साकृत्यायन ने इनका कार अनुमानत १२०० 
ईस्वी रखा है।" श्री मोहनलछाल दलीचन्द देसाई १४वीं शती मानते हैं। क्योकि इनका 
विक्रमी ११३२५ का लिखा 'पयूष्णा कल्प सूत्र' का निरुक्‍त प्राप्त होता है। इनका काव्य 
नेमिनाथ चतुष्पदिका भी मुनि जिनविजय-सम्पादित प्राचीन गुर्जर काव्य-सग्रह में सपूर्ण सकलित 
है। भाषा के परिचय के लिए नीचे एक अश उद्धृत किया जाता है 


पोसि रोसि सवि छोड़यि नाह, राखि राखि भदइ मयणह पाह 
पड सीव नवि रयनि विहाइ, लहिय छिद्द सखि दुक्ख अमाइ ।| १७ ॥ 
नेमि नेमि तू करती खमुद्धि, जुब्धण जाइ न जाणसि सुद्धि 
पुरिस रयण भरियउझ ससारु, परणु अनेरस कुद भत्तारु॥ १८ ॥ 
भोली तठ सखि खरी गमारि, वारि अछतह नेमि कुमारि 
अन्नु पुरिस कुद अप्पणु नढइ, गइवरु लहह कुरासमि चढइ || १९ ॥ 
माह मासि माचइ हिम रासि, देवि मणइ मइ प्रिय हुइ पासि 
तणु विणु सामिय दृहइ तुसारु, नव नव मारहिं मारइ सारु ॥ २० | 
इहु ससि रोइसि सहू अरकज्षि, हत्थि क्रि जामइ धरणउ कन्नि 
तऊ न पतीजसि भाहरि माइ, सिद्धि रमणि रक्तत नमि जाइ ॥ २१ ॥ 
कति वसतह्‌ हियड़ा माहि, वाति पहीजडउ किमहि छूसाइ 
सिद्ध जाइ तउ कोइ त वीह, सरसी जोडत उगसेंण घीय ॥ २२ ॥। 


छोडवि<छड्डवि, राखि<रवख, गमारि<गम्मारि, माहि<मज्मि, वाति<वत्ति<्‌ 
वृत्त, उगसेंणग<उर्गसेण<उमग्रसेण आदि सरलीकृृत प्रयोगो के साथ ही तणू, रत्तउ ससारु, 
भनेरसु, मार आदि--उ--प्रधान रूप, मइ, तू, अप्पणु>अपनो (ब्रज ) तथा भूत निष्ठा 
के भरियउ>भरयो ( ब्रज ) कृदन्‍्त वर्तमान करती >करति ( ब्रज ) तथा अनेक तिडन्त तद्भूव 
रूप खरी, भोली गमारि>गवारि (ब्रज ) भतारु, सुद्धि>सूधि ( ब्रज ) आदि ढाब्द तथा क्रिया 
रूप अमाइ, पतीजसि, विहाइ, तथा क्रिया विशेषण तउ>तो (ब्रज ) विणु आदि इस भाषा 
को प्रत्यक्ष प्राचीन ब्रज सिद्ध करने लिए पर्याप्त हैं । 


परवर्ती अपभ्रश की ओर भी अनेक रचनाएँ ब्रजभाषा के विकास के विश्लेषण में 
सहायक हो सकती है। पूर्वी प्रदेश में लिखी गयी रचनाओं में 'बीडगान ओ दोहा' का 
महत्व निर्विवाद है। मिद्धों की रचनाओं में दोहा कोश तो नि सन्देह पश्चिमी अपश्रश में है। 


१ हिन्दी काव्यधारा, प्रयाग, १६४५, पृ० ४२८-३२ | 
२ आचार्यटता। तेणणो स० १३२४५ मा परयूपणा कल्पसुत्र पर निदय्त रचेन छे। तेमना 
गुद रतननिह सूरि ओ तपगच्छमा थयेला सैद्धान्तिक श्री मुनिचन्द्र सरिना श्षिष्य हता 
जे विज््म तेरहमी सदी मा विद्यमान हता। तेमणें टीका पुदुगछ-पट्त्रिशिका निगोद 
पट्थिशिया आदि ग्रवो रचेंना छे । 
“जैन गुर्जर कवियों, पाद टिप्पगी, पृ० ५ । 
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बिन्तु चर्यागीत को भाषा अत्त प्रवृत्ति की दृष्टि से अवहद्ु या परवर्ती अपम्रश से साम्य रखते 
हुए भी पूर्वी प्रयोगो से अत्यन्त रग्री हुई है । 

१२त्री से १४वों काछ की भापा को विवरण-तालिका में मैंने पदिचमी राजस्थानी का जिक्र 
फिया है। इस भाषा को पुृष्क साम्ग्रो प्रकाशित हो चुकी है। और बहुत-सी अप्रकाशित 
अवश्या में जैन भाडारों में सुरक्षित हैं| इस भाषा का अत्यत वैज्ञानिक परिचय डॉ० तेस्तोतोरी 
ने थाने निवन्ध प्राचीन पर्चिपों राजस्थानी में प्रस्तुत किया जो सन्‌ १९१४-१६ के बोच 
इण्डियन ऐंटिक्वेरी में प्रकाशित हुआ । इस भाषा में भी हम प्राचीत ब्रजभाषा के कुछ समता- 
सूचक तत्त्व प्राप्त कर स॒ततें हैं, किन्तु इसे प्रमुख ढाँचे के रूप में स्वीकार नही किया 
जा सकता | 
पिंगठछ या त्जमाषा की चारण शैली-- 


9 १२४ विगल भाषा का किंचित रूपादर्झ प्राकृतपैंगलम्‌ के फूटकल पदों में दिखलाई 
पडता है किन्तु इसका सबसे महत्त्वपूर्ण और गौरब-पग्रन्य पृथ्वीराज रासो है। ईस्वी सन्‌ 
(८७६ में जब डॉ० बूलर को ६<्वीराज की विजय की प्रति उपलब्ध हुई और उसे अधिक 
ऐतिहामिक मानकर उन्होंने रॉयल एशियाटिक सोसाइटी को पत्र लिश्वकर रापो का प्रकाशन 
स्थगित करा दिया, तव से आज तक किती-त-किसो रूप में कई विद्वानो ने ऐतिहासिक, भाषा- 
धास्तोय, सास्कृतिक आदि आधारों पर इस ग्रथ की प्रामाणिकता पर ऊहापोह को, बहुस की 
और खटन-मइन को अजस्न बारा में इस महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ को मात्र जाली कहकर तिल्लाजलि दे 
देने का नदेश भी दिया । कर्तछू ठाड़ / डॉँ० बूलर*, डॉ० मारिसच३, डॉ० ओझ।४ तथा डॉ० 
दशर4 धर्मा" जैसे कुछ विद्याव्यसनी व्यक्तियों के प्रयत्नों से इस ग्रन्थ का सही विवेचन भी 
दया घोर इसके विवादास्पद प्रसगो को क्रमिक जाँच भो होती रही । डॉ० बूलर ने पृथ्वीराज 
विनर की घटनाओं को ऐतिहाप्लिक माना क्योकि वे सन्‌ ६१३ ईस्वी से ११६८ ईस्वोी तक की 
पशल्लिया में सूचित घटनाओ से मिलती थी | पृथ्वीराज विजय में पृथ्वीराज को सोमेइ्वर और 
फर्रर देती का पुत्र कहा गया है, ये कर्पूर देवी चेदिदेश के राजा की कन्या बतायी गयी हैं जब 
हि प्थीगन रामो में पृथ्योराज को अनगपाल की पुत्री से उत्पन्त कहा गया है । पृथ्वीराज विजय 
की यालें पब्वोराज के ठेखो से साम्प रखतो हैं । इन्हो सब ऐतिहासिक विपमताओ को देखते 
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हुए डॉ० वृलर ने पृथ्वीराज रासो को परवर्ती कहकर इसका प्रकाशन रोक दिया था। पृथ्वीराज 
रासो को एकदम परवर्ती सिद्ध करते हुए प० मोतीलछाल मेनारिया ने इसे सवत्‌ १७०० के आस- 
पाप्त का जाली ग्रथ बताया है ।' मेनारिया के इस तक का सबसे बडा आधार राणा राह 
( म० १७०९-३७ ) की 'राजप्रशस्ति' में रासो का उल्लेख है जिसमें इस ग्रथ की सर्वप्रथम 
सूचना मिलती हैं। राजप्रशस्ति का उक्त इलोक इस प्रकार हैं 
दिलीश्वरस्य चोहाननाथस्यास्य सहायकृत्‌ 
स द्वादशसहखते स्ववीराणां सहितो रणे कु 
बध्वा गोरिपतिं देवात्‌ स्वर्यात सूर्यबिम्बमित्‌ 
भाषा रासा पुस्तकेइअस्य युद्धस्योक्तोइस्ति विस्तर. 
( तृतीय सर्ग २६।२७ ) 
इस इलोक से ऐसा तो नही प्रतीत होता कि रासो इसी समय लिखा गया जैसा 
मेनारियाजी का मत है। “राजप्रशस्ति के लिए इतिहास-सामग्री एकत्र करवाने में महार/णा 
राजपिह ने बहुत व्यय किया था। इसी समय चन्द्र का कोई वशज अथवा उसकी जाति का 
कोई दूसरा व्यवित रासो लिखकर सामने लाया प्रतीत होता हैं । यदि वह व्यक्ति रासो को अपने 
नाम से प्रचारित करता तो छोग उसे प्राचीन इतिहास के लिए अनुपयोगी समझते और उसमें 
वर्णित बातें उसे सप्रमाण सिद्ध भी करनी पडती अत चन्दरचित बताकर उसने सारे झगडे का 
अन्त दार दिया ॥/१ 
श्री मेतारिया का यह कथत ने केवछ निराधार और असगत॒ है बल्कि ऊपर के इछोक 
का सही अभिप्राय समझने में बाधक भी है। इतिहास-सामग्री की खोज करनेवाले इतते 
अमावबान तो नहीं होते कि किसी मामूली जाली काव्य बनानेवाले को बात स्वीकार कर लेते । 
इस इलोक से तो स्पष्ट मालूम होता है कि स० १७०० तक भी रासो काव्य का यश घूमिल 
नहीं पडा था और पृथ्वीराज-गोरी के युद्ध सम्बन्धी विवरण के लिए वह प्रामाणिक ग्रन्थ 
माना जाता था । राजप्रशस्ति प्रस्तर की शिलाओ पर लिखी गयी जिसमें 'भाषा रासा' का 
नाम अमिट रह गया, वाकी जो इतना दृढ ओर सवल न था, इतिहास की बलवती धारा में 
वह गया । केवल इस आधार पर कि रासो का पहला उल्लेख १७०० में मिलता है, इसलिए 
पह १७०० का काव्य है, विलकुल अनुचित और शीघ्रताजन्य निष्कर्प है। इतने उच्च स्तर का 
काठ्य लिपनेवाला केवल ग्रत्य को राजप्रशस्ति में इतिहास-प्रमाण-योग्य समझे जाने के लिए 
जपना नाम छोठकर किसी प्राचीन चन्द का नाम क्‍यों जोडेगा, वह भी १७वी झताद्दी में । 
डाँ० गोरीशकर हीराचन्द ओझा ने १६२८ में पृथ्वीराज रासो का निर्माण काछ 
शीर्षक अत्यन्त महत्त्यपूर्ण गवेषणात्मक निवन्ध लिखा । इसमें डॉ० बूलर के ऐतिहासिक पत्र, 
यो १८६३ ईस्‍स्वी में रॉयल एशियाटिक सोसाइटी की प्रोसीडिग्ज' में प्रकाशित हुआ, तथा 
उसमे याद के अतेए पल्ष-विपद्ष में लिखे गये रासो सम्बन्धी विचारों को दृष्टि में रघकर ओझा- 
पी ने ये परिश्रम के माथ इस विश्ञाल प्रन्य का परीक्षण किया और वे इस निष्कर्प पर पहुँचे 
१ प+ मातीराड मेनारिया-राजस्थानी नापा और साहित्य, पृ० ९०-६६ | 


२ वे, पृ ६६। 
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ह “पब्वीराज रामो वि० स० १६०० के आस-पास लिखा गया। वि० स० १५०१७ की 
प्रशम्ति में रामी की घटनाओं का उल्लेख नहीं है। रासों की सबसे पुरानी प्रति १६९४२ क्री 
मित्रो है, जिसके बाद यह ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध हो गया, यहाँ तक कि विक्रमी सबत्‌ १७३८ की 
राजप्रशस्ति में रासो का स्पष्ट उल्लेख है, यह भी नहीं कहा जा सकता कि पहले पृथ्वीराज रातों 
का मद ग्रन्थ वर्तगात परिमाण से बहुत छोटा था क्योंकि जाज से १८४ वर्ष पहंछे उप्ती के 
वंशज कवि यंदनाथ ने उसका १०५,००० इलोकों का होना लिखा है, पृथ्वीराज शसो को 
प्राचीन मिद्ध करने की जो यवितियाँ दी जाती हैं वे तिराघार है ।" ओझाजी का यह निष्कप 
तत्कालीन प्राप्त सामग्री के आधार पर पर्णत संगत और युक्तिपूर्ण था किन्तु औज्ञा निबन्ध 
मग्रह के सापादक डॉ० दक्षस्थ शर्मा के मत से कई तरह के तथ्यों का समुचित रूप से 
उन्देव उम्र निवन्‍्ध की विशेषता है, किल्तु जिए समय यह लेख प्रकाशित हुआ, रासो का 
केवल एक रूपात्तर ज्ञात था। अब पाँच झुपात्तर प्राप्त हैं। पुरातन प्रबन्ध सम्रह में उद्घृत 
पश्नण के उद्धरणों से यह भो ज्ञात होता है कि रासो किसी समय अपमभ्रेश कीशछ्य के रूप में 
वर्तमान रहा होगा । रासों का उत्त समय समुचित अव्ययन भो ते हुआ था। उसका अब 
अनर्द करने के लिए केवल रासो सार ही प्राप्त वा, उन्हीं कारणों से ओझाजी को सब उक्तियाँ 
भव सर्यमान्य ने रही | 
पुरातन प्रवत्ध संग्रह के चार छप्पयों ने रास्तों की भाषा को परवर्ती या नयी प्रमाणित 
फरनेवाऊा को अठकछवाजियों को तिर्मूठ तो मिद्ध कर ही दिया, साभ्र ही इस प्रस्थ के किसी- 
न-फिसी हूप में प्राचोततर होने की स्थापना को बछू दिया। सवत्‌ १५२८ की प्रति के 
भाधघार पर मुनि जिविजय-डद्वारा सम्पादित इस संग्रह के पृथ्वी राज प्रबन्ध में तीन ऐसे छम्द 
णाते हू जो विदृत अवस्था में रास्तों के तीन छम्दों से पर्ण साम्य रखते हैं। इस साम्य को 
दुँंए मुनि जिनविजयजी ने छिखा कि बुछ पुराविद्‌ विद्वानों का यह मत है कि बह ग्रन्थ 
समूचा टो बनावटी हैं ओर सजहबी छद्दों के आत्ष-पास बना हुआ है) यह मत सर्वशा सत्य 
।6। इस संग्रह के उत्त प्रकरणों में जो ३-४ प्राकृत भाषा पद्भ पू० ८६, ८८-८९ पर 
2० गये हुए मिलते हैं. उनका पता हमते उक्त रामो में लगाया है। और इन चार पतद्ो 
मं दच्च, यच्चवि विकुत रूप में छेकिन शब्देश उद्में हमें मिल गये हैं। इससे यह 
पमागित टोता है. हि चत्द कवि निश्चितततवा एक ऐिहाप्रिक पुरुष था और दिल्लीइवर हिल्दू 
गा इलोराय झा समझाझीन और उसका सम्मानित और राज कवि था | उससे पबथ्वीराण 
#ततड्ाप को वर्णन करते के डिए देश्य प्राइतभाषा में एक काव्य की रचना की थी 
नये पीस रानो के नाम्म ते प्रसिद्ध हुई जिस तरह अनुभवी परीक्षक परिधम करके, 
'। 73 मोतियों में से मद्ठीनमर सच्चे मोतियों को अछग छांट सकता है, उसो तरह मापा 
6 एमेन्त विडानू इन छाव रनावटी इदोड़ा में से उन अनसव्यक सच्चे पा शो भो कलम 


फैल ना 


7 सस्ता है (३ 


११२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


॥ 


मुनिजी के इस सद्प्रयत्न के कारण लोगो को रासो के किसी-न-किसी रूप की 
प्राचीनता मे विश्वास करने का आधार मिला । मूल रासो अपश्रश के परवर्तो रूप में लिखा 
काव्य रहा होगा, उसकी लोकप्रियता उसकी वस्तु और भाषा दोनो के विकास का कारण 
हुई। इधर लघु और बृहद्‌ दो रूपो की बात होने लगी है। अब तक इस प्रकार के 
त्पान्तरो की चार परम्पराएँ निश्चित की गयी हैं । बृहद्‌ रूपान्तर की ३३ प्रतियाँ, मध्यम की 
११, लबु की ५ ओर लघुतम की २ भ्राप्त हुई हैं। इन प्रतियों का सम्यक्‌ विश्लेषण करने 
के वाद पाठ-विशेपज्ञ डॉ० माताप्रसाद गुप्त इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि वृहद्‌ तथा 
मब्यम में ४९ स्थानों में से केवल १६ स्थानों पर बलाबल सम्बन्धी समानता है । शेप 
स्थानों पर विपमता है। बृहद्‌ और रूघु में ४६ स्थानों में केवल ५ स्थानों पर समानता 
है, शेप स्थानों पर विपमता है। और मध्यम तथा लघु में ५१ स्थानों में से केवल २४ 
स्थानों पर विपमता हैं। यदि बृहद्‌ से मध्यम या बृहद्‌ से छूघु या मध्यम से लघु 
का सक्षेप हुआ होता तो तीन में से किन्ही भी दो पाठो में इस प्रकार की विपमता न होती । 
इसलिए यह अनुमान निराधार है कि लघु और मध्यम वृहद्‌ का अथवा रूघु मध्यम का 
सक्षिप्त रूपान्तर है ।" रूघुतम प्रतियाँ स्वतत्र हैं, यह विचार पुष्ट होता है, यदि इनमें से कोई 
प्राचीन प्रति मिले तो उसके विपय में कुछ विद्वस्त भो हुआ जा सकता है। किन्तु जब तक 
कोई प्रामाणिक सस्करण प्राप्त नही होता तब तक रासो की भाषा का सामान्य अध्ययन भी कम 

रत्व को वस्तु नहीं। इघर हाल में कविराज मोहन पिंह के सम्पादकत्व में साहित्य सस्थान 
उदयपुर से पृथ्वीराजरासो का प्रकाशन आरम्भ हुआ हैं ।* इस ग्रन्य के सम्पादक ने देवलिया 
तथा वीकानेर की हूघु प्रति के 'पचसहस्स” शब्द से रासो की सख्या को पाँच सहस्ना मानकर 
असली रासो का पता छगाने के लिए एक तरीका निकाला है। रासोकार ने स्व॒रचित छन्दो के 
विषय में लिखा हैं 
छद प्रबन्ध कवित्त जति साटक गाह दुह्वव्थ 
लघु गुरु मडित खडि यहि पिंगल अमरमरस्थ 

अर्थात्‌ इसमे कवित्त, साटक, गाह ( गाथा ), दुहृत्य ( दोहा ) छन्‍्दो का प्रयोग हुआ है । 
सम्पादक ने इस प्रमाण के आधार पर 'पच रहस्स” सख्या को सीमा मानकर वास्तविक रासो 
का निर्णय करने का प्रयत्न किया हैं। जाहिर है कि यह रास्ता अत्पन्त खतरनाक और अनुमान 
को उचित से जधिक सही मानने के कारण लक्ष्यश्रष्ट करने वाला है। पच सहस्न से ज्यादा 
पद गद्दि इन्ही छन्दों में मिछे तो फिर ऐतिहासिक घटनाओं का वही ऊहापोह, वही विवाद । 
गासो की भापा-- 

$ 7२४ रासों को भाषा प्राचोन ब्रज या पिंगल कही जाती हैं। हिन्दो के सर्वप्रथम 
उयमझार गार्ना द तासी ने रॉयछ एशियाटिक सोसाइटो के हम्तलिखित प्रति के फारसों 


१ (५4रायरासों के तोन पाठो का आकार सम्बन्ध, हिन्दी अनुशीलन वर्ष ७, अक ४, 
४02४ :०। 
> नंबर तर रामा रे दो जाम प्रकाशित हो चुके हैं। प्रसाश्क साहित्य सल्यान उदयपुर, 


रू 
४४८६4 <२०७॥। 


संक्रान्तिकालोन ब्रजभाषा ११३ 


छ्ीर्पक को उद्वृत करते हुए लिखा है कि इस शोप॑क तारीख पृथुराज वज़वान पिंगल तसनोफ 
कर्ता कवि चन्द वरदाई' का आशय है , पृथुराज का इतिहास पिंगल जवान में, रचयिता चन्द 
वरदाई ।" गार्सा द तामी १२वीं से आजतक के हिन्दी साहित्य को 'हिन्दुई साहित्य” कहते हैं. 
ओर प्राचीन हिन्दुई को ब्रज के सबसे निकट बनाते हैं। 'ब्रजप्रदेश की खास बोली ब्रजभाषा 
उन आधुनिक बोलियो में से है जो पुरानी हिन्दई फ्रे सतसे अधिक निकट हैं। हिन्दुई के 
महत्त्व फा अनुमान १२वीं शताद्दी में लिखित चन्द के रासो काव्य से किया जा सकता है 
जिससे कर्नक् ठाड ने एनल्स आँब राजस्थान की सामग्री ली ।* तासी जब ब्रजभाषा बोली की 
चर्चा करते हैं तो उनका मतलब ब्रजप्रदेश की बोल-चाल को भाषा से नही वल्कि सूरदास 
आदि को कविता की भाषा से है। इस भाषा को वह पुरानी हिन्दुई यानी १२वी शती 
के रासो की भाषा के सबसे निऊ्रट पानते है। डॉ० तेमोतोरी विगल अपभ्रश के परिचय 
के सिलसिले में कहते हैं कि उसको भाषा ( प्राक्वतपिगलम्‌ फो ) उस भापा-समूह का शुद्ध ' 
प्रतिनिधि नही हैं जिसते पश्चिमी राजस्थानी उत्पन्न हुई। प्राकृतपेगलम्‌ की भाषा की पहली 
सन्तान पद्चिमी राजस्थानी नहीं वत्कि भाषा का वह विशिष्ट रूप हैं जिसका प्रमाण चन्द की 
फविता में मिलता है जो भमलोभांति प्राचीन पश्चिमो हिन्दी कही जा सकती है ।3 जॉर्ज प्रियर्सन 
चन्द फे रासो फो ब्रजभापा की आदि रचना बताते हैँ और चार सौ वर्ष बाद होनेवाले 
सूरदास को ब्रज का दूसरा कवि ।४ यह। ग्रियर्सन नो रासो की भाषा को ब्रजभाषा का प्रारभिक 
छूप हो स्वीकार करत हैँ । ढॉ० सुतीनिकुमार चार्टु्ज्पा पृथ्वोराज रासो की भाषा को पश्चिमी 
हिन्दो ( ब्रजभापा ) का आारभिक रुप मानते हैं, किन्तु इस मापा को रूढ़ और साहित्य शैली 
को भाषा स्वीकार करते हैँ । रासो के बारे में वे छिसते हैं “इसके मुख्य उपादान तो पश्चिमी 

प्र के हैं साव-ही-साय भाद् पश्चिमी हिन्दी, राजस्थानी और पजाबो बोलियो का पुट 
मिला दिया गया हूँ। यट जनभापा नहीं थो । डॉ० थोरेद्ध यर्मा रासो की भाषा को प्रधानतया 
प्रज पहले हैं, 'पयपि ओजपूर्ण शेली को सुमज्जित करने के लिए प्राकृत अबवा प्राकृताभारा 
स्वतत्ता के साथ मिश्रित कर दिये गये ८ । पृृथ्वीराजरामों मग्यकालोन जजभाषा में ही छिसा 
गया ६, पुरानी राजस्थानी में नहीं जैसा कि साधारणतया इस पिपय में माना जाता हैं ।' 


११७ _सूरपूर्व ब्रजभाधा 


पर यह तो नही कहा जा सकता कि रासो की भाषा एकदम नयी है या उसमें पुरानी भाषा के 
तत्व नही हैं । रासो की भाषा में नवीनता छाने का सद्प्रयत्न' प्रक्षेपत्रों ने अवश्य किया है, 
किन्तु उसमें प्राचोन भाषिक तत्व भी प्रचुर हैं । 


6 १२७ रासो की प्राचोन भाषा कंसे नवीन रूप लेती रही है इसका किचित्‌ आभास 
“पुरातन प्रवन्ध सम्रह' के तीन छप्पयो और नागरी-प्रचारिणो सभा से प्रकाशित रासो के उन्ही 
छप्पयो की भाषा के परस्पर तारतम्य से मिल सकता हैं। नीचे इन छप्पयो की भाषा का 
तुलनात्मक घ्वनि-विर्लेपण प्रस्तुत किया जाता हैं 


पुरातन प्रवन्ध सग्रह का पहला छप्पय-- 
इक्कु वाणु पुहुवीसु जु पह कइवासह मुक्कयो 
उर मिंतरि सडहडिउ वीर कक्‍्खतरि खुक्कउ । 
वीअ करि सघीड भमइ सूमेसरनदण । 
एहु सु गडि दाहिमओ सणइ खुदद सइमरि चणु । 
फुड छडि न जाइ इहु छुब्मिउ वारइ फलकड खल गुलह 
न जाणड चढ बरूदिउ कि न वि छुद्दह फलह ॥ 
( पृ० ८६, पद्मयाक २७५ ) 


रासो का छप्पय--- 
एक वान पहुमी नरेश केमासह मुक्यो 
उर उप्पर थरहरथो वीर कप्पतर खुक्यों 
वियो बात सधान हन्यो सोमेसर नन्‍्दन 
गाठो करि निम्रह्मो पनिव गाड यो समरिधन 
थल झोरि न जाइ अम्ागरों गाडयों गुन गहि अग्गारो 
इम जपे चढ वरद्ििया कहा चिघद्दे इह प्रो ॥ 
( रासो पृ० १४६६, पद्य २३६ ) 


पुरातन प्रयन्ध का दूप॒च्य छप्पप--- 
भंगहु मे गहि दाहिमओं रिपुराय सयकरु 
झुडु मन्रु मम ठयभों एहु जबूपय सिल्ि जग्गर 
सह नासा सिफयव्ड सह सिक्सियिड बुज्ञड 
लपद चदयलिदुदु मज्य परमक्पर सुज्टाठ 
पद पदयिराय सइनरप्रणी सबमरि सडणठ समरिसि 
शदयास थिआास विसिद्ध यिणु मच्छियव बद्धजों मरिसखि 
( वहीं पृ० पदाक २७६ ) 
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रासो का छप्पय-- 


अगह मगह दाहिमो ठेव रिपराद खय॑करु 
फूर्मव जिन करा मिले जबूबे जगर 
मो सद्द नामा सुनो एह परमारथ सुज्मे 
अक्स चद बिरह बिसो कोइ एडु न व॒ज्झे * 
प्रथिराज सुन॒तरि सभरि घनी इह समकि 
कैमास चलिए बसीठ विन स्लेच्छ बंध वधो मरिस 
( रासो पृ० २१८२, पद्च ४७६ ) 


पुरातन प्रवन्ध का तीसरा छप्पय-- 


शासों का 


त्रिन्दि छक्ष तुपार सवल पासरी अह जसु हय 

चडदसय मयसत्त दति गजति महामय 

बीस ठक्स पायक्ष सफर फारक्ष वर्णुद्धर 

ल्हुसहू अरु चछु यान सक कुजाणइ ताह पर 

छत्तीस छक्ष नराहिव३ बिहि घिनढियों हो किम मयऊ 

जह चंद न जाणउ जलुहुक॒इ गयउ कि म्ज कि घरि गयउ ॥) 
( १० ८८, पद्याक २८७ ) 

टप्पय--- 

असिय लप्प तोपार सजउ पकसर सायइल 

सहस इस्ति चौसद्ठि ग़रुभ गज्त महामय 

पच कोटि पाइक्क सुफर फारक्क बनुद्धर 

जुध जुधान वर बीर तोर वधन सद्धनमर 

छत्तीस सहस रन नाइवों विहि त्रिम्मान ऐसो कियौ 

जे चन्द्र राइ कब्रि चन्द कट उददावि बुडिड के धर छियो ॥ 


( रासो पृ० २५०२, पच २१६ ) 


दापर पद ने स्पष्ट हैं कि केवछ सेता की सल्या ही 'त्रिण्हि' यानी तीन लक्ष से 'असी 


एप्प नो ही गयो बत्कि भाषा भी कफ्रते: 


बादव दाया | 


शु णश्श्च् 


रद क पद छाथय में विरनि मिटदाझुर सबुक्तर स्वर कर रिये गये 


नम सो वर्ष का व्यवथान् प्रिठा कर बये रूप में 


गान छदा की भापा में सर्वत्र उद्वृत्त स्वरो को सुरक्षित रखा गया हे 


| यवा-- 
यो ( शद्धान्तर ), चुक्मउ > चुक्यो, कइबासह 


जड़हाएउ फैपारर 
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वजभाषा के वर्तमान तिडन्त और भूतनिष्ठा के ऐ-कारान्त और औ-कारान्त रूपो के निर्माण में 
दिखाई पटता है । 


६ ९०६ प्राचीन छप॒दों में उद्वृत्त स्वर सर्वत्र सुरक्षित हैं। कही-कही उन्हें संयुक्त 
स्वर में परिवर्तित मो किया गया है, किन्तु यह परिवर्तन अउ>ओऔ के बीच को स्थिति 'अबो! 
की सूचना देती हैं । 


मुक्‍कओ ( अप० मुक्कउ ) 5 मुक्‍्यौ 
दाहिमओ ( अप० दाहिनठ ) > दाहिमी 
ठवओ ( अ० ठवियड ) 

वद्धओं ( क्षप० वद्धउ ) ८ वघो 
विनिडओ ( अ्प० विनिडठ ) ८ विनडचों 


यह प्राचीन छपदो की भाषा में ओ-कारान्त ( भूतनिष्ठा ) को प्रवृत्ति दिखाई पडतो 
है। प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा में सर्वत्र प्राय ओो-कारान्त ही रूप मिलते हैं या तो अपभ्रश को 
तरह विवृत्तिवाले अउ' के रूप। प्राकृतवैंगलमु के। उदाहरण पीछे टिप्पणी में देखे जा सकते 
हैं। लगता है १२वीं-१४वी तक मौकारान्त झरूपो का विकास नही हुआ था, यह अवस्था 
सदेशरासक को भाषा में भी देखी जा सकती है । 


6 १३० पिंगल में नव्य भारतीय आर्यभाषाओ की प्रमुख प्रवृत्ति यानी सरलीकरण का 
भी प्रश्नाव पडा है। प्राचीन छपदो की भाषा में बहुत से रूप अपभ्रश की तुलना में सरलीकृत 
कहे जा सकते हैं, किन्तु वहुत से रूपो में व्यंजन हवित्व सुरक्षित हैं जो बाद की छपदी की भाषा 
में सरल कर लिया गया है । 
इबकु ( अप० एक्फु )>एक 
विसट्ट ( अप० वसिट्ठ )>वसीठ 
परमक्‍्खर ( अप० ) परमा ( रथ ) 
प्राचीन पद में पाखरी सरलीकृत रूप हैं जब कि नये में पक्खर कर लिया गया है । 
$ १३१ व्यजन द्वित्व ( $॥0|/ी००0०7 ० ऐश ४०००॥८० 9८७॥5 ) के प्रयोग 
भी मिलते हैं ॥ चारण कवि का उद्ेंडय युद्धोन्माद या शस्त्र ग्रहण की उत्तेजना का सचार होता 
था इमोलिए वह शब्दों के अर्थ की अपेक्षा उसके उच्चारणगत घ्वनि या गूंज की ओर अधिक 
घ्यान देता वा । इसके लिए वह अनावश्यक द्वित्व का प्रयोग निर्विकार भाव से करता था। 
वस्तुत उसका यह एड कौशल हो गया था । अमृतब्बनि और छप्पय छन्दों तथा ब्रोटक मादि 
वर्जयत्तों में वह इस कौशल का पूरा उपयोग करता था । 
(१) परायक्‍क्त ( <पादऋ<पदानिक ) 
(२) फार्वक् ( त्वारक ) 
(३) जग्गरो< आगर<०ाकर 
नये दा में पायदलदुपबदक, विन्मात<विमान वा विनान आदि रूप मिलते हैं । 
| प्रदति पड में तो उढ्ा प्रवठ थी । 
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$ १३० वज़म 
व का मे परिवर्तन द्रव्य है-- 
पुहुबीस>पुहुमीस ( पृथ्वीश ) 
कइवामह>कइमासह ( कदम्बबास ) 
ग्रियर्सन ते अछीगरढ़ की, ब्रजभाषा में व>म परिवर्तन लक्ष्य किया था। 
मनतामन<मतावन ( हिन्दी ) वामन<वाबन ( हिन्दी ) रोमति<रोबति |! अपभ्रंश में ऐसे 
प्रतिद्ृय मिलते थे । 
मन्मय>वम्मह 
प्राचीन छपदों में प्रयुक्त ण॒ ध्वनि तवीन छपदों में सर्वत्र 'त! कर दी गयी है । 
बाण>पात, तदण>तदत, संइमरिंघणु>सभरिधत आदि। ब्रजभापा में ण का ने हो जाता 
है | वस्नुत ब्रज में ण घ्वनि पूर्णत छोप हो चुकी हैं ( देखिए, ब्रजभाषा $ १०५) । 
इस प्रकार ध्वनि विड्छेपण के आधार पर हम कह सकते है कि रासो के पुराने पदों की 
मापा १३वी-१८वी को भाषा है। जो छोग इसे एकदम अपभ्रश् कहते हैं वे इसके रूप तत्व 
वी नवीन अग्रसरी भूत भापा-प्रवृत्तियों पर ध्यान नही देते जो परसर्ग, विभवित, क्रियारूपो और 
सर्वनामो को दृष्टि मे काफों विकसित मालूम होती है। दूसरी ओर रासो का जो वर्तमान रूप 
प्राप्व हैं उसको भापा से पुराने छघदों की भाषा का सीधा सवध है। परवर्त्ती भाषा इसी का 
विक्राम है जो सर आभादि की भापा से पुरानी है और उसमें १३वी-१४वी के भी बहुत से 
हपा को सुरक्षित किये हुए हैं । 
पृथ्वीराज रासो की भाषा की मुख्य विशेषताओं का उल्लेख आवश्यक है । १ 
ध्वनि सम्बन्धी विशेषताएँ--ध्दनि सम्बन्धी कुछ विशेषताओं का प्रातन प्रबन्ध 
के उपदों की भापा के सिलसिद्धे में उत्लेख हो चुका है। कुछ अन्य नीचे दी जाती हैं । 
» ३३ रासो की भाषा तत्सम-प्रयोगो के अछावा अन्य शब्दों में प्रयुक्त कह का 
परियतेत 4, इ, ए आदि में होता है अमृत>अमिय, क्ृत>किय, हृदय>हिय, मृत्यु>मीचु 


जादि। पढ़ प्रवृत्ति अयश्नंश से भी पहले शुरू हो गयो थी ओर बाद में व्रजभापा में भी दिल्लाई 
परनी हू । 








६. जिग्रिस्टिक सर्दे आँद इण्डिया, खण्ड ९, भाग १, प० ७१ । 


२ राषो यो नापा के लिए द्रप्वव्य-- 
(३ ) जात बीस्स, स्टडोज्ध इन ग्रामर बाँव चपदवरदाई, जे० ए 
गा ३, प० १६४५-१९१। 
| थे) धवड़े, वीडिया द्रामर में यन्त्र । 
५? | परनण३,प स्पामो, पृष्वीराजरायों की भाषा, राजम्य 
द्2 १२६७३। 
(३ | हर पपया खिल, 


66 है ४४ 


० यस॒० वीं० खण्ड ४२, 


न भारतो भाग, १ अंक 


हक प्योगजरामों को नापा, कायो, १९५६। 
ह हर 4] उर्परे--परदररदाई और उनता काव्य, इलाहाबाद 
| ँ 


५० २८१०३९१। 
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$ १३४ उपधा या अन्त्य स्व॒रका छोप या हस्वीकरण अपभ्रंश मे भी था, रासो 
में भी है और यही वाद में ब्रजभाषा के रमनि, रेख, आस आदि में दिखाई पडती है | रासो की 
भाषा में घारा>घार, भाषा>भापष, रजनी>रबणि, शोमा>सोभ, लज्जा>लाज, भुजा>भुज 
आदि में यह प्रवृत्ति लक्षित होती है । 

$ १३५ स्वर सकोच या ( ४०७४४ ८णाघ्॒व८४णा ) की प्रवृत्ति परवर्ती अपभ्रश 
या अवहंडु को सभी रचनाओं में पायी जाती है। सदेशरासक, प्राकृतपैंगलम्‌ आदि की भाषा 
फे विश्लेपण के सिलसिले में हम इस पर विचार कर चुके हैँ । 

पदातिक >पाइक, ज्वालापुर >जलूवर >जालौर, साकभरि >सायभरि >सभरि, 
तृतीय >तोज, मयूर>मोर आदि इसके उदाहरण हैं । 

$ १३६ मध्यग स>व.-पह ब्जभाषा की अत्यन्त परिचित प्रवृत्ति है। कुमारी 
>ऊुवारी, तोमर >तोवर,-परमार>पवाँर, भ्रमर>भवेर, सामत>सावेत आदि । 

$ १३७ रेफवाले/शब्दो में कई स्थितियाँ होती हैं । सयुक्‍त पूर्ववर्ती र्‌ मध्यस्वरागम 
द्वारा पूर्ण र हो जाता है तथा रेफवाले वर्ण द्वित्त ( 02॥7900॥ ) हो जाता है। दुर्ग>दुरग, 
वर्ष>वरस्स, अर्क>भरवक, स्त्र्ग>सु रग्ग, पर्वत>परव्वत, भर्ड>भरद्ध । 

दूसरी प्रक्रिया में रेफ का पूर्ण र हो जाता है किन्तु आदि स्वरहीन ( ॥80£ ) होकर 
उसमें मिल जाता है। वाद में क्षति पूर्ति के लिए समीकरण के आधार पर अन्त्य व्यंजन का 
दित्व हो जाता है । जैसे-- 

गर्व>ग्रव्व, वर्ण>ब्रन्त, सर्प>स्रप्प, गर्भिणी>ग्रम्भनिय 
पर्व>प्रव्व, धर्म>प्रम्म आदि । 

$ १३८ र का विकल्प से लोप भो होता है यथा समुद्र >समुद, प्रहर>पहर, प्रमाण 
>पमान । ब्रज में इस तरह के शब्द बहुत मिलते हैं । 

$ १३८ द्वित्त्वत वर्ण सरलीकृत होकर एक वर्ण रह जाता है ओर इसकी क्षतिपूर्ति 
फे लिए पूर्वपर्ता स्वर को दीर्घ कर छेते है । यह नव्य आर्यभाषाओं को बहुत प्रचलित प्रवृत्ति 
है। कार्य>कम्ज>हाज, दर्दुर>ददु र>दाददुर, वल्गा>वग्ग>वाग या वाध, क्रियते> 
डउिज्विइ>फोजई जादि । 

$ ९४० स्वरभक्ति-उच्चारण सौकर्य के लिए सयुक्त व्यजनों के टूटने के बाद उनमें 
स्वर का नागम होता है, यह प्रवृत्ति न केवल रासो को भाषा में है वल्कि मव्यक्राल को ब्रज, 
नवधों जादि सो में समान हूप से दिखाई पढतों हैं। यत्न>जतन, दुर्देव>दु रदेव, पूर्ण > 
परत, वाॉज़ियरन, पर्प>्वरस, स्वप्न>समप्ता, शबद>सवद, स्पर्श>परम, द्वार>दुवार, 
दशा > इरान नादि। 
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$ १४२. रासी में ने परसर्ग नही मिलता । ब्रज में ने या 'ने परसर्ग मिलता है। 
वोम्स ने रासो का एक पद उद्धुत किया है जिसमे उत्हें ने का प्रयोग मिला था, वालूप्पत 
परयीराज ने, इस प्रयोग का भो उन्हें ने कर्ता-करण को ओर नहीं बल्कि सम्प्रदान की ओोर 
लगाब देखा । इस प्रकार रासो की भाषा मे ने का पूर्णत अभाव है। कीर्तिलता के दो-चार 
मर्वनामिक प्रयोगो को छोडकर ने का प्रयोग १रवी-१४वीं के पिंगल अ्पभ्रश साहित्य में कही 
नही मिता । किल्नु रात्तों में अन्य कारकों में विविब परसर्गों का प्रयोग हुआ हैं। करण 
में यू, मो यवा छक्ख सो भिरे, राज सूं कहइ | करण में ते का भी प्रयोग हुआ है । यह 
ते प्रज में 'तैं” के रूप में दिखाई पडता है, पानि ते भेरु ढिल्ले | सम्प्रदान में छागिया 
लग्नि तथा अपश्रश् तणड का विकृत तण रूप प्रयुक्त हुए हैं (१) जीव छमि छंडिय 
(२) गुनियन तन चाहो । बज में आरम्भिक रचनाओं में तन या तणा (ओर के अर्थ में) 
का प्रयोग मिलता है लमि का प्रयोग परवर्ती ब्रज में अत्यन्त विरल हैं, किन्तु आरम्भिक ब्रज 
( १८००-१६०० ) में इसका बहुत प्रयोग हुआ है। सम्बन्ध के को” कउ' और के तीनों 
सपा के बहुत से उदाहरण मिलते है । हे 
१--कवि को मत रत २--पृथीराज कूड ३--रोस के दरिया आदि । अधिकरण 
फा प्रसिद्ध परसर्ग मज्ञ>माज्ञ >माझ, मह माझारि आरि कई रूपो में मिलता है । 
$ १४३ सर्वतामों की दृष्टि से रासो की भापा बहुत घनी है अर्थात्‌ उसमें नाना 
प्रकार के सर्वनाम दिखाई पढ़ते हैं 
हों, मै--तो हों छडो देहि, मैं सुन्या साहिविन अप कोन 
मो, मोहि--#ह्यो मोहनि वर मोहि, मो सरण हिन्दू तुरक 
मेरे, मेरी--मेरे कछु राय न आवहु, मेरी अरदासि 
हम, हमारी--हम मरन दिवस हैं मगछोक, आल्हा सुनो हमारी वानीय 
इसो प्रफार तुम, तुम्ह, तुम्हद, ते, तोहि भादि के भी उदाहरण मिलते है) ब्रजभापा 
पी इष्टि से सजसे महख्वपूर्ण वे साबित रूप हैं जिनमें परसर्गों के प्रयोग से कारकों का 
निर्माय टोता हू। जाओो देहन होई, में जाकों साधित रूप है । इसी तरह ता को, ता सौ, 
ता पे आदि झूप उपलछय्प होते है । सर्वनामों की दृष्टि से रासो को भाषा बिलकुल ब्रज कही 
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(१) करिग देव दिकखन नगर 
(२) गद्ठि छोरि दविखिन फिरिग 
(३) उभ्य सहस हय गय परिग 
सयुवत क्रिया के प्रयोग भी मिलते हैं जो प्राय ब्रजभाषा जैसे हो हैं । प्रावीव शौरसेनी 
के पाव से (कथित>ऊधिदो) आदि को तरह-घ-प्रधान कुछ रूप दिखाई पडते हैं । कोधौ 
(फियौ) छीघो (छिग्रो) आदि । न, घ, त इतप्रत्ययान्त रूप हैं जो सस्कृत में भी किसी-न-किसी 
रूप में है--दीन, हीन, जोर्ण, शीर्ण, दुग्ध, मुग्घ, दग्घ, लब्घ, कृत, हृत, कथित । 
(१) वर दीधो दु ढा नरिंद 
(२) प्रथिराज ताहि दो देस दिद्ध 
(३) पुत्री पुत्र उछाह दान मान धन विद्धिय 
(४) अहि वन मनि छिद्धिय 
इस प्रकार के रूप प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में बहुत प्रचलित है, बाद में प्राचीन 
गुजरातो में भो इनका प्रचलन रहा, ब्रज की आरभिक प्रयुम्तचरित, हरिचन्ध पुराण (१४००- 
१५००) आदि रचनाओं में इनका प्रयोग पिता है । ये रूप कबीर, नरहरि तथा केशव की 
रबनाआ में भी मिलते है । वीम्स लिद्ध की उत्पत्ति ,/लभ्‌ से करते हैं । जिप्का खूपान्तर लब्ध 
यनता है, इसी लब्ध से लिद्ध तथा इसी के तुक पर अन्य क्रियाओ के भी ऐसे ही रूप वन गये । 
$ १४६ क्रिया विशेषण के रूपो में ओर, कह, कोद (एक कोद करि नेहु-सूर) किधु, 
किया, के (विभाजक) आदि ऐसे रूप, जो १४वीं शताब्दी के किसो अपभ्रश्ञ ग्रथ में नही दिखाई 
देते और जो प्रजभापा के अत्यत प्रचलित अव्यय खप हैं, बहुत अधिक मिलते हैं । 


» १४७ सखझ्यावाचक विद्येपण, न केवल विधि छपो के बल्कि भाषा के विकास के 
कई स्‍तरा से गृहीत नाना प्रकार के दिखाई पडते हैं। अष्ट, भट्ट, भट्ट, भाठ, आठ के ये चार 
न्प प्राप्त होते है इसी प्रकार प्राय सभो पूर्ण सख्याएँ कई छूपानतरों के साथ प्रयुक्त हुई हैं । 
चन्‍्य सस्यावाचक विशेषणों के कुछ विचित्र सकेत भी मिलते हैं जैसे दस +-दोह+१२, 
दंग + तीन २१३, दहतीय-१३, तेरहतोन-१६, दस आठ>१८, चौमर्गानी वीस5२४, 
जीत पर पॉँच5३५, तैतीसे नौ5४२, तीसह विय>६०, पचास वीस दो दून घटि-६४, 

दि । 
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शब्दों में भो परिवर्तन हुए हैं ।। चारण शैली का प्रभाव विदेशों शब्दों पर भो घनिष्ठ रूप से 
पड़ा है । 

6 १४६ पृथ्वीराज रासो के अछावा कई अन्य रासो काव्य भी विगल भापा में लिखे 
गये। इनमें नल्‍्ल्सिह का विजयपारू रासो ओर नरपति नाल्‍्ह का वोसलदेव रासो दो अत्यन्त 
प्रसिद्ध काव्य ग्न्‍्य हैं । नल्ल॒पिह का कोई निश्चित परिचय प्राप्त नही होता । विजयपाल रासो 
के ही एक अश् से यह सूचित होता हैं कि ये सिरोहिया शाखा के भाट थे । विजयगढ़ के यादव 
नरेश विजयपाल के आश्रित सभा-कवि के रूप में इन्हें राजा से एक नगर, सांत सौ गाँव, हाथी, 
घोड़े और रत्न-जडित कझु्चन के आभूषण पुरस्कार में मिले थे । 

भये भद्द प्रथु यज्ञ ते हे सिरोहिया जदछ । 

वृत्तेद्चर यदुबंस के नह पदक दर सल्झ ॥ 

चीसा सो गजराज वाजि सोलह सो माते । 

ठिये सात सो ग्राम सहर हिंडोन सुदाते ॥ 

सुतर दिये दव सहस रकम गिलमें भरि अवर । 

कज्चन रत्न जडाव वहुत दीने जु अडम्वर ॥ 

कुछ पूजित राव सिरोहिया यादव पति निज सम कियव | 
नुप विजयपाल जू चिजयगढ़ साह ये जु सम्मपियव ॥ 


११३ शताव्दी में करोड़ो में विजयपाछू नामक एक प्रतापी राजा अवध्य हुए थे 
जिस्टोने अलूपर, भरतपुर, घोलूपुर आदि राज्यों के कुछ भागों पर भो अधिकार कर लिया 
पा ।* १० मोतीछाल मेनारिया ने इस ग्रंथ को १९०० का बताया है ।? जबकि मिश्रवधु इसका 
व, १३५० का अनुमानित करते हैं । इस ग्रथ को अत्यन्त परवर्ती मानने के कारणों का 
0 दैँए मेनारियाजों लिखते है कि गजनो ईरान, काबुरू, दिल्ली, ढू डाड आदि 
हट वियवाल का एक उम्र राज्य होने की जो वात नत्लपिह ने अपने ग्रथ में लिखी है वह 
इविदास विदेद्ध और अतिरजन है। दूसरे यह कि इस ग्रन्थ पर १थ्वीराजरासो ( १८वीं 
नास्दी ] और व्चभास्‍्कर ( १८६७ ) दोनो का प्रभाव साफ झलकता है।४ मेतारियाजी 
5 दाना तक बहुत प्रयकत नही है । जैसा कि पहले हो कहा गया पिगछ शैको का निर्माण 
4 पा धाव्ये में टो दो चुका था मिसका निर्वाह वशमास्कर जैसे परवर्ती ग्रथ में यानी 
(८री गत के अन्त तह टोता रटा। रही बात इतिहास विरुद्ध बातो के उल्छेख को तो ऊपर 
उस विशाल विरद्ध घटना फटा गया 2 वह मात्र अतिरजन भौर भाश्यदाता की प्रशस्ति में 


है रखी कारवोी दब्द ज्ञी एम) विस्तृत सूची, मृद् के साय डॉ० विपिनविहारी त्रिवेदी ने 
हमें ही है, उन्दयरदाए और उनका काउप, पृ० ३१२३-४६ | 
मु 


3 ये रचेड चोर जार छोडिग परसोनेजेज इन राजपूताना, छठा सल्करण, 
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अतिययोवित का अनिवार्य प्रयोग है। इसे शैलो की सामान्य त्रुटि या विशेषता जो चाहें 
कह सकते हैं । 


विजयपाल रासो की भाषा पिंगल या प्राचीन ब्रज हैं। मेनारियाजों ने छिखा है कि 
इस ग्रव में मव ५२ छन्द, ८ छप्पय, १८ मोतीदाम, ८ पद्धरि, ६ दोहे और २ चोपाइयाँ 
मिलती हैं । नीचे कुछ ( छन्‍्द--मोतीदाम ) अश उद्घृत किये जाते हैं-- 


जुरे जुध यादव पग मरद सही कर तेग चढ़यो रण मद 
हकारिय जुद्ध दुहू दर सूर मनो गिरि सीस जब्लथरि पूर 
हलो हिल हाक वजी दल मद्धि, मई दिन ऊगत कूक प्रसिद्धि 
परस्पर तोप वह विकराल, गजे सुर भ्ुस्मि सरग्ग पतारू 

छूगे वर यत्रिय छत्तिय झुद्ध गिरे भ्रुव भार अपार विरुद्ध 

वह धशुववान ढक्यो असमान, खमजर खेचर पाव न जान । 


नरपति नाल्ह का वीसलदेव रासो हिन्दी साहित्य का बहुचर्चित ग्रय रहा है। इसके 
रचनाकाल के बिपय में बहुत विस्तृत विवाद" हो चुका है । नाहठा और मेनारिया इस ग्रथ को 
२६वीं शताब्दी से पहले का निर्मित मानने को तैयार नही है। डॉ० ओभोक्षा इसका रचना-काल 
१२७२ सवत्‌ को प्रमाणित बताते हैं। यद्यपि इस विवाद का कोई सर्वमान्‍्य निष्कर्प नही निकछ 
सका है पर विभिन्न प्रतियों के आघार पर डॉ० गुप्त द्वारा सम्पादित ग्रन्य १६वीं से पहले की 
भाषा की सूचना अवश्य ही देता है। ग्रन्य को भाषा पिगल के कम राजस्थानी के दधादा 
निकट हैं । 

$ १५४० पिंगल की दृष्टि से श्रीधवर व्यास के रणमल्लछन्द का महत्व असदिग्ध हैं । 
घोघर ईडर के राठोर नरेश रणमल्ल के दरवारों कवि थे। इन्होंने सवत्‌ १४५७ में रणमत्ल 
छन्द की रचना को जिसमें ईडर नरेश रणमल्क ओर पाटण के सूवेदार जफरखाँ के सबत्‌ 
१४५४ के युद्ध का वर्षन प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रंथ का सम्पादन 'प्राचीन गुर्जर काव्य में 
राययहादुर केशवलाल हपंदराय श्रुव बी० ए० ने १९२७ में किया जो गुजरात वनवियूछर 
सोसाइटी, थद्मदायाद से प्रकाशित हुआ।? यह बहुत सतोपप्रद सस्करण नहीं है। इधर पुरातत्व 
मद्दिर, एयपुर से मुनि जिनविजयजी के निरीक्षण में इस ग्रंथ का पुत्र सम्पादन हो रहा है । 
पे० ह० घ्रुय ने इस ग्रन्य का सम्पादन पूना, डेकन कॉलेज के सरकारी सग्रह की प्रति के आधार 


सक्रान्तिकालीन ब्रजभाषा १२३ 


पर किया वा जिसमे लिविकाल १६६२ दिया हुआ है।* रणभल्ल छन्द का एक अश नीचे 
उद्धृत किया जाता है-- 

जिम जिम लमकर छोह रसि छोइडड सासन लक्कि 

ईडरबडू चठसइ चउद्ू तिस तिम समर कडक्कि || ४४ ॥ 

पच चामर 

फाबिकि मृछ मीछ भेछ मक्ल मोकि झुग्गरि 

चमक्कि चलि रण्णममटरः मल्ल फेरि सग्गरि 

चमक्कि बार छोडि वान छण्डि वाडि धग्गड़ा 

पडक्कि पाट पक्‍क्रडन्त मारि मारि मग्गडा ॥। ४५ ॥। 

चुप्पई 

हय सुर तल रेशुद रधि छाहिउ, समुहरि भरि ईंडरवइ आइड 

खान सवास सेलछि चल धायु, इंडर अडर दुर्ग तक गराहयु ॥ ४६ ॥। 

दम दस कार ददाम दमक्कइ्ट, ढसठम उसढम ढोल ढसक्कद 

तरवर तरबर बेस पहद्दइ, तर तर तुरक पड॒ट्ठ लरू टुद्ृह ॥ ४७ ॥ 


क्षीघर व्यास फी भाषा चारणशलछी से घोर रूप में रगी हुई है । भाषा प्राय पृथ्वीराज- 
रासो की तरद द्वी हैं । कही-कही तो भाषा बिलकुल सूदत की भाषा को तरह है जिसके बारे में 
दयऊुजों ने लिणा है “मापा मनोहर है पर शब्दों की तडातड, पडापड से जी ऊबने लगता 
है ।* तुछसोदास ने भो बोर प्रसगो में इस कोशल का प्रयोग किया हैं । 


$ १५१ चारण होली की ब्रजभाषा के इस विवेचन से हम ब्रजभाषा के प्राचीन रूप 
का निश्चित आभास पाते हैं । इस भाषा में कृत्रिमता बहुत है, शब्दों के विकार भी स्वाभाविक 
नहों है, प्रयामजन्य कर्ण-कटुता से ओज पैदा करने के उदृेश्य के कारण इसमें भयंकर विकृति 
दिपाई पड़ती है। इस काल को भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्द भी प्रयोग में आने लगे थे 
हालों क्र उनके रूप भो शुद्ध नहीं थे, उनमें भी चारण शैछो को विकृति का भद्दा प्रभाव पड़े 
दि न रह सका । यह सब होते हुए भो इस भाषा को आत्मा ब्रज की ही है। भापा के 
बाहरी डॉचे के भीतर प्रजभापा के सामान्य प्रचलित रूप को एकसूत्रता अन्तर्निहित हैं। 
ध्यपि हम इप नापा को बोलो जानेवाली प्रज़ से भिन्‍न मानते हैं, क्योकि यह कृत्रिम और 


श्दारा बी सादित्यिक मापा यो, फिर भो इसका भाषागत कौर साहित्यिक महत्त्व निर्धिवाद 
शेर न्‍छ३ट2॥ 


ते 


२१२४ सूरपूर्व श्रजभाषा 


जन-बोलछी की आत्मा का आभास मिलता हैं। किन्तु इसका शुद्ध रूप इससे कुछ भिन्‍न अवदय 
था जो १६वी झताददी में विकसित होकर भवित-आन्दोलन के साथ ही एक प्रोढ भाषा के 
रूप में दिखाई पडा । १शवी से १४वीं तक के विभिन्‍न प्रादेशिक बोलियो का परिचय देनेवाले - 
फुछ औक्तिक ग्रच्य प्राप्त हुए हैं यद्यपि इनमें से कोई भी सीधे रूप से ब्रज प्रदेश की बोली 
से सवद्ध नही है, फिर भी मध्यदेश और राजस्थान की बोलियो का विवरण प्रस्तुत करनेवाले 
औवितक ग्रन्थों की भापा के आधार पर ब्नजभाषा के आरम्भिक रूप का अनुमान सहज सभव 
हैं। उतित ग्रन्यो का जो साहित्य प्राप्त हुआ है उसमें सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प० दामोदर का 
उक्ति-व्यवितप्रकरण हैं जिसकी रचना काशी में १२वीं शताब्दी में हुई थी। इस ग्रन्य के 
जलावा कुछ प्रमुख उक्ति रचनाओ का पता चला है" 

( १ ) मुग्धाववोध औवितिक, कर्ता, कुछ मडन सुरि, रचनाकार सवत्‌ १४५० वि० 

(२ ) बालशिक्षा ? संग्राम सिंह, रचनाकाल विक्रमी स० १३३१६ 

(३ ) उक्ति रत्ताकर श्रो साधुसुन्दर गणि, रचनाकाल १६वीं शती । 

(४ ) अज्ञात विद्वतृकर्त्‌ क उक्तीयक, रचनाकाल १६वीं शती । 

(५ ) भविज्ञात विद्वतूस गृहीतानि औबितक पदानि, १६वीं शत्ती । 

उवित-व्यवितप्रकरण को छोडकर बाकी सभी रचनाएँ राजस्थान-गुजरात में लिखी गयी 

हैँ इसलिए यह स्वाभाविक है कि उनमें पश्चिमी भाषाओं की बोलियो का ही मुख्यतया 
प्रतिनिधित्व हुआ है । 

६ १४५३ उक्ति का अर्थ सामान्य या पामरजन की भाषा है। जैसा मुनिजी ने 
लिपा हैं कि 'उक्ति दाव्द का अर्थ है लोकोवित भर्धात्‌ लोकव्यवहार में प्रचलित भाषा-पत्धति 
जिसे हम हिन्दों में बोली कह सकते हैं। लोक भाषात्मक उक्ति की जो व्यक्ति अर्थात्‌ व्यकतता 
'स्पष्टीोकरण' करे--वह है उक्ति व्यक्ति-शास्त्र ।* किन्तु इस उक्त का अर्थ बहुत सीमित बोली 
के अर्य में मानना ठोक नही होगा, क्योकि बोली शब्द तो एक अत्यन्त सीमित घेरे के सामान्य 
मशिक्षित जन की भाषा के लिए अभिहित होता है जब कि इन ग्रन्थो के रचयिता इस शब्द से 
साहित्यिक अपश्रश से भिन्‍त जन-व्यवहार की अपश्रद की ओर सकेत करना चाहते हैं 7 इन 


जग 





१ दंग छहों उक्त ग्रन्यो का सपादन मुनि जिनविजयजो ने किया है। उकित व्यवित प्रकरण, 
मिंघों जन ग्रन्यमाला से प्रकाशित हुआ हैं। मुग्धावयोघ ओवितक का थश्ग प्राचोन 
गुजराती गय सदर्भ ( अहमदाबाद ) में सकछित है। उक्ति रत्ताकर, जिनमें न० ४ 
मोर ५ नो सगहीत हैं, तया यालशिदा शीघ्र ही राजस्थान पुरातत्व मदिर जयपुर से 
प्रभाशित होनेयाजे दें ॥ पिछछे दोनो ग्रस्यों का मूल-पाठ मुझे मुनिजी के सौजन्य से 
प्रष्तजुपरा दे । 

२ उम्तिल्यति ज़रण, प्रास्ताविक सक्‍तत्य, पु० ७ । 

दशा इसे ठोरो पक्ति गिरा श्रष्टयया यया किचित्‌ । 

सका (रद है मस्वतरखिता याब्यतामायाति ॥ ६ ॥ 


सात क्रम व परिवार प्रयुम्यत तदाषपरूशनापंव दिव्यत्व प्राप्नोति । पतिता 


कैम 


9] 


ल्ह 


8 था हवायदियत्ता ब्राष्रणी उमिद्धि सै 4। उक्त उयकित प्रकरण, व्याख्या, पृ० ३। 


१३% 
पक्कान्तिकालीन ब्रजमांपा 


हेलको के अनुसार यह भाषा अरष्ट सस्कृत का रूप हो है किमहु जित प्रकार मे भ्रष्ट वा दर हा 
करके ब्राह्मणी हो कहछातो है, वेसे ही यह भो दिव्प ही की जायेगी | उमिल्णििद्रह् ग्गं का 
भाषा को लक्ष्य करके मुनि जितत्रिजमजों लिखते हूँ कि इनमे प्राचीन समय रो गढ़ रचना इवच 
कौशलो अर्थात्‌ अवधो उपनाम पूर्वीया हिन्दी की दृष्टि मे दी नहीं अदि]ु मझंय सूहत क कप 
आार्यकुी। मापाओ के विकास-क्रम के अध्ययन को दृष्टि से मो बहु। महल का सपने रथ रा 
बस्तुत राजस्थान-गुजरात के उकिति ग्रथो की भाषा तो ग्जभागा के हा को इंष्टि मे कौर 
भो अधिक महत्वपूर्ण हैं क्योकि उनमें पश्चिमी अपश्नश के छत्र फो थो लिया का विरस 
ब्रजभाषा के अत्यत निकट पड़या है। भोक्तिक ब्रजभावा ( ११ में हहयी गा तह ) €/ 
व्याकरणिक स्वरूप तो करीव-क रीव वैसा हो था जैसा प्राइतपैंगलम्‌ की व्रिकृमित भाषा को था 
कॉल सवधो अन्य रचनाओं को भाषा को, ऊितु यहू मापा पहुलों को तर हुनिमता ओर 
तद्‌भव शब्दों के क्षृत्रिम रूपो से पूर्णत मुफ़्त थी, जनता जिन तद़भय शब्दा की ( «| 
लोप के वाद ) ठीक से उच्चारण नही कर सकी वे या तो मसन्यि या मकोघ प्रक्रिया के मापा 
पर बदल दिए गए या उसके स्यात पर तत्सम झूथो का प्रयोग दाने लगा। उकित प्रपो # 
इस प्रकार के हज्ञारों शब्द या पद मिलते हैँ जो नयी भाषा के विक्राप्त को मूचय देते ८ । 
नीचे हम उक्ति-्यवितिप्रकरण, उपित रत्ताकर और अन्य उक्त यवों से कुछ विशिष्ट झ्ब्द भोर 
पद उद्धृत कर रहे हैं । इनमें बहुत से पूर्ण वावय रूप भी हैँ जिनमें भाषा को नगों प्रयुत्तियां 
देखी जा सकतो हैं । कई महत्वपूर्ण व्याकरणिक विशेषताएं मो लक्षित होती है । 
उक्ति-ग्यक्तिप्रकरण से 
6 १५४ (१) दूनेण सठ (सौं ) सव काहू तूट ( श्रुट फद फर्मणि ) उगित 
व्यक्ति २७६२ 
(२) हो करओ ( में करता हैँ ) उक्तिग्यवित १६।७ 
(३) जेम जेम ( जिमि जिमि ) पूतु्ि दुछाछ (६) तेम तेम ( तिमि तिमि ) 
दूजण कर हिय साल (६) उक्तिब्यबित (३८।१७) 
(४) चोद (चोरों) घन मूस (६) मूसे ४७४ 
(५) सूको ( सूआ<शुक ) माणुस जेउ ( ज्यो ) बोल (६) ५०२९ 
उक्ति-व्यक्तिप्रकरण के अन्तिप् पत्र ब्रुटित हैं. इसलिए भूतकास के रूपों का पूर्ण 
परिचय नहीं मिलता । भापा कोशछी है, परल्तु ब्रज के कई प्रभाव 'उ'कारान्त प्रातिपदिक 
( प्रथमा में ) हउ सर्वनाम का बहुल प्रयोग, परस्गों की दृष्टि से ब्रज के प्रयोग साथ ही हि 
विभवित का भिन्न कारको में प्रयोग ( जिसे चादुर्ज्या प्राचीन ब्रज का प्रभाव बताते हैं ।९) 


स्पष्टतया परिरक्षित होते हैं । उक्ति-व्यकित में तत्सम शब्दों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में हुआ 


], | गा। आधा (0 ॥00६ ५9णा--१--३६ 8. णिए वंश) गण) 


गवाहव विश आशातगीशा8त 9) ॥॥9 अद्रा॥ ही 00 ० कर 

(0॥ ५५८४ गि४(89॥9, जंपत॑५, 99, 40, 

2. ॥नानड 4 500 एत ॥708-र-8॥-५४०/७४०. (० 59/, ॥६ ०७० गएए8०० (० 98 हत 
॥70॥00ा गा) ॥शि्ष७0 0980 कगा5व शाप ७ ते 3॥|, 


(६॥ ५४0 गिथक्षण०, 5030५, "९, 37. 
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दे । यह ठोकभापा की एकदम नयी और महत्वपूर्ण प्रवृत्ति थी जिसका प्रभाव अन्य औवितक 
पन्‍्यों की जासा में भो समान रूप से दिखाई पडता है । 
$ ९१५४ पितर तर्प (उक्नि ४२।८) आपणु काज विद्येप (४२।६) परा वस्तु (४२।१६॥ 
गोरवे मान ( ४२२० ) ऋण शेप ( ४२।५ ) आदि दाब्द पहले के अपभ्रश में इस तरह तत्सम 
स्प में प्रयुकत्त नही हो सकते थे। नीचे तदुभव देशी आदि कई तरह के प्रयोग एकत्र उद्धृत 
फिये जाते हँ-- 
भोजञ्उ ( उक्त र॒त्नाकर पु० ५< उपाध्याय ) सनीचर (उक्ति० रत्नाकर ५ <शनैरचर) 
पायठ ( उ० २० <वादय्म्‌ ), चोज ( 3० र० ६<चौद्यम्‌ ), आसू (3० र० ६<अश्रू ) 
रीतालू ( उ० र० ७ <र्ष्यलु ), काजो ( उ० र० ७-काजी ( आपणी घायठ ( उ० २० 
प<णजात्मीय भ्रात ), जुआरय ( उ० २० ७<चूतकारक ), वहिनि ( 3० २० ८<भगिनी ), 
राग ( 3० र० १०<रद्षा ), करवत (3० २०<करपत्रकमु ), भंसाण (3० २० ११८ 
श्मगानम्‌ ) बुहारी (उ० २० ११<बहुकरी ), चूल्ही (3० २० ११-चूल्हा ), बीछू 
( उ० २० १३< वृश्चिक ), घोडड (3० र०<घोटक ), अम्ह केरो ( उ० २० १५-हमारो ), 
तुम्द करेज ( 3० र० १५ ८ तुम्हारो )) छाह (उ० र० १५ < छाया ), क्षीणउ ( उ० 
र०ज्यीनो ) । 
एम तरह के करीब छेढ़ हज़ार शब्द उक्त रत्नाकर में एकम्र किये गये हैं। इन शब्दो के 
न+ठाया रास्याओ, क्रियाविशेषणों एवं क्रिया झूपो के प्रयोग अलग से दिये गये हैं। इन 
दियारवो में से कुछ अत्यन्त मतत्व के प्रयोग उल्लेखनीय हैं 
गिणद ( ३७<गिणयति ), हिंडोलइ ( ३७<हिंदोलयति ), 
माजर ( ३७<मार्जति ), वूडइ ( ३८ल्‍बूडता है ), सुझइ 
( ३८ > सूझता है ), ताकइ ( ४१ ८ ताकता हूँ ), 
पत्तीजद ( ४३< प्रतीयने ), समेटद ( ४३-समेटता है ), 
उदेगई ( ४३<उद्देगयति )। 
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१--भाचीन ब्रज में सभवत तोन छिग्र होते थे। प्रियर्सन ने नपुसक लिंग के प्रयोग 
लक्षित किये थे। उनके मतानुसार क्रियार्थ बोधक सज्ञा ( |0४७ ) का लिंग मूलत 
नपुसक था। सोना का न्पुसक रूप उन्होने 'सोनो' बताया । अपनों घन” में अपनों को भी 


उन्होने नपुसक ही माना ।! सप्रार्माम्नह बालशिक्षा के प्रथम प्रक्रम में लिग-विचार करते हुए 
लिखते हैं-- 


लिगु तीन । पुलिगु, स्त्री लिगु, नपुसक लिगु। भलु पुलिगु, भली 
स्त्रीलूग, भलु नपुसक लिगु।' 


यहाँ भो नपुसक लिंग की सूचना अनुस्वार से हो मिलती है जैसा उपर्युक्त रूप सोनो 
या अपनो में । उक्ति-व्यक्ति के लेखक भी तोन लिग का होता मानते हैं। छूगता है कि यह 
नियम बाद में अत्यन्त अनावश्यक होने के कारण छोड दिया गया । 


२--१४वीं छाती तक के किसी पिगछ या अपभ्रश के ग्रथ में निम्नलिखित क्रिया 
विद्येषयों का पता नही चलता जो ब्नजभाषा में पर्याप्त सख्या में प्राप्त होते है गौर जिनका 
सकेत ओक्तिक ग्रथो में पहलो बार मिलता है लू > लो 


उपरि लू-ऊपर तक, उवित रत्ताकर पृ० ५६ 
हेठि लूज्नीचेतक ,, ,, ९ 
तउ>तो तौ तहिं उक्ति रत्नाकर पृ० ५६ 


रे--रचनात्मक कृदादि प्रत्ययो का सक्षिप्त विवरण नीचे दिया जाता है 
(१) करतउ, लेतउ, देतउ इत्यादौ कर्तरि वर्तमाने शवतृडानशौ 
(२) कीतजउ, छीजतउ, छीजतउ इत्यादो कर्मण्यानश््‌ 
(३) करणहार, लेणहार, देणहार इत्यादौ वर्तमाने वुण तुचौ 
(४) कीघउ, दीघउ, लछोघउ इत्यादो अतीते निष्ठा बवसुकानौं च 
(५) करीउ, लेउ, देउ इत्यादौ कत्वा 
(६) करिवा, लेवा, देवा इत्यादौ तुम्‌ 
(७) करिवउ, लेवउ, देवउ इत्यादौ कर्मणि तत्पानीयौ 
(८) करणहार, लेणहार इत्यादौ भविष्यति काले तुपुन्‌ 


ऊपर के सभी प्रत्ययो से बने रूप ब्रजमापा में किचित्‌ ध्वनि परिवर्तन के साथ 

भयुकत होते हैं। करतो, लेती आदि ( कर््तरि वर्तमान के ) कीजो, छीजो, दीजो ( कर्मणि 
प्रयोग में ) करनहार, देनहार, भूतनिष्ठा के रूप कीधो दीघो के स्थान पर कीयो दियो वाले 
डेप, कवा के करि, छे, दे, क्रियार्थक सज्ञा में करिवा, लेवा के स्थान पर करिवो, छेवो 

आदि तथा तव्यत्‌ के करिवो, छेवो, देवों रूप ब्रज मे अत्यन्त प्रचलित हैँ । हु 
दि नमन बल गन अल ली 
१ लिगस्टिक सर्वे आँव इडिया, सण्ड 3 भाग १, पु० ७७। 
रै बालशिक्षा सज्ञा प्रक्रम, प्राचीन गुजराती गद्य सदर्भ, पु० २०५। 
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४--नीचे उपित रत्नाकर से कुछ ऐसे वाक्य उद्धृत किये जाते हैं जिनके व्याकरणिक 
सूप हा ब्रजभाषा से साम्य देखा जा सकता हैं * 

(१) श्री वासुदेव देत्य मारइ ( पृष्ठ ७२ ) 

(२) गह्यण शिष्ण पाहि ( ब्रज, पे ) पोथड लिखावइ ( पृष्ठ ७३ ) 

(३) जु कर्ता प्रथम पुदष हुई तु क्रिया प्रथम पुरुष हुइ। जु कर्ता मध्यम पुरुष हुई 

तु क्रिया मध्यम पुरुष हुईं। ( पृष्ठ ६६ ) 

(४) कुमार हांडो घड़॒इ ( पृष्ठ १९ ) 

(५) वाछडउ गाइ घायउ ( पृष्ठ १८ ) वछरो गाइ घायो 

यसतुत औक्तिक गथों की भाषा छोक भापा की आरभिक अवस्था का भत्यत स्पष्ट 
मत करती है। इस भाषा में वे सभी नये तत्व, तत्सम-प्रयोग, देशी क्रियाएँ, नये क्रिया- 
विशेषण, सयुक्तकाछादि के क्रियारूप अपने सहज ढंग से विकसित होते दिखाई पड़ते हैं । 
पह भाषा १४वीं शतोी के आस-गास॒ मुसलमानों के आक्रमण और ब्राह्मण धर्म के पुनरुत्यान 
के द्िधा कारणों से, नयी शक्ति, और संघर्ष से उत्पन्न प्राणवत्ता लेकर बडी तेजी से विकसित 
हो रही थी, १४वों के आस-पास इसका रूप स्थिर हो चुका था । 


ब्रजमाषा का निर्मासा 
ओ क्तिक से परिनिष्ठित तक 
[ वि० स० १४००-१६०० ] 
७ 


6 १४७ अष्टछाप के कवियों की ब्रजभाषा के माघुर्य सौष्ठव और अभिव्यक्ति-कोशलू 
को देखकर इस भापा-साहित्य के विद्वानों ने प्रायः आइचर्य प्रकट किया हैं। इस आइचर्य 
के मूल में यह धारणा रही है कि इतनी सुव्यवस्थित भाषा का प्रादुर्भाव इतने आकस्मिक रूप 
से कंसे हुआ। सूर के साहित्य को आकस्मिक माननेवाले विद्वातों के विचारों की ओर हम 
वास्तविक' में ही सकेत कर चुके हैं । यह सत्य हैं कि हिन्दी साहित्य के सपृर्ण इतिहास पर 
विचार करते समय सूर और उनकी पृष्ठभूमि की समस्या को उतना महत्व नहीं दिया जा सकता 
था, इसलिए केवल कुतुहल व्यक्त करके ही सतोप कर लिया गया क्योकि अव्वल तो इस 
कुतृहल को शान्त करने के लिए कोई समुचित आधार न था, सुर के पहले को ब्रजभापा-काव्य 
परपरा अत्यत विश्व॒द्भुलित और भग्नप्राय थी, दुसरे १४०० से १६०० विक्रमी का जो भी साहित्य 
प्राप्त था, उसकी भाषा पर सुव्यस्थित तरीके से विचार भी नहीं किया गया। आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में विभिन्‍न घाराओं का साहित्यिक और सैद्धान्तिक 
दृष्टि से जितना सूक्ष्म विड्छेपण किया, उतना ही भिन्‍त-भिन्‍न घाराजो के कवियो द्वारा स्वीकृत 
भाषा का विश्लेपण भी उनका उद्देश्य रहा। यह बात दूसरी है कि इस उद्देश्य की पूर्ति के 
लिए उनके पास ज्यादा अवकाश ओर स्थल न था, किन्तु १४०० से १६०० तक के हिन्दी 
साहित्य की सर्वाधिक महत्वपूर्ण और विशिष्ट निगुंण सन्त घारा के साहित्य के प्रति, उनके हृदय 
में स्पष्टत बहुत उत्साह नही था, बैसे ही उसकी भाषा के प्रति भी बहुत आकर्षण नही दिखाया 
गया। सन्‍्तो की भाषा को 'सघुक्कडी' नाम देकर शुक्कूणी आगे कट | 

१७ 
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भारत में छा गयी थी, इसमें बहुत वाद तक काव्य रचना होतो रही । १८वीं शती में भो 
वश भास्कर' जैसे ग्रन्थ इसमें लिखें गये, किन्तु यह सर्वमान्य साहित्य-भापा का स्थान खो 
चुकी थी। इस प्रकार विचारणीय केवल तीन भाषाएँ बच जाती हैं, तथाकथित सधुक्कडी, 
पूरवी और ब्रज । 

6 १४५८ प्रवी' शब्द को लेकर कुछ विद्वानों ने बहुत खीच-तान की है। पूरवी का अर्य 
भोजपुरी था या अवधी या कुछ और, इस पर निर्णायक ढग से विचार नही हो सका है । कुछ 
लोग 'पूरवी” का आध्यात्मिक अर्थ करते हैं। श्री परशुराम चतुर्वेदी 'पूरवी” के बारे में लिखते 
है कि 'प्रव दिशा हारा उस मौलिक स्थिति (?) की ओर सकेत किया गया है जिसमें जीवात्मा 
और परमात्मा के वीच किसी प्रकार के अन्तर की अनुभूति नहीं रहती । अतएवं कबीर साहव 
की ऊपर उद्धृत साखी का अर्थ थाष्यामित्क दृष्टिकोण के अनुसार ही लगाना समीचीन 
होगा ।'' कवीर के शव्द हैं--बोछी हमारी पूर्व की। 'पूर्व की वोलो” का आध्यात्मिक अर्थ सगत 
हो सकता है, अर्थात्‌ पूर्वकाल के लोगो ऋषियों था स्वय परमात्मा की। टीकाकारों ने भी 
ऐसा अर्थ किया हैं। हालाँकि इस आध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन करते हुए भी 
चतुर्वेदीजी ने कवीर की भाषा में अवधी-तत्त्वों के खोज-बीन का प्रयत्न किया है। मुझे 
लगता है कि 'पूरवी” शब्द कबीर ने जान-बूझ कर 'पछाँही' या पश्चिमी” से अपनी भाषा 
की भिन्‍नता सूचित करने के लिए प्रयुकतत किया । “प्रवी” शब्द पश्चिमी” का सापेक्ष्य है, जो 
इस बात को सूचना देता है कि हिन्दी प्रदेश में दोनों प्रकार की भाषाएँ प्रचलित थी । पूरबी 
का गर्थ साघारणत वही है जो पूर्वी हिन्दी का है। कवीरदास भाषा के सुक्ष्म भेदो के प्रति 
अधिक सचेत भले ही न रहें हो किन्तु तत्काछीन सन्तो द्वारा प्रयुक्त ब्रजभापा और खडी 
बोली से अपनी निजी बोली का भेद तो वे पहचानते हो रहे होगे। सम्भवत कबीर ने सर्व- 
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स्थानगत सबंध नही मालूम हो पाया हैं लेकिन समवत इनका निर्माण राजम्थान ओर ग्रज के 
उत्तरों भाग में पजाब के पासवाज़े प्रदेश में हुआ होगा। खड़ी बोलो फो जा फारान्त-प्रवत्ति 
का मुल् कारण पजावी प्रभाव ही हैं। इस अनुमान का कारण पजाबी भाषा की बा-फारान्त 
प्रवृत्ति कही जा सकती है | डॉ० चादुर्ज्या ने लिखा हैँ कि किसो कारणवश दिल्‍्लो में प्रकमित 
तयी भाषा (खडी बोली) पर पजावी-बागछ जनपद हिन्दुस्तानी का समिलित प्रभाव पट प्रतोत 
होता है ।* चार्टर्ज्या ने खडी वोली में द्वित्व व्यजन-सुरक्षा को भी पजायों प्रभाव हो माना है 
यही नहीं खड़ी बोछो के उच्चारण पर भी पजावी का घोर प्रभाव दिसाई पडता है। प्रज्रभाषा 
अपनी परपरा को सुरक्षित रखकर स्वाभाविक ढग से विकप्तित हुई, शोरसेनी अपन्रश की कई 
प्रवृत्तियों सामान्य वर्तमान के तिडन्त रूप सविभक्तिक पद ( छाडी बोछी में केवल परसर्ग मुफ्त 
होते हैँ ) यथा घर्राह, द्वारे, मधुपुरिहि आदि, व्यजन दवित्व की सरलता को ओर सुझाव, उ 
कारान्त क्रिया और सज्ञा तथा विशेषण रूप को ब्रजमापा ने ज्यो-का-त्यों ग्रहण क्रिया इसके 
विपरीत पजावी के प्रभाव के कारण खडी बोलो में क्रिय्रा रूपो, विभक्तियों तथा उच्चारण में 
कई तरह के नवीन परिवर्तन उपस्थित हुए । 
$ १६२ खडी बोली के इसी प्रारम्भिक रूप को जिसमे अपश्रश के वीज-विन्दु भी 
वर्तमात थे और जो राजस्थानी और पजावी प्रभावों को भो समेटे हुई थी, मोर दिल्ली के 
आस-पास को वोली होने के कारण जिसे मुसलमात्ती काल में बहुत प्रचार ओर प्रोत्माहन 
मिला, सतो ने अपनाया था ताकि वे इस वहु-प्रचारित भाषा के माध्यम से अपने सदेशो को 
पुर तक पहुचा सकें | 
खदी बोली के इस आकस्मिक उदय की पृष्ठभूमि में भाषा का स्वाभाविक विकास तथा 

जनता के सास्क्ृतिक उद्देश्यों की पूर्ति की आकाक्षा नहीं थी। वल्कि इसके विकास के पीछे कई 
प्रकार के राजनैतिक और साम्यिक कारण थे। खडी बोली हिन्दी १६वीं श्ञाताब्दो तक गेंवारों 
की ही भाषा समझी जाती थी। खुसरो ने एक स्‍थान पर हिन्दी भाषा की बडो प्रशसा 
की है । अपनी 'आशिका' नामक कृति में खुसरों ने छिखा है यह मेरी गलती थी क्योकि 
यदि इस पर ठीक तरीके से विचार किया जाये तो माठूम होगा कि हिन्दी फ़ारसो मे 
किसी प्रकार हीन नही है, वह भाषाओं की मलका भरवी से थोडी होन छग सकती हैं पर 
राय और हृप में जो जवान चलती है वह हिन्दी से हीन है.।* जाहिर है कि खुसरो की हिन्दी 
सघुन्कडी खटी बोली नहीं थी। उसका स्पष्ट मतलब ब्रजभाषा या अपभ्रश से था क्योकि 
कि भारतीय सस्क्ृति परपरा का विकास इसी भाषा में हो रहा था। खुसरो के इस कथन को 
दृष्टि में रखकर डॉ० सैमद महीउद्दीन कादरी ने छिखा कि “यह वह जमाना है जब कि हिन्दो- 
स्तान के हर हिस्से में अजोमुश्शान लछासानी इन्किलाबात हो रहे थे ओर नयी जबाने आहूपें बुजद 
मैं था रही थी। चुनावे खुसरो ने भी इन तब्दीलियो की तरफ इशारा किया है ओर पजाब 
में और देहछी के अतराफ व अकनाफ जो बोलियाँ उस वक्‍त मुरव्वज थी उनके मुख्तलिफ नाम 
गिनाये हैं। इनकी जवान ( खुशरो की ) ब्रजभाषा से मिलती जुछती है । यह यकीन के साथ 


१ भारतीय आर्यभापा जोर हिन्दी, पृ० १८५ । 
2, ॥४ 
हे निडाण५ रण ॥08 35 00 0) ॥9 ०७॥ श॑णाआड ०५ शाह ॥०६ ४० उठ, 
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को तथा परवर्ती को मोर इसी रेखते का उम्ताद कहा है। रेएता का ही एक रूप दक्षिण में 
दक्खिनी हिन्दी के ताम् से मशहूर हुआ। दक्पिनी के पुराने कवि ट्याजा वद्धानवाज 
मैसूदराज़ मुहम्मद हुसेनी हैं ( १११८-१४२२ ई० ) जिन्होंने कई रचनाएँ लिए जिनमें 
उनकी गद्य-रचना 'मीराजुल बशरीन” बहुत महत्वपूर्ण हैं। इसके वाद वहुत-सो कवियों की 
रचनाएँ मिलती हैँ शितमें मुहम्भदकुी कुतुबशा, इब्तनिशाती, शेल्लसादी आदि फाफी 
प्रसिद्ध है ।१ 


/> 


६ १६३, उत्तर भारत में खड़ी वोली या शुवलूजी के शब्दों में सेबुबकडी के 
पुराने लेखकों में गोरखनाथ के कुछ पद उद्धृत किये जाते हैं! गोरफनाथ के ये पद किस 
समय की रचनाएँ माने जाये, यह तय नहीं हो पाया है। वैसे गोरख का समय छवी शो 
बताया जाता है। कुछ छोग उन्हें ११वों शताब्दी का बताते है| तिब्बत में लोग इन्हें बोद्ध 
ऐड्रजालिक घानते हैं। कह! जाता है कि ये पहले बौद्ध थे डिन्‍्तु १शवी शताव्दी के अन्त 
में सेन वश के विनाश के समय शौव हो ग्गे थे ।* गोरख़ के एक शिक्ष्य का ताम वर्भनाव 
था जिन्होंने १४वी शताब्दी में कतफटे नाथ साम्भ्रदाव का प्रचार कच्छ में किया |? यदि 
बर्मदास को गोरखनाथ का साक्षात्‌ शिष्य माना जाय ते उनका भो काल १७वीं या शशेवो 
का पूर्वार्द मानना चाहिए। गोरखनाथ को सिद्धो की परपरा में मानते हुए राहुल साकृत्यायन 
उनका काह पाहवक्षीय राजा देवपाछ के शाप्षन-काछ ८०६-४९ ईस्वो में निर्धारित करते है 
इस प्रकार गोरखनाथ को वे ९वी शी का मानते है ) डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी गोरखताय 
का आविर्भाव विक्रम की १०वीं शताब्दी में मानते है ।' डॉ० बडब्वाल ने गोरखनाथ का 
समय सबत्‌ १०५० माना हैं ओर डॉ० फर्कुहदर उन्हें १२५७ सवत्‌ का बताते है । वस्तुत 
गोरखताथ के जीवन का सही विवरण जानने के लिए कोई भी ऐतिहासिक सामग्रो प्राप्त 
नही हैं। जो भी हो गोरखनाथ का समय यदि श्वी शताब्दी का मानता जाय तो भी उनके 
वास की कही जानेवाली रवताओं का समय १३वीं शताददी से पहले नहीं माना जा सकता 
क्योकि ये श्पा की दुष्टि से उतनी पुरानी नहीं मादूम होती । इन्हें यदि १३वी शताज्दी का 
मानें तो भी इतका महत्व कम तही होता और खडी बोलो के उद्गम और विकास के अनु- 
सन्वित्सु विद्यार्थी के छिए तो इनका और भी अधिक महत्त्व हो जाता है। 

9 १६४ गोरखनाथ को प्रामाणिक मानी जानेवाछी रचनाओ में से जिद १३ को 
जा ० वडश्वाल ने गोरखबानी ( जोगेयुरी वानी, भाग १) में प्रकाशित किया है, उनकी भाषा 
भी एक तरह की नहीं है। अधिकाश की भाषा खडो बोली है अवद्य किल्तु उसमे पूर्वी! 


अभाव भी कम नहीं है । यह प्रभाव कही-कही तो इतना प्रवरु है कि | का दोप 
कहकर ही नहों टाल सकते ॥ ५०७४० 








१ देखिए--दविखनी हिन्दी का गद्य ओर प्च्च 
३ इनसाइक्छोपीडिया आाँव रेजोजन ऐप्ड 
रे, इंनसाइकलोपीडिया ब्रिठनिका, पु० 
४ हिंदी काव्यधारा, पृ० १५६ । 

४. गाय सम्प्रदाय, पृ० ६६ । 


/ झेखक श्री रामशर्मा, हैदराबाद । 
इधिक्स, भाग ६, पृष्ठ ३२४ । 
३१४-३३० ) 
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नहीं था। गोरखनाथ के ब्रजभापा पद इस बात का सकेत करते हैं कि पदों के लिए ब्रजभाषा 
का ही प्रयोग होता था । सतो की वाणियों की भाषा का अध्ययन करने पर मालूम होता है कि 
ये कवि क्रान्तिकारी ओजस्वी उपदेशो, रूढि-खडन, पाखड-विरोध या उसी प्रकार के अन्य 
परपरा-प्रथित विचारो का विच्छेद करने के लिए जिस भाषा का प्रयोग करते थे वह नवोदित 
खडी बोली थी, किन्तु अपने साथना के सहज विचारों, रागात्मक उपदेशो तथा निजी अनुभूतियों 
की बात पद शैलो को ब्रजमापा में करते थे । रेखता या खडी वोली शैली में बाद में कुछ पद 
भी लिखे गये, किन्तु पदों की मूलभाषा ब्रज ही रही । 


६ १६४५, गोरखनाथ की ही तरह उनके गुरु कहे जानेवाले मत्स्येद्रनाथजी का भी 
समय विवाद का ही विपय है । उनकी रचनाओ का भी कुछ पता नहीं चलता । तिब्बती ल्लोतो 
से प्राप्त सिद्धो की नामावलो में गुरुओ के नाम दिये हुए हैं । मत्स्येद्रनाय को लुईपा भोर 
मीननाथ भी कहा गया हैं। डॉ० कल्याणी मल्लिक इन तीनो नामो को एक व्यक्ति से रूवद्ध 
बताती हैं ।" मत्स्येच्रनाथ का समय १०वी शताब्दी के पूर्व ही माना जाता है किन्तु उनकी 
प्राप्त रचनाओ की भाषा को १३वी-१४वी के पहले की नहीं माना जा सकता । डॉ० वागचो 
ने मत्स्येन्द्र के कौल ज्ञान निरजन नामक ग्रय का सम्पादन किया हैँ जिसका रचनाकालू 
११वी छताब्दी बताया गया हैं। 'सिद्ध-सिद्धान्त-पद्धति' में डॉ० मल्लिक ने मत्स्येद्रनाथ के दो 
पुराने पद उद्धृत किये हैं । जो उन्होने जोधपुर की किसी प्रति में प्राप्त किये थे । इन दो पदो 
में तो एक पूर्णत ब्नजभाषा का है । 

राग घनाक्षरी 
पखेरू ऊडिसी आय लीयो वीसराम 
ज्यों ज्यों नर स्वारथ करें कोई न सजायो काम ॥ टेक ॥ 
जल कू चाहे माछली घण कू चाहे मोर 
सेवन चाहे राम कू ज्यों चितवत चन्द चकोर || १ ॥ 
यो स्वारथ को सेवडो स्वारथ छोडि न जाय 
जब गोविन्द किरपा करी म्हारो मन वो समायो आय ॥ २ ॥ 
जोगी सोई जाणीये जग तें रहे उदास 
तत निरजण पाइय कहे सछन्दर नाथ ॥ ३ ॥ 


मत्स्येद्रताथ के साथ ही इस पुस्तक में चर्परी नाथ तथा भरथरी के हिन्दी पद भी 
दिये हुए हैं, किन्तु इनकी भाषा वही मिश्रित पचमेल यानो रेखता है। डॉ० मल्लिक नें 
इस ग्रथ में गोरखनाथ के नाम से सबद्ध एक गोरख उपनिपद्‌ प्रकाशित कराया है जिसकी 
भाषा शुद्ध ब्रजभापा और काफी पुष्ट और परिमार्जित ब्रजभाषा कही जा सकती हैं। गोरख 
उपनिपद्‌ की प्रतिलिपि जोधपुर की ही किसो प्रति से को गयी । जिस प्रति से यह भद लिया 
गया हैँ वह सब॒त्‌ २००२ की है जिसे किसी श्री बालराम साधु ने तैयार की थी। मूल प्रति 
का कुछ पता नहीं चछता । छेखिका ने गोरख उपनिषद्‌ की भाषा को राजस्थानी और 





१. सिद्ध सिद्धान्त पद्धति, कल्याणी मल्लिक, पूना, १६५४, प० १५-१६ । 
१८ हि 
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और भाषा के विपय में प्रचलित सभी स्थापनाओ को किसी स्वतन्त्र चिन्तन का परिणाम 
मानकर सदा ही सही निष्कर्ष पर नहीं पहुँचा जा सकता । ओर तब अपने चिन्तन से निकाले 
हुए सही निष्कर्ष को इस तरह रखते हैं. इसका ( गरूत निष्कर्प का ) सबसे बडा उदाहरण 
है हिन्दी की मध्यकालीन काव्य भाषा का ब्रजभापा नामकरण और १६वी-१७वी शताब्दी 
के पहले के काव्य-ग्रन्थो में किसी काल्पनिक ब्रजभापा की खोज |? “ध्यदेशीय भाषा” नामक 
पुस्तक में लेखक ने और भी कई निष्कर्ष निकाले हैं जिन पर आगे विचार करेंगे। यहाँ 
हमारा निवेदन इतना ही है कि खडी बोलो और ब्रज के विकास पर ढंग से विचार होना 
चाहिए । ब्रजमाषा खडी बोली के आरम्मकाल से उसके कुछ पहले से ही एक अदूठ श्यूखला 
में विकस्तित होती आ रही हैं। इस भाषा के बहुत से पद सन्‍्तो की वाणियो के रूप में सकलित 
हैं, जो इसकी शक्ति और विकासावस्था के सूचक हैं। ब्रजसापा कोई काल्पतिक वस्तु नहीं 
है, +ह शौरसेनी भाषाओं की परम्परा की उत्तराधिकारिणी और ११वीं शती से १८वीं शतो 
तक के काल की सर्वश्रेष्ठ काव्यभापा के रूप में स्वीकृत तथा सास्क्ृतिक विचारों का प्रवह् 
माध्यम रही है । 


$ १६७ ब्रजभापा में पद-रचना का आरम्भ कब से हुआ, यह कहना कठिन हैं । 
पद-शैली का प्रयोग निर्गुणियें सन्‍्तो ने तो किया ही, बाद के वेष्णव भवत कवियों की रचनाओं 
में तो यह प्रमुख काव्य-प्रकार ही हो गया । वस्तुत ब्रजभाषा के गेय पदों का प्रचछन १२वी- 
१३वीं शताब्दी में ही हो गया था, यद्यपि इसका कोई ऐंत्तिहासिक प्रमाण नही मिलता किन्तु 
प्राकृतपिंगलम्‌ की रचनाओ, १३वीं शती के खुसरों, 4पालछ नायक आदि सग्रीतज्ञ कवियों 
के गेय पदो के आधार पर यह धारणा पुष्ट होती हैं। लोक-भाषाओ में आरस्भिक साहित्य 
प्राय लोक-गीतो के ढग का होता है। देशी भाषा के सगीत की चर्चा तो बृहदेशी के छेखक 
ने ७वी शर्ती में ही की थी । 
अवलावालगोपाले क्षितिपालनिजेच्छया 
भगीयते सानुरागेण स्वदेशे देशि रुच्यते 


१२वीं छाती में सामन्‍्ती दरबारो में सगीत का बडा मान था ओर राजपूत रजवाडो का 
देशी भाषा प्रेम भी विख्यात हैं ही, फिर देशी भाषा के माध्यम से सगीत के आनन्वोपभोग के 
गेयपदो फी रचना अवश्य हुई होगी। खुसरों को पूरी रचनाएँ प्राप्त नहीं होती, वहीं हाछ 
गोपाल नायक की रचनाओ का है किन्तु इनके छिठ-पुट जो पद मिलते हैँ वे इस वात के 
प्रमाण हैं कि ब्रजभाषा में १३वीं शताब्दी में पद लिखे जाते थे। नाथों को वातियों में भी 
इस तरह के गेय पद मिलते हैं। गोरखवाणी में वहुत-से ऐसे पद दिये हुए हैं, जो गेय हैं, 
राग-रागिनी सम्मिलित । नाथो के बाद सन्तो ने इस प्रकार के बहुत से श्रेष्ठ कोटि के पद ख्खिे। 
१४९३२ विक्रमी मेंधग्वालियर के विष्णुदास के पद ब्रजम्राया के अमृय नित्रि हैँ । ब्जमापा के 
गेय पदो-का, जादू सुदूर पूरव में असम के शकरदेव (दे० ॥ ४२५७-४८) से देकर परविचम 
गुजरात के कवियो, पर छा गया था । 


१ हरिहर निवास हिवेदी, मध्यदेशीय भाषा, पृ० ४० । 
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द्विवेदीजी ने अपनो इस थीसिस के मडत में वल्लम सप्रदाय से मुग्रलो के सॉँद-गाँठ 
का जो जिक्र किया है, वह तो और भी निराधार प्रतीत होता हैँ। मुगलोी के अनुराग या वल्लम 
सप्रदाय के प्रति उनको निष्टा-धद्धा की बात तो समझ्न में जाती है, किन्तु इसके कारण ग्वा- 
लियरी ताम के स्थान पर ब्रजमापा नाम प्रचलित करने में वल्लभ संप्रदाय को मुग्रलों ने 
सहायता दी--पह बात बिलकुल व्यर्थ छूगती है । भाषाओं के नाम इस तरह नही पढा करते । 
शूरसेन के आधार पर शौरसेनी नाम मध्यदेशोय भाषा का बहुत पहले से रहता भाया हूं । 
श्रसेन प्रदेश बाद में ब्रज प्रदेश के रूप में विश्यात हुआ, इसलिए यहाँ की भाषा ब्रजमापा 
कही जाने लगी ओर इस भाषा का प्रभाव सदा से एक व्यापक भू-भाग पर रहता आया न 
वही उत्तराधिकार ब्रजभाषा को भी प्राप्त हुआ । वेप्णव आन्दोलन ने इस भाषा के प्रभाव- 
क्षेत्र को ओर विस्तृत बनाया । ग्वालियर सदा से ब्रजभापा क्षेत्र के अग्तर्गत माना जाता है । 


$ १६६८ ईस्वी १६७६ में मिर्जा खाँ ने ब्रजभाषा का जो व्याकरण लिखा, उसमें ब्रज- 
क्षेत्र का विवरण इस प्रकार दिया गया--- 


मथुरा से ८४ कोश के घेरे में पडनेवाले हिस्से को ब्रज कहते हूँ। ब्रज प्रदेश की 
भाषा सभी भाषाओं से पुष्ट है” इस कथन के वाद प्म-सख्या १६५ ख पर मिर्जा पाँ इस 
क्षेत्र में बालियर को भी सम्मिलित करते हैं । जार्ज प्रियर्सन ने ब्रजभापा के क्षेत्र में ग्वालिपर 
को सम्मिलित किया है साथ ही ब्रज के भेदोपभेदों में ग्वालियर की बोली को परिनिष्ठित ब्रज का 
एक रूप स्वीकार किया है। जॉर्ज प्रियर्सन ने व्रजभाषा के निम्नलिखित भेद बताये हैं-- 


( १ ) परिनिष्ठित ब्रज--चल्यो 
मथुरा, अलीगढ़, पदिचमी आगरा 
(२ ) परिनिष्ठित श्रज नम्बर २--चल्यो 
बुलन्दशहर 
( ३ ) परिनिष्ठित ब्रज न० ३--चलो 
पूर्वी आगरा, धौलपुर ग्वालियर 
( ४ ) कन्नौजी---चलो 
एटा, मैनपुरी, बदायू”, बरेली 
(५ ) वुन्देछखण्डी ब्रज--चलो 
सिकरवारी, ग्वालियर का उत्तर पदिचमी भाग 
( ६ ) राजस्थानी ब्रज, जैपुरी--चल्यो 
भरतपुर, डाँग बोलियां 
(७ ) राजस्थानी ब्रज न० २ मेवाती--चल्यो 
गुडगाँव 
(८ ) नैनोताल के तराई को मिश्रित ब्रजभाषा 


का श्री हरिहर निवास द्विवेदी ने लिखा है कि 'हिन्दी में ब्रजमण्डल को केन्द्र मानकर 
गी ब्रजभाषा का कभी अस्तित्व नही रहा, न उसकी कल्पना ही कभी मध्यदेश में 


अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


प्रयुम्न चरित ( विक्रमी १४११ ) 


$ १७१, ब्रणआषा के अद्यावधि प्राप्त ग्रथो मैं सबसे प्राचीन अग्रवाल कवि का श्रद्युम्त 
चरित है जितका निर्माण विक्रमी १४११ आर्थात्‌ १३४४ ईस्वी में व्रजक्षेत्र के केसर तगर आगरा 
में हुआ । सर्वप्रथम नागरी प्रचारिणी सभा-सचालित हिन्दी ग्रयो की खोज के प्रिलसिछे में इस 
ग्रन्थ का पता चला जिसका विवरण १९२३-२४ को खोज रिपोर्ट (सर्वे ऑव द हिन्दी मैन्युस्क्रिप्ट्स) 
में प्रस्तुत किया गया । स्त्र० डॉ० हीरालाल ने इस ग्रत्य का परिचय देते हुए लिखा “यहू गन्य 
भाषा और साहित्य दोनो दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। विभिन्‍न जैन छेखको ने इसो नाप 
से इसी विधय पर कई रचनाएँ लिखी, प्रन्तु जैन विद्वानों को भी इस छेखक का पता नही 
है। बबई की जैन इवेताम्बर सभा द्वारा प्रस्तुत जैन ग्रन्थावलो में भी इस ग्रन्थ का फही उल्लेख 
नही है, यद्यपि वहाँ पाँच प्रशुम्नचरितों का विवरण दिया हुआ है जिसमें एक १२०७ विक्रमी 
सवत्‌ की रचना है! । उक्त खोज रिपोर्ट में इस हस्तलिखित प्रति का लिपिकाल १७६४ दर्ज 
किया गया है जिसे ऋषघरमा नामक किसी व्यक्ति ने दिलों में छिखा 
वाराबकी के जैन मदिर में सुरक्षित बताबी गयी है, किस्सु भी मझे उपत 
मदिर से कोई विवरण प्राप्त न हुआ। कक कक ६५५ हे की ह हा ०५ 5 
यपुर में थी वधीचदजी के जैन 


मदिर अव्यवस्थित में ध्द ४ 5, 
र के अव्यवस्थित भाडार में, जिसका जब तक कैट्लॉग' भी नही बन सका है, उक्त प््य 
कलश नरक दि 


था। इसको प्रति 


१ सर्च रिपोर्ट, १६२३-२५, पृ० १७। 
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ब्रत कथा से--- 
बा दृष्टि में रच्यों पुराण, हीण बुद्धि हो क्िय्रो बसाड 
हीण अधिक अक्षर जो होय, चहुरि सवारे गुणियर छोय 
प्रद्यम्न चरित से-- 
हो मति हीण बुद्धि अयाण, मइ सामि को कियो वरसाण 
मन उछाह मई कियउ बिचित्त, पडित जण सोहइ दे चित हा 
पंडित जण विनवउ कर जोरि, हड मति हीण मे छावट सोरि । 


$ १७२. इसी प्रकार सरस्वती वदता, नगर वर्णन आदि पसग कुछ 2 8, 
किन्तु इन्हें रूढ़िगत साम्य भी कह सकते है । जो भो हो, दोनों अगयाछ 4388 को एक हा द्ध 
करने का कोई पुष् आधार प्राप्त नही होता है। इयर श्रों अगशचद नाहदा ने (१४११ के 5 न 
चरित का कर्ता' शीर्षक एक निवध जनवरी १६५७ के हिन्दो अनुगालन मे की जित कराया 
है। श्री नाहटा ने कुछ अन्य प्रतियों के उपलब्ध होते की सुचना दो है । दी ही को सूचता 
हम आरंभ में ही दे चुके हैं । तोसरी प्रति थ्रो नाहूटा ने दिल्‍ली से प्राप्त को दे जिसमें लिपिकाल 
संवत्‌ १६६८ दिया हुआ है। चौयो प्रति उज्जैन के नीधिया ओरियटल इ्टटोट्यूट में मुरक्षित 
है जिसका प्रति नवर ७४१ है, जिसमें इस ग्रव का रचनाकार सप्रत्‌ १५४११ दिया हुआ है । 
लिपिकाल आसोय बदो ११ आदित्यवार सबत्‌ १६३४ है । 

सस्वत्‌ पचसह हुई गया 
ग्यारहोत्तरा अरुतह (१) भया 
भादव वढि पचमी ति, सार 
स्वाति नक्षत्र शनीचर वारू ।१९। 


(८ मई १९५६ को “वीर वाणी” में आमेर भाडार के कार्यकर्ता धरी कस्त्रचन्द 
असलीवाल ने “राजस्थान के जैन ग्रंथ भाडार में उपलब्ध हिन्दी माहित्य! शोक एक लेख 
छपाया है जिसमें उन्होंने जयपुर को प्रति के अतिरिक्त कामा के जैन भाडार में प्राप्त एक 
इपरी प्रति का भी उल्लेख किया है। इन पाँच प्रतियो में से जयपुर, काम्ा, वाराबकी और 
दिल्‍ली की चार प्रतियो मे रचनाकाल भवत्‌ १४११ ही दिया हुआ है। श्री अगरचन्द नाहुटा ने 
छिल्ला है कि 'तिथि का निर्णय करने के लिए प्राचीन सवतो की जत्नों को देखा गया पर बदो 
'चम्ी, सुदी पंचमी और नवमी तीनो दिनो मे शनिवार और सवा 
सर्च रिपोर्ट के निरीक्षक डॉ० होरालाछ ने लिखा है कि गणना 
3 अगस्त में शनिवार को उपर्युक्त तिथि और नक्षत्र का प्रा 
गाहेटा ने सम्भवत, उपयुक्त निर्णय देले समय डॉ० 
पलट ता हम मनन 


ति नक्षत्र नही पडता! १ किन्तु 

करने पर ईस्वी सन्‌ १३५४ के 

मेल दिखाई पडता है।ः श्री 

हीराछाल के इस कथन का ध्यान नहीं 

१. हिन्दी अनुक्षीलन, वर्ष ६, अंक १-४, पृ० १६ । 

2, ७ 008 (5 ४एॉ६ ॥ 590५8 44 
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पुत्र-वियोग से व्याकुल रविमिणी को नारद ने समझाया-बुझ्चाया और वे प्रदुम्त का पता पूछने 
के लिए 'पुण्डरीकपुर' में जिनेत्द्र पद्मनाभ के पास पहुँचे । मुनि ते बताया कि प्रद्य॑म्त ने पूर्व 
जन्म में अवध नरेश मधु के रूप में जन्म लिया था, उसने बटुपुर के राजा हेमरथ की रानों 

चन्द्रावति का अपहरण किया । रानो के विरह में हेमरथ पागछ होकर मर गया जो इस जन्म 
में उस दैत्य के रूप में पेदा हुआ है। मुनि ने बताया कि प्रद्युग्न सोलह वर्ष की अवस्था 
में सोलह प्रकार के लाभ और दो प्रकार की विद्याओं सहित पुन' अपने माँ-बाप से पिलेगा। 

वडा होने पर प्रदुम्त ते कालसवर के तमाम शत्रुओ कौ पराजित किया । राजा की 
अन्य रानियो से उत्पन्त पुत्रों ने ई््याविश उसके विनाश के लिए नाना प्रयत्न किये । विजयाध 
शिखर से नोचें गिराया, नागर गुफा में भेजा, कुएं में गिराया, वन में छोडा, किन्तु सभी स्थानों 
से प्रधुम्त न केवल सकुशलक वापस ही छोठा बल्कि अपने साथ प्रत्येक भयप्रद स्थान से 
अगणित आश्चर्यमय वस्तुओं को भी साथ छाया । विपुक् वन में उसने एक सर्वाग सुन्दरी तप- 
स्विती से व्याह्‌ किया । सवर-पत्नी कमकमाछा प्रधुम्त पर मोहित हो गयी, उसने कामेच्छा 
से प्रशुम्त को शुकाना चाहा, किन्तु प्रधुम्त का चरित्र कुदन की तरह निर्दोष ही रहा । 

नारद के साथ प्रचुम्त द्वारका लोठा, उसने न केवल अपने मायावी घोडो से सत्यभामा 
के बाग को नष्ट करा डाला बल्कि नकलो ब्राह्मण वेद में सत्यभामा का आतिथ्य ग्रहण करके 
खाद्य सामग्री का दिवाला भी निकाल दिया । तरह-तरह से सत्यभामा को परेशान कर बह माँ 
के कक्ष में पहुंचा । सत्यमामा ने बलदेव के पास शिकायत की, यादवों को सेना ब्राह्मण 
वेदाधारों प्रयुम्त को पकड़ने आयी, किन्तु उसके मायास्त्र से मोहित होकर गिर पडी । नाराज 
बलराम स्वय पकडने आये और मन्न प्रभाव से सिंह बनते-बनते वे । प्रद्युम्न ने अपनी माँ 
को असली छप में प्रणाम किया, सत्यभामा से दिल्‍लगो की बात सुनायी और पिता से मिलने 
के लिए नया स्वाग रचाया । माँ को अपने साथ लेकर उसने यादवों को सभा में जाकर कृष्ण 
को छलकारा 'ओ यादवों और वीर पाडवों से सुसज्जित कृष्ण, में तुम्हारी प्राण-वल्लआ को 
अपहृत करके ले जाता हैं, में दुर्गुनी नही हूँ केवल बल-पारम्री है, ताकत हो तो उन्हें छुडाओ', 
यादवों की सेना आगे बढ़ी किन्तु भायास्‍्त्रो से पराजित हुईं। विवश कृष्ण युद्ध करने के छिए 
उठे । कृष्ण के सभी अस्त्र-शस्त्र बेकार गये, हर बार वे नया अस्त्र उठाते, हर बार प्रद्युम्त 
उन्हें विफ कर देता । दाहिने भंगो के बार-बार फडकने से कृष्ण को किसी रक्‍्त-सबधी से 
मिलने की सूचना हुई । कृष्ण मे छडके से झविमणी लौटा देने की प्रार्थना की । अन्त में महल- 
युद्ध की तैयारी हो रही थो कि नारद ने आकर सारे रहस्य का भडाभोड किया । कृष्ण ते 
व्यव्यपूर्वक प्रचुम्न से दक्मिणी को ले जाने को कहा । प्रदयुम्त ते गर्दत झुका छी। नारद ने प्रयुस्‍्त 
के विवाह का समाचार भी बताया, कि कंसे उसने रास्ते में कौरवों को पराजित कर दुर्योधन की 
पुत्री से विवाह किया । द्वारका में वधू के साथ प्रच्युम्त का स्वागत हुआा। बधाइयाँ बजी । 

प्रदुस्त के दो-एक विवाह और हुए । दी-एक बार सत्यभामा को उसने और परेशान 
किया। अन्त में बहुत वर्षों के बाद जिनके मुख से कृष्ण के मारे जाने और यादव-विनाश, 
द्वारका-व्वतत का समाचार सुनकर प्रधुस्त ने जिवेस्ध से दीक्षा ली और कठिन तपस्या के बाद 


कवल्य पद प्राप्त किया । अन्त में कवि ने अपनी दीनता प्रकट करते 


हुए ग्रन्थ के श्रवण, मनन, 
पढ़न भादि के फछो का विवरण दिया है । 
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भाँचली 
सूरिज वस राज सपवित्त , धन हरिचन्द न मेल्हा चित्त 
सुणो भाव घरि जापू कहे, नासे पाप न पीडी रहे ॥८॥ 


$ १७४५ हरिचद पुराण की कथा राजा हरिचद की पौराणिक कथा पर ही आधुतत 
है किन्तु कवि ने अपनों मौलिक उद॒भावता के बल पर कई श्रसगो को काफी भावपूर्ण और 
मार्मिक बनाने का प्रयात्ष किया है। हरिचद पुराण के कई अश परिशिष्ट पें दिये गये हैं, 
इनमें भाषा को सफाई भर जन-काव्पय की झलक देखी जा सकती है। जाए की भाषा में 
ब्रृजभापा के औक्तिक प्रयोगो के साथ ही अउश्नश के अवशिष्ट उप भी दिखाई पडछते हैं। 
हेंगीज्ज३, थूणीज्जइ, सुणन्तु, आपण्णह (पष्ठी ) फाडइ, दोयउ, तोडइ आदि बहुत से रूप 
अपश्रश प्रभाव को सूचना देते है, किन्तु भाषा मे जन-सुलभ सहजता और सफाई भी दिखाई 
पडती हैं। रोहिताश्व की मृत्यु पर श्या के विलाप का वर्णन करते हुए कवि की भाषा सारे 
रूढ़ प्रयोगो को छोडकर स्वाभाविक गति में उतर भाती है-- 


विप्र पुछि वचन भीतर जाइ, रानी अकछी परी घिरूखाइ। 
सुत्त सुत कही चयण ऊचरइ, नयण नीर जिमि पाउस झरह ॥ 

हा धिग हा थिग करें ससार, फाटइ हियो अति करे पुकार । 
तोडइ छूट अरु फाडइ चीर, देषें मुख अरू चोवै नीर॥ 
धरि उछग मुष चूमा देह, अरे बच्छ किम्र थान न पेइ। 
दीपड करि दीणेंडः अँधियार, चन्द्‌ विहुण निसि घोर अधार ॥ 
चछ घिण गो जिमि कान्यो आहि, रोहितास विणु जीवों काहि । 
तोहिं विशु मों जग पालट मयो, तोहिं विणु जिवतहें मार गयो ॥ 
तोहि विणु में दुष दीठ अपार, रोहितास छाथो अंकवार । 

तोहि विशु नयन ढले को नीर, तेहि विणु खास ज्यों मुके सरीर ॥ 
तोहि विशु बात न श्रवण सुणेइ, तोहि विणु जीव पयाणों देह ॥ 


विष्णुदास ( संवत्‌ १४६२ ) 

६ १७६ विष्णुदास ब्रजभाषा के गोरवास्पद कवि थे। सूरदास के जन्म से अर्थ- 
शताब्दी पहले, जिन दिनों ब्रजभाषा में न तो बह शक्ति थी न वह कर्थवत्ता, जिसका विकास 
अष्टछाप के कवियों की रचनाओ में दिखाई पडा, विष्णुदास ने एक ऐसे साहित्य की सृष्टि की 
जिसने कृष्णभक्ति के अत्यन्त मार्मिक और मधुर काव्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की । विष्णुदास ने 
एक ऐसी भाषा का निर्माण किया जिसे १७वीं शताब्दी में भारत को सर्वश्रेष्ठ साहित्य भाषा 
होने का गौरव मिला । | 

विष्णुदास को रचनाओ की सूचना आज से पचास वर्प पूर्व, १९० ६-८ की पोज-रिपोर्ड 
में प्रकाशित हुई थी । १९०६ की खोज-रिपोर्ट के निरीक्षक डॉ० स्यामयुद्धरदास ने बथपि 
इस कवि के बारे में कुछ विशेष नहीं लिखा, क्योकि उस समय विन्ध्यप्रदेश की प्रोज़ का जो 
विवरण प्रस्तुत किया गया उसमें विष्णुदास़ की दो रचनाओं, मदह्माभारत कवा ओर स्वर्गारोहण की 
पासान्य सूचता सात दी गयी । ये दोनो पुस्तकें दतिया राज पृष्तकाहय में युरक्षित बतामी गयीं र 
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घट घट व्यापक अन्वर जामी त्रिश्षुवन स्वामी सब सुखरास । 
विष्णुदास रुकमन अपनाई जनम जनम को दास ॥" 
दो समान पदों में ल्‍िपी के कारण कितना बडा अन्तर उपस्थित हो जाता है | पहुछे 
पद की पक्तियाँ भ्रष्ट और त्रुटिपूर्ण हैं। रक्मिणो मगल कृष्ण और रुक्मिणो के विवाह का 
मंगल-काव्य है जिसमें विष्णुदास ने भवित ओर श्गार का अनोखा समस्वय किया है। 


$ १७७, ब्रजभाषा में सगुण क्ृष्णभक्ति का भारम्भ वल्लभाचार्य के वृन्दावन पधारने 
के ८०, ९० साहू पहले ही कवि विष्णुदास-द्वारा किया जा चुका था। यह एक नया ऐति- 
हासिक सत्य हैं। १९२६-२८ की रिपोर्ट में ही विष्णुदास की दूसरी कृति सनेहलीला का भी 
विवरण दिया हुआ है ।* सनेहलछीला भ्रप्तरगीत का पूर्व रूप है। कृष्ण को एक दिन अचानक 
ब्रज की स्मृति आती है । स्वेह-विह्ूल कृष्ण उद्धव को गोपियों के लिए ज्ञान का सदेश देकर 
गोकुल भेजते हैँ । ज्ञान-गम्भीर उद्धव ब्रज की घूलि में सारी निर्गुण-गरिमा को लटाकर वापस 
आते हैं। विष्णुदास के शब्दों में हो उद्धव का उत्तर सुनिए-- 


तब ऊधो आये यहाँ श्री कृष्ण चन्द्र के धाम 
पाय छाशि बन्दून किय वोलन ले ले नाम १०९ 
शखारू बाल सब गोपिका ब्रज के जीव अनन्य 
तुमही पाय लछागन कछ्मयो सुनो देव ब्रह्मल्य ११० 
नन्‍्द जसोदा हेत की कहिये कहा बनाय 
वे जाने के तुम मले मो पे कह्मयो न जाय १११ 
- वे चित टारत नहीं स्याम राम की जोर 
मध नामक पुरती गहै सूरति मधुर किशोर ११३ 
अस गोपिन के प्रेम की सहिमा कछ, अनन्त 
में पूछी घट सास लो तऊ न पायो अन्त १३३ 
देह गेह सब छाणि के करत रूप को ध्यान 
बन को मजन विचारिये सो सब फीको मान ११४ 
सन्त भक्ति भूलल विषे वे सब ब्रज की नार 
चरण सरण रहीं सदा मिथ्या छोग विसार ११५ 
उनके गुण नित गाइये करि करि उत्तम प्रीति 
में नाहिन देखेँ कहे बुज वासिन की रीत १३६ 
तब हरि ऊधो सो क्यो हूँ जानत सब अग 
हों कहूँ छाड्यो नहीं ब्रज वासिन्ह को सग ११७ 
ब्रज तजि अनत न जायहों मेरे तो या टेक 
भूलकर भार उतारहों धरिहों रूप अनेक ॥ ३१८ ॥ 
पा पद 2 पल. अप कलर अ बज 
१ खोज रिपोर्ट, १६२६-२८, पु० ७५९, सख्या ४६८ ए। 
२ वही, पृ० ७६०, सख्या ४६६ । 


१प्‌२ : सूरपूर्व ब्रजभाषा 


उन्‌ १९२६-३१ की सर्च रियोर्ट में विष्णुदास की महाभारत कथा, स्वर्गारोहण पर्व 
और स्वर्गारोहण इन रचनाओं की चौथी बार सूचता प्रकाशित हुई। अतिम दोनो पुस्तकें 
सभवत एक हो हैं। क़ित्तु इनके जित बच्चो के उद्धरण दिये गये हैं, वे भिन्‍्त-भिन्न हैँ 
और विवरण में इससे जधिक कुछ पता भो नहीं चलता । सभव है दोनो प्रन्य हो मूल ग्रन्य के 
हिस्से हो । पाँचो पाडवों के स्वर्गारोहण को कहातों को बडे मार्मिक ढय से प्रस्तुत किया गया 
है। महाभारत कवा और स्वर्गारोहण के कुछ अश परिशिष्ट में सरूग्त हैं । 


$ १७८ इस प्रकार विष्णुदास के बारे में अब्व तक खोज रिपोर्ट में चार बार सूचनाएँ 

प्रकाशित हो चुको, इनके यत्यो का परिचय भो दिया गया, किल्तु अभाग्यवश ब्रजभाषा के इस 
सल्यापक कवि का हिन्दी साहित्य के इतिहास में शायद हो कहीं उल्लेख हुआ हो ।) विष्णुदाप्त 
वालियर नरेश डू परेन्द्र प्रिह के राज्यकाल में वर्तमान थे। १४२४ ईस्व। मे डू गरेत्व पिह 
खालिवर के राजा हुए । ड्‌ गरेन्द्र सिंह स्वव साहित्य और कला के प्रोत्साहक वरेश थे | विष्णु- 
दान की रचनाएँ 

( १ ) महाभारत कथा 

( २ ) ठक्निणो मगल 

(३ ) स्वर्गारोहण 

(४ ) स्वर्गारोहण पर्व 

(५ ) उनेहलोला | 


विष्णुदास की भाषा १श्वी झतो की ब्रजभषा का बादश रूप हैं। इस भाषा में 
ब्रज के सुनिश्चित और पूर्ण विक्तित रूप का आभास मिलता है जो १६वी शती तक एक 
परिनिष्ठित भाषा के हूप में दिलाई पडा । के (को) हे (हो), स्‌' (सो) छू या छो (हों) भादि 
पुरानो नापा के चिन्ह हैं। विष्णुदात की भाषा में भूत इृदन्त के निष्ठा रूप में भा अन्त 
वाके हूप नी मिलते हैं। ल्वर्गारोहण पर्व में घरिया, खरखरिया, कहिया, रहिया आदि जवहंढ/ 
को परपरा के निश्चित अवशेष हैं। खडो बोली में केवल आकाराच्त रूप हो दिव्वाई 
पडने है, किन्तु जज में जोर खास तोर से प्राचोन ब्रज मे दोनो प्रकार के रूपों का 
प्रायान्य बा। तिडन्त के वर्तमान कार का रझप करई ( महा० २) मनई ([ स्वर्ग० ) 
सुनइ, ( स्वर्ग ) घरइ ( स्व० ) आदि रूप भो अपमश्रश्ञ क्ञा लगाव व्यक्षत करते हैं। भाषा को 
संंधिक॒नमित अवस्था की सूचवा इन झथोंसे चछती है। विष्णुदास को भाषा का विवेवन 
इस काल के अन्य कविदो को नाया के साय हो भागे हुआ है । 


रूवि दानो की लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा ( विक्रम्ती १५१६) 


ईंस्वी सन्‌ ३६०० के, नागरो प्रचारिणो समा-द्वारा सवालित हस्तलिखित 


' ने प्रवा को पोज में कवि दामों की ल्क्ष्मणसेन पदुनावती कया का पता चलछा । त्ोज 
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रिपोर्ट में इस प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १६६६ दिया हुआ है।” अच्त की पुष्पिका इस 
प्रकार है । 
इति श्री वीरकथा रूपमप्तेन पद्मावती सम्पूर्ण समाप्ता, सवत्‌ १६६६ वर्ष भाद्र सुदि 


सप्तमी लिखित फूलपडा मष्ये । पोयी के विवरण में १० पत्र, €६)८८/ २६ पक्तियाँ और ४८८ 
पद्य का हवाला दिया हुआ है। भभी हाल में एक दूसरी प्रति का पता चला है जो श्री अगरचन्द 
नाहटा के पास सुरक्षित हैं। श्री उदयशकर शास्त्री ने इस प्रति का परिचय देते हुए एक 
लेख "त्रिपथगा' में प्रकाशित कराया है ।* नाहठाजी के पास सुरक्षित प्रति को अन्तिम पुष्पिका 
इस प्रकार है इति श्री वोरकथा लपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समाप्ता सवत्‌ १६६९ वर्ष भाद्र 
सुदि सप्तमी छिखित फूलपेडा मध्ये ।” वहो २६ पक्ति, वही ९३”)८८“ के १० पत्र | एक ही 
स्थान एक हो लिपिकाल, वार, नक्षत्र, वर्ष सब एफक। उदयश्कर शास्त्री इसे दूसरी प्रति 
बताते हैं किन्तु खोज रिपोर्ट मे सूचित, विद्याप्रचारिणी जैन सभा, जयपुर को प्रति से इसमें 
कोई भिन्नता नही । न तो आज जयपुर मे उत्त सभा का कोई पता है और न तो प्रति का । 
मुझे लगता है कि उक्त दोनो प्रतियाँ वस्तुत एक हो हैं । जैसा कि उनके विवरण से स्पष्ट है। 
किन्तु दोनो प्रतियो को मापा में कुछ अतर अवश्य दिखाई पडता हैं। नाहदाजी के प्रति के 
उद्धरण परिशिष्ट में दिये हुए हैं, सर्च रिपोर्ट में सूचित प्रति का अश इस प्रकार है 

सुणो कथा रस लील विछास, योगी मरण राय बनवास 

मेलो करि कवि दासो कहइ, पदमावती बहुत दु,ख सहह ॥१॥ 

काशमीर हुत नीसरइ, पचन सत अमरूतरस भरह 

सुकवि दाम छागह पाय, हम वर दीयो सारद' माय ॥२॥। 

नमूँ गणेश कुन्जर शेष, मुसा वाहन हाथ फरेस 

छाडू छावन जस भरि थार, विघन हरण समझ दु दाल ॥३॥ 

केवछ तीन चौपाइयो मे ही भाषा-भेद देखें। सुणउ (ना०) सुणी (सर्च०) मेलड 

(ना) मेक्ो (सर्च) दामउ (ना) दामौ (स) वाहण (ना०) बाहन (स॒०) लावण (ना०) 
लावन (स०) | सर्च रिपोर्ट में अन्तिम अश भी दिया हुआ हूँ । भाषा की दृष्टि से यह पूर्णत 


ब्रजभापा हूँ। किन्तु नाहटावाली प्रति में उद्वृत्त स्वर ज्यो-फे-त्यो हैं उनमें पुरानापन दिखाई 
पडता हूँ, जब कि सर्च रिपोर्टवाछो प्रति में सूचना लेल्चक ने उद्वृत्त की सधि करके अउ> 


भो कर लिया है। ण के स्थान पर प्राय न लिखा हुआ है । इस प्रकार कुछ मामूली अन्तर 
व्यक्त होता है बस । प्रतियाँ प्राय एक ही मारुम होती है । 
दामों कवि के बारे में कुछ विशेष पत्ता नही चछता । इस आरुषान को रचना के 
विषय में कवि को निम्न पक्तियाँ मह त्वपूर्ण हैं-- 
सवतु पनरह सोलोत्तरा मझारि 
जेठ बदी नवमी बुधवार # 
सप्त/तारिका नक्षत्र दृढ़ जान 


वीर कथा रस करूं बखान ॥|४७॥ 
मल 


१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९००, नम्बर ८८, प० ७५। 


र. तिपयगा अक १०, जुछाई, १९५६ पृ० ५३-५८ । 
२० 
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सरस विरलास काम रस साव 
जाहु दुरीय मनि हुअ उछाह 
कह इति कौरत दामो कवेस 
पढमावती कथा चहुँ देख ॥७॥ 
ऊपर की चौपाई से मालूम होता है कि कवि ने १५१६ सवत्‌ अर्थात्‌ १४५९ ईस्बी में 
इस थासर्थानक काव्य की रचना की । दूसरी चोपाई की दूसरी मर्घाछी से छगता है कि कवि 
का पूरा नाम कीर्तिदाम था, जिसके सक्षिप्त दामों नाम से कवि प्रसिद्ध था जैसा कि ग्रन्य में कवि 
ने कई स्थानों पर अपने को दामों ही छिखा है। यह अपश्रश कथा शैली में लिखा प्रेमास्यानक 
द जिसको कहानो चिरपरिचित भव्यक्ालोन कथापिप्रायो (490४) से पूरित है । 
$ १८० कथा का साराश नीचे दिया जाता है-- 


सिद्धनाथ नामक प्रतापी योगी हाथ में खप्पर और दंड छेकर नव-खण्ड पृथ्वी पर घूमता 
रहता था। एक वार योगी हसराय के गढ़ सामोर में पहुँचा । वहाँ उसने राजकन्या पदुमावती 
को देखा । वह वा्तें करती तो मानो चन्धमुख से श्रमृत को वर्षा होती | सौन्दर्यमुग्ध-योगी ने 
वाला से पूछा कि तुम किसी की परिणीता हो या कुमारी ? नरपति कन्या बोली : मैं सौ राजाओ 
का वध करनेवाले को अपना पति वरूँँगी । कामदग्ब योगी तव--सयम से भ्रष्ट होकर सुन्दरी 
राजकन्या को देखता ही रह गया, किसी तरह वापस आया । एक सौ एक राजाओ के वध 
का उपाय सोचने लगा । उसने एक कुएं से सुरंग का निर्माण किया जो सामौर गढ़ से मिली 
हुईं थी। योगी राजाओं को पकड-पकड कर छाता और उसो कुए में डालता जाता । इस तरह 
उसने चण्डपाल, चण्डसेन, अजयपाल, धरसेन, हमोर, हरपाल, दण्डपाल, सहत्नपाल, सामन्तर्तिह, 
विजयचन्द्र, वैरिशाल, भिण्डवाल, आदि निनन्‍्यानवे राजाओं को पकड़ कर कुएँ में बन्द कर 
दिया । दो अन्य राजाओ को पकडने के उद्देश्य से उसने फिर यात्रा की । हाथ में विजोरी 
नौवू लेकर वह लूखनोतो के राजा लक्ष्मण के महल के द्वार पर पहुंचा और जोर की हाँक 
लगाकर आकाश में उड गया । इस सिद्ध करामाती योगी को देखकर आइचर्यचकित द्वारपालो ने 
राजा को खबर दी, राजा ने योगी को दूढ़ छाने का आदेश दिया किन्तु योगी ने जाना अस्वीकार 
किया । छाचार राजा स्वय योगो के पास पहुँचा । योगी ने छखनोती छोडकर वहाँ जाने का 
गरप पूछा। प्यासे राजा ने पानी माँगा । योगी ने कहा कि तालाब आदि सूख गये हैं, कुएं 
के पास चछो। राजा ने पानी निकाछू कर पहले योगी को पिछाया। अपने पीने के लिए 
उुबारा पानो छाने कुएँ पर पहुँचा तो योगी ने उसे कुएं में ढकेल दिया, जहाँ उसने बहुत से 


राजाओं को देखा । पूछते पर राजाओं ने बताया कि यह सिद्धनाथ योगी एक सो एक राजाओं 
हा उप कर पन्मावतों से विवाह करना चाहता है। लद्ष्मणप्तेन ने उन कैद राजाओ को मुक्त 
फर्क बाहर निकाल दिया और सुरग के रास्ते एक स्वच्छ जल के सरोवर के किनारे पहुँचा । 
गा भाऊर व्यात्त बुझायो और एक ब्राह्मण के घर जाकर अपने को छलनौती का राजपुरोहित 


पताकर घरण छी | ग्राह्मणों ने उसे सामौर के राजपुरोहित का पद दिला दिया। 


(बट 


पाउमारा पर॒मावतों के स्वयवर में लक्ष्मणसेन ब्राह्मप युवक के वेश में पहुँचा, 
सजड पारा ते उसके हुप से आहृष्ट 


पडदुत #प्र हुए, [: टीकर वरमाला पहना दी । इस पर स्वयवर में आये राजा 
मे ट्रुए, उल्तु र्क छ्क र्ल पद तल न्‍््म मु ् 
१. मे 6 3 पकने चलो। छद्मणसेन ने सवको पराजित क्रिया और अपना 
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असली परिचय देकर पद्मावती से शादी की । एक रात को सिद्धनाथ योगी आकर राजा से 
बोला--पुझे पानी पिला, नही तुझे शाप दूँगा । भय के कारण राजा ने वह उसकी खोजबीन 
की । योगी ने तब तक जल पीने से इन्कार किया जब तक राजा वचनवद्ध नहीं हो गया कि वह 
पद्मावती से उत्पन्त पहली सन्‍्तान को योगी के पास लछायेगा। समय बीतने पर पद्मावती के 
आग्रह और योगी के भय से राजा जब सद्य उत्पन्‍त बच्चे को लेकर योगी के पास पहुँचा तो 
उपने उसे चार टुकडो में काठने को कहा । राजा ने वेसा हो किया । वें टुकडे खंग, घनुषवाण, 
वस्त्र और कन्या के रूप में परिणत हो गये । राजा इससे बडा दु खो हुआ और राजपाट 
छोडकर वन में चला गया । इधर-उधर घूमते-मटकते राजा कर्पूरघारा नगर में पहुँचा जहाँ 
हरिया नामक एक घनकुबेर सेठ निवास करता था। राजा ने उसके डूबते हुए छडके की 
रक्षा की । नगर में रहते हुए राजा ने वहाँ की राजकन्या को देखा और दोनो में प्रेम हो गया । 
धारा नरेश लक्ष्मणसेन के इस कार्य पर बडा क्रुद् हुआ और लक्ष्मणसेन के वघ की बाज्ञा दी, 
किन्तु सारी कथा सुनकर उसे लक्ष्मणसेन पर वडो दया आयी । उसने न केवल मुक्त ही किया 
बल्कि अपनी कन्या भी व्याह दी । राजा नयो रानी के साथ छोटा ओर दोनो पत्नियों के साथ 
सुखपूर्वक लखनोतो भाकर रहने लगा । 


6 १६८१, दामों की भाषा प्राचीन ब्रजभाषा है, इसमें सन्देह नही किन्तु राजस्थानी 
का प्रभाव भी प्रत्यक्ष दिखाई पडता है । प्रतिलिपि बहुत शुद्ध नही है। राजस्थनो लिपिकार 
की स्वभाषाप्रियता भी राजप्यानी प्रभाव में सहायक हो सकती हैं। नीचे एक अश उद्धृत 
किया जाता है। आदि और अन्त के कुछ अदा परिशिष्ट में सलग्न हैं 


घरि चाल्यउ रूखणडती राय, अति अणंद हरख्यउ' मन साय 

कह वधावउः आयड राइ, तब तिण लाधड वहुत पसाइ॥ ६२ ॥ 
लरूखन सेन रुखनोती गयउ', राज माँ हि वधावड मयउ' 

वंसण भाट करइ कद वार, मिलियो वेग सहू परिवार ॥ ६३ ॥। 

मिल्यो महाजण राजा तणा, नयर देस भय उछाह घणा 

माय पूत अरु धीय कुमारि, ऊुखन सेन भेट्यो तिणि वार ॥ ६३ ॥ 
मणइ प्रधान स्वामि अवधारि, काइ देव रहियो इणवार 

योगी सरिसर्ये भइ दु'ख सहयडें, घालयजँ कुआ कष्ट भागेय्ें ॥ ६४॥ 
गढ सामउर रहह छट्ट राय, तासु धीय परणी रग माहि 

पछट्ट कपूर धार हूँ गयडें, चन्द्रावती विहाहण लिये ॥ ६४ ॥ 


काव्य प्रायः विवरणात्मक है इसलिए भाषा में बहुत सौन्दर्य नहीं दिखायो पढ़ता, 
किन्तु आरम्मिक भाषा के अध्ययन के लिए इस ग्रन्य का महृत्व निर्विवाद है, मर पको 
दृष्टि से तो यह अनुपेक्षणीय ग्रन्य है ही । हु 
इंगर वावनी ( विक्रमी संवत्‌ १५३८ ) 


है रैट२, बावन छप्पयो की इस रचना के छेखक कवि 
भतिद्ध जैन श्रावक और कवि ये। ड्‌ गर बावनी की रबना 


गा सुरपूर्व ब्रणभाषा 


१८८१ ईस्वी सन्‌ में सम्पूर्ण की । तिथिकाल का जो सकेत कवि करता है, उसका बर्थ १४४८ 
भी हो सकता है । 
सबत पनरह चार तीनि अठ गछू उदयवता 
सम्ब॒त्सर आणंदि माघ तिहि मास बसन्‍्ता 
सकुल पक्ष द्वाटसी बार रवि सुसिर सुमिल्हठ 
पूरव पाढा नसत जोग हरपिणि तिहि खिल्कउ हनन 
सुम छूगन महूरत सुम घड़ी पद्मनाम इस उच्चरह 
वावनी किन्‍न डू'गरतणी ए सहियल' वहु विव्थर्‌इ ॥ ५० ॥ 
डूगर कवि की बावनी की प्रति श्रो अगरचन्द नाहटा के अभय जैन प्रन्थागार में सुर- 
क्षित है। कवि ने ग्रन्य के आरम्भ में अपने पूर्व-पृद्धों का परिचय दिया है । श्रीमालि कुछ की 
फोफल्या शाखा में श्री पुस्तपाल हुए, जिनके पृत्र श्री रामदेव को धर्मपत्मी वारू देवी के गर्भ से 
दो पुतर-रत्त उत्पन्त हुए--डूगर और दीपागर । 
ग्रन्थ को देखने से यह स्पष्ट तही हो पाता कि पत्चनाभ ने डेगर कथित उपदेशों को 
बावनी रूप में लिखा या डूगर पद्मनाभ एक ही व्यक्ति थे जिन्होंने इन नीति, विषय, 
बावन छप्पयों का निर्माण किया । क्योकि कही 'सघपति डूगर कहुइ! या 'नृषति दूगर कहई 
इस प्रकार की भणिता का प्रयोग है । 
धर्म होइ धन रिद्धि मरइ भण्डार ,नवह निधि 
धर्मंहि धवल आवास तुद्ठ तोरण घिविह परि 
वर्मेहं छद्द इति नारि पदुमिणी पीन स्तनि 
धर्महिं पुत्र विचित्र पेखि सन्‍्तोप हुवइ मनि 
वरमहि पसार निरबाण फल एह वयन निज मन धरहु 
सधपति राय डूगर कहई वर्म एक अहनिस करहु ॥ ५ ॥ 
दूसरे स्थान पर कवि पद्मनाथ उचरइ” कहता है जैसा पचासवें छप्पय में आता है, 
जिगे रचनाकाछ के सिलसिले में पहले उद्धत किया गया है। जो भो हो, दो-एक पदी को 
छोटफ़र अधिकाश्ष में 'दूगर कहई' ही आता है और ग्रन्थ का ताम भी डॉगर बावती है णो 
हल कत्रि की छोहल बायनी की तरह कवि के नाम को पुष्टि करती हूँ । 
रंपरे शुगर कवि की रचनाएँ अपश्रश्ञ प्रभावित दिखाई पड़ती हैं किन्तु यह छ्व 
डी हा परिणाम है। १६वीं १७वीं तक को छप्पय रचनाओ। में भी अपम्रश-प्रमाव को 
मुरतित रसा गया है। नरहरिभरद्र के छत्पवे और छोहल ( (५८० सवत्‌ ) की बावनी के 
डेप इस तथ्य के प्रमाण है। इंगर के छप्पप प्राय नीति विययक ही हैं। किस्तु नीति में 


घुष रहह + 


पके साथ ही कविता का गृण भी समस्वित क्रिया गया है। तोन छप्पय नीचे उदृधृर्त 

किये जाते 
कई । स्ति 

जु उसन्त उत्हणी त्रित्रिहि वणराय फलद् सह 


दिन दंटह विज्ट फरीर पन्‍त पिकपत फ्रिपि नह 
पैन; गासो से उसे सागर या उबछ बारि वरसत घोर धन 


7 हेयर हुए, किननल्तड फ़्न 
रा हुए डअलटतड बातक >ब् ने प्रडठ इफ्कु कस 


ब्रजमाषा का त्तिर्माण १५७ 


जिस काछि जिसउ दीन्हड, तिसद तिन कालछ' पावत जन 

सघ पति राय डूगर कहूइ अछिय दोप दिज्जश फंचन ॥| २० ॥ 

इन्द अहल्या रम्यउ जानि तसु अहृति उपन्नी 

कान्ह रम्पउ' ग्वालिनी पेसि करि रूप रबन्‍्नी 

दस कधघर दस सीस सीय कारनि सिर सण्डयउ 

कीचक अर द्ुपदी कज्ज देठछ सिरि भदयेड 

रक्खिय न अप्पद इसि जानि सो नर जवसष्ठि डुब्यथउ 

तिनि मयन नुपतति दूगर कह को को को न विएवन्यठ ॥ ९ ॥ 

ओऔपधि मूल मतन्नी सर्प नि मानद् दुर्जन 

सर्प टसी वेदना एह्ठि दिद्वढ् हुईं गगन 

लायगद दोप अनन्त फियठ ससर्ग एनि परि 

तवडी जल हरह घढ़ी पीटियढ सुफल्लरि 

बदरी वेसास फीजद नहीं, नींद ने आबट़ सुक़य फरि 

परिदरठ सदा डू गर कहढ सलठ ने बछट पिखुन नर ॥ १० ॥। 

डूगर के कुछ छप्यय अत्यन्त उच्चको्टि के हैँ। भावा बत्स्त पृष्ठ, गठी (६ और 

शक्तिपूर्ण हैं। छप्पयों को यह परम्परा बाद में और भी विकसित हुई । साहित्य और भाषा 
दोनो ही दृष्टियो से इनका महत्त्व स्वोकार किया जायेगा ।* 


१५८ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


सानिक-कवि ने किसी संघई खेमल का नाम लिया है। राजा ने कवि के लिए जो ताम्बूल- 
वोटिका प्रदान की, उसे प्रथम सघई खेमलू ने लिया और मानिक कवि को प्रदान किया । 
लगता है सघई खेमल कोई राजकर्मचारी तथा राजा का निकटवर्ती था। मातिक कवि को राज- 
दरबार में पहुँचने में इसने सहायता की । मध्यकालीन कवियों को राजकवि का अथवा विशेष 
सभाझवि का सम्मान प्रदाव करने के लिए राजा कवि को ताम्बूल प्रदान करता था इसका 
उलेख कई कवियो ने बडी गर्वोक्ति के साथ किया हैं । 


मानिक कवि का निवास-स्थान अयोध्या था। ये जाति के कायस्थ थे। मानिक के 
पूर्व-पुरुष भी कवि थे । 
$ १८६१ बंतालपचीसी” प्राचीन “वैतालपञ"ू्चविद्ञति” का अनुवाद प्रतीत होता है, वैसे 
भाषाकार ने कई प्रसगो को अपने ढग पर कहा है जिसमें मोलिक उद्भावना भी दिखाई पडती 
है । आरन्भ का अश नीचे उद्धृत किया जाता हैं 
सिर सिंदूर बरन मेमत, विकट दन्‍्त कर फरसु गहन्त 
गज अनन्त नेवर झकार, भुकुट चन्द अहि सोहेै हार 
नाचत जाहि धरनि धसमसे, तो सुमरिन्‍्त कवितु हुरूसे 
सुर ततीस मनावें तोहि, मानिक भने बद्धि दे मोहिं 
पुनि सारदा चरन अनुसरों, जा प्रसाद कवित्त उच्चरों 
हस रूप अथ जा पानि, ता कौ रूप न सकों बखानि 
ताकी महिमा जाइ न कही, फुरि फुरि माइ कन्द मा रही ह 
तो पसाइ यह कवितु सिराइ, जा सुवरनों विक्रम राह 


मानिक को भाषा शुद्ध ब्रज है। अयोध्या का कवि मानसिह तोवर की सभा में जाकर 
ब्रजमापा काव्य करने रूमता है। जिस दिन 'सघई खेमल' ने मानिक कवि का राजा मानर्सिह 
से परिचय कराया और वेतालूपचीसी लिखने की आज्ञा मिलो, उसी दिन काव्य आरम्भ ही 
गया--भाषा ब्रज हैं जो इस वात को सूचना देतो है कि उस समय भी अवध में उत्पन्न 
किमी कवि फे लिए ब्रजभापा में काव्य लिखना सहज व्यापार था। यह स्थिति ब्रजभाषा की 
सर्वप्रियता और व्यापक मान्यता की पुष्टि करतो है । 


कवि ठक्ऋरसी ( विक्रमी १४५० ) 
$ (८६ कवि ठवकुरसी की सूचना पहलो वार प्रकाशित की जा रही हैं। आमेर 

नण्टार के हस्तलिखित ग्रन्यो की सूची में इस कवि का नामोल्लेख मात्र हुआ हैं।* इनकी 
तोन रचनाओं का पता चला है जो ( १५५०-७८ ) के वोच लिखी गयी हैं । ठक्कुरसी 
द्रति कोसोरला, मंदुरा के प० रामनारायण के पास सुरक्षित । 
२ रापत्यान के जन शास्त्र भाण्डारो जी ग्रन्व-्युची-- 

( १ ) पाउंताय धुन सत्तावोद्ची, पू० ८७॥ 

(२) झापेठि ६८॥ 

( ३ ) नेमिराजमतियेलि ३२२ । 


ब्रजभाषा का निर्माण न 


जन लेखक थे । कवि के बारे में इससे ज्यादा कुछ मालूम न हो सका | विक्रमी सबत्‌ १५५० 
में उन्होंने पचेन्द्रियवेलि या गुण-येलि नामक रचना लिखी जो भाषा और भाव दोनो हो 
दृष्टियो से अत्यन्त महत्वपूर्ण कृति है । पचन्द्रिवेलि की अतिम पक्तियों में लेखक और उसके 
रचनाकाल के विपय में निम्न सूचना प्राप्त होतो है-- 

कवि घेटह सुजण ग्रुण गाबो, जग श्रगट ठक्ुरसी नावो। 

ते वेलि सरस गुन गायो, चित चतुर मुरस सम्ुझायों ॥ ३५ 

सवत्‌ पन्द्रह सी पचासो, तेरस सुद्रि कातिग मासो । 

इ पॉँचो इन्द्रिय बस रापे, सो हरत घरत फल चापे ॥ ३६ 

“इति श्री पञ्चेन्द्रिय वेलि समाप्त । सवत्‌ १६८८ जासोज वदि दूज, सुकुर वार लिखि- 
तम्‌ जोतावरणी मागरा मब्ये ।/ 
घेल्ह सम्मवत ठकक्‍्कुरसी के पिता का नाम था। पाश्वनाथ शकुन सत्तावीसी के 
अन्त में 'घेल्ह्‌ नदणु ठक्कुर सी नाव” यह पक्ति भाती है । किन्तु गुणवेलि से इस प्रकार का 
कोई सकेत नही मिलता । ठकुरसी ने पज्चेन्द्रिय वेलि में इच्द्रियों के अनियमित व्यापार और 
पज्जत्य पतन का वर्णन करके इन्हें सपमित रखने को चेतावनी दी है। छेखक की भाषा प्राय. 
ब्रज हैं। किड्चित्‌ राजस्थानी प्रभाव भो वर्तमान है। नोचे एक अश उद्धृत किया जाता हैँ, 
पूरी रचना परिशिष्ट में दी हुई है । 
|». केलि करन्तो जन्म जछि गाल्यो लोभ दिपालि । 

भीनि सुनिप ससार सर सों काठयो धीवर फालि ॥ 
सो काढयो थीवर कालि, हिगाल्यों लोस दिपादि । 
भछि नीर गहीर पईठे, दिठि जाइ नहीं तहेँ दीडे ॥। 
इहि रसना रस के घालें, थल आइ मुचे दुप साले । 
इहि रसना रस के छीयो, नर कोन कुफर्म न फीयो ॥। 
इंहि रसना रस के ताई, नर सुसे बाप गुरु भाई। 
घर फोडे मार बाटा, नित करें कपट घन घाटा ॥ 
भुपि झूठ साच बहु बोछे, घरि छड़ि देसाउर डोर । 
इंहि सरना विषय अकारो, वसि होई ओगनि गारो | 
जिन जहर बिपे बस क्रीते, तिन्द्र साुप जनम बिगूते । 
कवेलिय पहट्ठी भेवर दुछ, प्राण ग़न्ध रस रूढ़ि ॥ ढ 
रेनि पढ़ी सो सकुयो नीसरि सक्‍यो न मूढि । 


तीसरी अरसी ने नेमि राज-मति के प्रेम-प्रसग पर भी एक बेलि की रचना की है। इनकी 
अति पाइवनाथप्कुन सत्तावीसी है । 


छिताई-बाती 


$ १८७ "तो आर कं प्रन्य की पहली सूचना हस्तलिरि,)|| 
सब की रिपोर्ट में प्रस्तुत की गयी । उक्त प्रति प्र. 
पिकाकू १६८२ विक्रम उल्लिखित है। खोज 
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के लेखऊ श्रो रतनरज्ध बताये गये है, रचनाकाल का कोई उल्लेख नहीं है। १९४२ ईस्वो में 
विज्ञालभारत के मई अडू में नाहटा-बन्धु श्री अगरचन्द और भँवरमल ने 'छिताई-वार्ता' की 
सूचना प्रकाशित की और बताया कि उक्त रचना के लेखक कवि नारायणदास हैं। प्रति का 
लिपिकालू १६४७ विक्रमी हैं। ईस्वी सन्‌ १९४६ में नागरी प्रचारिणी के खोज विभाग के 
कार्यकर्ता श्री बटेकृष्ण ने 'छिताई चरित' पर एक निबन्ध प्रकाशित कराया जिसमें इस ग्रन्थ के 
ऐतिहासिक महत्व पर विचार किया गया ।* 


यह छिताई वार्ता और चरित मूलत एक ही ग्रन्थ के दो भिन्‍म नाम हैं, जैप्ता कि 
श्री वटकृष्ण ने अपने निबन्ध में स्वीकार किया। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इस ग्रल्य की उपलब्ध 
दोनो प्रतियो का निरीक्षण करके इसके रचनाकाठऊ और रचयिता के बारे में अपना विचार 
'छिताई वार्ता रचयिता और रचनाकार” शीष॑क निबन्ध में प्रकाशित कराया।* नाहटठा 
वन्युओ द्वारा सच्जूलित भ्रति उन्ही के अमय जैन पुस्तकालय, बीकानेर में सुरक्षित है जिसके 
आरम्मिक पाँच पत्र श्रुटित हैं । पुस्तक के अन्त में यह पुष्पिका दी हुई है 


'छिताई वारता समाप्त श्री सवत्‌ १६४७ वर्ष माघ बदो ९ दिने लिखित बेला कस्य सी, 
साहराय जी पठनार्थ। शुभम्‌ भवतु ।! इस प्रति में कई स्थानों पर नरायतदास-भणिता से 
युवत पक्तियाँ मिलती हैं। 'कवियन कहूँ नरायन दास” यह अर्घाली कई बार प्रयुक्त हुई है। 
इसी प्रकार कई पक्तियों में कवि नाम की तरह रतनरग शब्द का प्रयोग भी हुआ हैँ । दोनो 
ही प्रतियो में छत्द १२८, १४३, ५४२, ६६० आदि में नारायनदास का नाम दिया हुआ है, 
साथ ही छन्द १६०, ३६६ में ग्रन्थकर्ता के रूप में रतनरग का नाम आता है। इस प्रकार एक 
ही गन्य में दो भिन्न-भिन्न ग्रन्यकर्ताओं के नाम एक नयी सम्रस्था उत्प्त करते हैं। पाठ विशेषज्ञ 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने अपने निवन्ध में इस समस्या का समाधान उपस्थित करने का प्रयत्त 
किया है। 'छिताई वार्ता” को उक्त सवत्‌ १६४७ की प्रति ( जो प्राचीततर है ) तारायणदास 
अयवा रतनरग में से किसो के भी हस्तलेख मे नहीं हैं, अत यह तो मानना ही पडेगा कि 
ग्रन्य को रचना-तिथि स० १६४७ के पूर्व होगी । फिर दोनो प्रतियो का मिलान, करने पर ज्ञात 
होता हे कि किसी एक को सारी भूलें और पाठ-विक्वृतियाँ दूसरी में नहीं हैं, इसीलिए यह भो 
प्रकट है कि दोनो में से कोई भी दूसरे को प्रतिलिपि नही है । फिर भी दोनो में कुछ सामान्य 
गले और पाठ-विकृतियाँ है, जिससे यह ज्ञात होता है कि दोनो की कोई, भले हो वह ऊपर 
की ऊकिसो पोढों में हो, सामान्य (उमयनिष्ठ) पर्वज प्रति यो, जिसमें वे भूलें या पाठ-विक्ृ तियाँ हो 
गयी थी, बोर इस्तोलिए वे भूलें या पाठ विक्रृतियाँ इन दोनो प्रतियो में भी सामान्य रूप से आ 
गया €। इडिन्‍्तु ये भूलें कौर पाठ विक्ृतियाँ इस प्रकार को हैं जो उल्लिखित ग्रन्यकारो 
नाराय दास अथय्रा रतनरग से होना सम्भव न थी, अत यह भी मानता पड़ेगा कि इन प्रतियो 
. 47 सामान्य पूर्जज प्रति इनमें से किसी के हस्तलेश् में नहों थी । फिर दोनों प्रतियों के 
वतम दासत ६८५ छन्से में नारायणदास को रचना के साथ-साथ उप्तमें किये हुए रतनरग 
रे गातमम्यान के जज पा 


६ ३ ) पररतवाय उत्रिका, म० २००३, बैमाख व० १? ८-१२१, माय, प० १३७-१८७। 


(२ ) पृर्लाठ ६८ | १३, नयस्वर १६९५५, पृ० ६७-७३ । 


(-) नेमिरान मतिया 
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के सुधार भी समानख्ूय से मिलते है ।' इसलिए दोनो कवियों की उयत सामान्य पूर्वज प्रति भी 
रतनरग के पाठानुवाद के वाद ही लिखी गयी होगी । नारायणदास की मूल रचना तो रतनरग 
की प्रति से भी पूर्व की होगी। 
इस्त प्रकार नाराथणदास की रचना की रतनरग ने पाठानुदानयुबत प्रतििषि को । 
जिसकी कोई परवर्ती प्रतिलिपि प्राप्त श्रतियो की पूर्व प्रति थी। सबत्‌ १६४७ की प्रतिलिपि 
और उसको विकास-परम्परा से ल्लोतों के उपर्युषत विवेचन के बाद यह सहज अनुमान हो 
सकता है कि छिताई वार्ता मूल रूप में काफों पुरानी रचता रही होगी) डॉण० गुप्त ने इस 
विवेचन के आधार पर छिताई वार्ता के रचनाकाल का अनुमान करते हुए लिया कि (१६४७ 
की प्रति और नारामणदाम की रचना के बीच पाठ को तीन ल्वितियाँ निश्चित रूप से पढ़ती 
हैं और यदि हम प्रत्येक स्थिति परिवर्तन के लिए ५० वर्षों का समय मानें जो कि मेरी समझ 
में अधिक नहीं है--तो रतनरग के पाठ का समय १५८० के छगभग और नाराबमणदाप्त की 
रचन[ का सप्य १५०० सवत्‌ ठहरता हैं, वेसे मेरा अपना अनुमान हैं. कि भावी खोज में कुछ 
और प्रतियाँ प्राप्त होने पर एकाध स्थिति बीच में और निकल सकतो हैं, और तब रतनरग 
के पाठ का समय १५०० के लगभग ओर नारायणदास को रचना का सम्रय सवत्‌ १४३० के 
लगभग प्रमाणित हो तो आश्चर्य नहीं ।* 
पाठ शोध के आधार पर रचनाकाल का यह अनुमान बहुत सन्तोपप्रद तो नहीं कहा 
जा सकता, किन्तु किसो अन्य ऐतिहासिक प्रमाण की उपलब्धि के अभाव में इसी से काम लेना 
पडेगा। वैसे लिपिकाल १६४७ को देखते हुए इतना तो अनुमेय है कि रचना १६वीं शताब्दी 
की अवश्य है । 
$ (दा, छिताई वार्ता ब्रजमापा की अत्यन्त महत्वपूर्ण गौरवास्पद रचना हैं। इसको 
कथा अत्यन्त रोमानी और मर्मस्पर्शी है। अछाउद्दीन खिलजी मे अपने सेनापति निम्मुरत खाँ 
को्‌ देवगिरि के प्रतापी राजा रामदेव को पराजित करने के लिए भेजा। मुसरूमानी प्लेना के 
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भगवान्‌ नारायण के पुत्र सुरसी से हो गया । एक दिन मुगया के समय सुरसी भत्‌ हरि के 
तपोभूमि में जा पहुँचा और उसने हिंसा से विरत करने का उपदेश देनेवाले मुनि की प्रमाद- 
बश उपेक्षा की जिससे नारी-वियोग का श्ञाप मिला । चित्रकार ने देवगिरि से लोटकर अलाउद्दीन 
से छिताई के रूप को प्रशसा की, चित्र देखकर बादशाह ते सैन्य देवगिरि को प्रस्थान किया । 
देवगिरि में देवी-पूजन के अवसर पर छलपूर्वक छिताई को पकड लिया गया भौर बाद में 
शाह दिल्‍ली लौट आया । सुरसी पत्नी-वियोग में सनन्‍्यासी हो गया और चन्द्रगिरि पर योगी 
चत्धनाथ से दीक्षा लेकर गोपीचन्द की भाँति हाथ में वीणा लेकर भिक्षा माँगते इधर से 
उबर घूमता रहा । दिल्ली में उसके वीणा-वादत से अछाउद्वीन बहुत प्रसन्‍त हुआ और उसने 
रनित्रास में छिताई को भी वीणा सुनाने की आज्ञा दी। वोणा-वादन के समय व्यथित छिताई 
के भाँसू वादशाह के कन्धे पर गिरे, जिससे उसे शोक हुआ, छान-बीन करके सारा हाल मालूम 
किया और सुरसी को छित्ताई लौठा दी । 

कथा की यह भामूलो रूपरेखा हैं। हूम्बी कथा वाना प्रकार की मार्मिक उद्भावनाओ, 
प्रेम-प्रसगो और सौन्दर्य-चित्रणों से भरो हुई है । 

$ रैटर छिताई वार्ता की भाषा पूर्णतत ब्रजभाषा है। डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने 
अपने टीका भ्रन्य पद्मावत मे इसे अवधी पुस्तकों की सूचों में रखा है ।" डॉ० हरिकान्त 
श्रीवास्तव छिताई वार्ता की भाषा पर लिखते हैं 'इसको भाषा राजस्थानी है पर कही-कही 
डिगल का पुट भी मिलता है, यहाँ यह कह देना अप्रासगिक न होगा कि नाहटाजों से प्राप्त 
पतिलिपि उतनी ही अशुद्ध है जितनो इलाहाबाद म्यूजियम की । शब्दों का तोड-मरोड भी 
कुछ ऐसा है कि वास्तविक भाषा सम्बन्धी निष्कर्प देना दुस्तर कार्य है।”* डाँ० अग्रवाल ने 
मम्तवत सच रिपोर्ट कौ सूचना के आघार पर ही छिताई वार्ता को प्रेमाख्यानक की परपरा 
में देखते हुए इसे अवधी भाषा का काव्य स्वीकार कर छिया। डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव ते 
ज़द्ूर दोनो प्रतिलिपियाँ देखा थी, जैसा वे कहते हैं, किन्तु उनका भाषा-विषयक निर्णय तो 
इसका प्रतियाद हो करता हैं। राजस्थानी और डिंगल का भेद भी वे अभी नहीं निद्दिचत कर 
पाए हृ । | ठिताई चार्ता की भाषा कह्दी-कही प्रतिलिपि के दोष के कारण अशुद्ध हो सकती हैँ 
कि ऐसी तोडो-मरोडी तो विलकुछ ही नहीं है कि वास्तविक भाषा-सम्बन्धी निर्णय देना 
डर काय हो। डॉ माताप्रसाद गुप्त ने इस रचना के महत्त्व की अम्यर्थना करते हुए ठोक 
ए। छिगा है हि यह एक ऐसी रचना है जो हमारी भाषा जौर साहित्य को महत्त्व प्रदान करती 
ईद पाक चन्द्र ओर हितहरिवश-सूरदास के समय में भो व्रजभाषा और उसके साहित्य के 
ननुषतभोय आर । की सूचना देती है । 'छिताई वार्ता' का एक अश नाहटा की प्रति से 
जाए कर सेन परिश्िष्ठ में दिया है, भाषा का नमूना उमर अश् में देखा जा सकता है। एक 
(उर जग क पाच पद नोचे दिये जाते है । छिताई में न-शिख वर्णन देखिए-- 

है एन सन्‍्वनु सुण ए्यो, न्याय वियोग विचाता क्यों । 
ते सिर यु थी जु बेनी मार, लाननि गये धुयय पयारू ॥५४४७॥ 


हदुमावत, वासुदिव्शरण जग्रवाठ, साँगो, २०१२ विक्रमी, प० २९ | 
८ भू ५ ग्८ 
88 पाए हुए 
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वदनि जोति वें ससि कर हरीं, तूँ सुख क्यो पावहि सुन्दरी ! 

हरे हरिण छोचन तें नारि, ते झूग सेयें अर्जी ऊज़ारि ॥५४५॥ 

जे गज कुम्भ तोहिं कुच मए, ते गज देस दिसन्तर गए । 

तें केहरि मंझ स्थुरू हच्यो, तो हरि ग्रेह कदर नीसज्यों ॥५४ द॥ 

दसन ज्योति ते दारिड मए, उदर फूटि तें दारिउ गए। 

कमल वास लहइई अग छिडाइ, सजछ नीर ते रहे छुफाई ॥५४७॥ 

जह तें हरी हस की चाल, भमिन मान सर गए सराल । 

होइ सन्त माननी मान, तजें देस के छडे जान ॥५४८॥ 

क्रिया, सर्वनाम, परसर्ग सभी झूपो से छिताई वार्ता! को भाषा १५वीं शताब्दी की 

ब्रजभापा की प्रतिनिधि कही जा सकती है । 


भ्ेघनाथ' 


९ १६० मानसिह के शासन-काल में खालियर ब्रजभापा कवियों का केन्द्र हो गया 
था। थेघताथ मानसिह के दरवार से सीधे ढप से सम्बद्ध तही मालूम होते किन्तु उनके किसी 
राज-पुरुष भानुकुंवर से इनका सम्बन्ध था। येधनाथ के विपय में सर्वप्रथम सूचना खोज 
रिपोर्ट ( १६४४-४६ ) में प्रकाशित हुई ।* इस ग्रन्थ को प्रतिलिपि आर्यभापा पुस्तकालय के 
यान्निक सम्रह में सुरक्षित है। इस प्रति का लिपिकालू सवत्‌ १७२७ ही मानना चाहिए क्योकि 
यह प्रति सवत्‌ १७२७ की चतुरदास कृत भागवत्‌ एकादश स्कन्घ को प्रति के साथ ही लिखी 
हुई थी जो बाद में जिल्द टूटने से अलग-अलग हो गयी। स्व० याज्ञिकजी ने लिखा है 
'येघनाथ कृत गीता अनुवाद का छिविकाल १७२७ विक्रमी मानना चाहिए कारण की चतुरदास 
कत एकादश स्कन्ध की प्रति जो इसी जिल्द में थी, उसका लिपिकाल १७२७ है। दोनो के 
लिपिकार एक ही व्यक्ति हैं । देखिए, प्रति नम्बर २७८।५० | जिल्द दूठ जाने से दोनो पुस्तकें 
बल्ग-अल्ग हो गयी हैं |” 

श्री थेघनाथ ने अपनी “गीता भाषा' में रचनाफ़ाल और आाश्रयदाता के वारे में कुछ 
संकेत किया है। बिक्रमी १५५७ भर्थात्‌ ईस्वी १५०० में यह ग्रल्य लिखा गया-- 

पन्‍्द्रह सी सत्तावन आजु, गढ गोपाचछ उत्तम थानु । 
मानसीह तिहि दुग्ग नरिन्दु, जसु जमरावति सोहै इन्दु ॥४॥ 
नील पु न्‍न सो गुन आगरो, बसुधा राखन को अवतारो । 

जाहि होइ सारदा बुद्धि, के ब्रह्मा जाके हिय शुद्धि ॥५॥ 

जीभ अनेक सेस ज्यू घरे, सो थुत मान स्यघ की करे । 

जाके राजधर्म की जीति, चले लोक कुछ मारग रीति ॥६॥। 





१ पुस्तक प्रकाशित होते-होते सूचना मिलो है कि डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित 
छिताई वार्ता नागरी प्रचारिणी सभा, काशी से प्रकाशित हो गयी है । 
२ १६४४-४६ की रिपोर्ट अभी तक प्रकाशित है । 


३ याज्षिक सग्रह, सागरी प्रचारिणी सभा की प्रति के अन्त की टिप्पणी 


१५७ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


$ १८१, मानसिंह की प्रजापरायणता, उदारता और विद्वत्ता की प्रशसा करने के बाद 

कवि अपने आश्रयदाता भानुकुंवर की चर्चा करता है। कवि के वर्णनों से मालम होता है 
कि भानुकुंबर कीरतसिह के पुत्र और राजा मानसिह के विश्वासपात्र राजपुरुष थे। कोर्ततिसिह्‌ 
को थेघनाय राजपुत्र बतात है, इससे सभव है कि भानुर्सिह भी राजघरातने के व्यक्ति थे । 
थेघनाथ भानुर्सिह के विपय में लिखते हैं--- 

सवहीं विद्या आहि वहूत, कीरतिसिंह नृपति के पूत । 

पट दर्शन के जाने भेव, माने गुरु अरु ब्रह्मनु देव ॥ 

समुद समान गहरु ता हिये, इक वत पुत्र बहुत तिह किये । 

भले बुरे को जाने मर्म, भानुकु वर जनु दूजों धर्म ॥ 

भानुक् वर गुन छार्गाह जिते, मोपे बने जाहिं न तिते । 

के आइवंल होइव बने, बरने गुन सो मानुहि तने ॥| 

अगनित गुन ता लहे न पारू, कव्प वक्ष कलि मानुकुमारू । 

तिहि तबोर थेघू कहु दुयो, अतिहित करि सो पूछन ठयो ॥ 


इस कलि कल्पवृक्ष भानु्सिह ने एक दिन अत्यन्त प्रेमपूर्वक कवि थेघनाथ को ताम्बूल- 

वोटिका प्रदान की ओर कहा कि इस ससार में कोई भो वस्तु नित्य नही, सारा विश्व माया- 
जाल हूँ। ऐसे विश्व में गोता के ज्ञान-विना मनुष्य शाला में बंधे हुए पशु की तरह निष्फल 
हैं। इसलिए गोताकथा को छन्दोबद्ध करके लिखो। इस भाज्ञा को सुनकर एक क्षण के लिए 
कवि मौन वेठा रहा, उसने सोचा शायद मेरे कार्य का छोग उपहास करें किन्तु 

सायर को वेरा करि तर, कोऊ जिन उपहासहिं कर 

जी मेरे चित्त गुरु के पाय, अरु जो हियें वसे जदुराय 

तो यह मोपे हवह तंसे, कह्मो क्ृदन अज न को जैसे 


ब्रजभाषा का निर्माण हज 


चतुभुजदास की मधुमालती कथा ( १५४० विक्रमी के छाघभग )..._ ॥॒ 
6 १६२, जनवरी सन्‌ १६३६ को हिन्दुस्तानी में ओो अगरचन्द नाहटां ने मधुमालती 

तामक दो अन्य रचनाएँ शोर्षक लेस प्रकाशित कराया । गशन की प्रसिद्ध मयुमालतों से भिन्‍न 
दो अन्य रचनाओं का परिचव उक्त लेप में दिया गया | मितम्व २ १९५४ की कल्यना! में डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने चतुर्भुजदास की मधुमालनी का रचना-काड शोक छेस प्रकाशित कराया । 
डॉ० गुप्त ने अपने लेख में मधुमालती का रचना काल सबत्‌ १५४५० विक्रमी से प्राचोन 
प्रमाणित करने का प्रयत्त किया । डा० गुप्त ने यताया है हि ग्रस्य के अन्त के बचा से दस 
पुस्तक को रचना-प्रक्रिया तथा तिथि धादि के विपय में कुछ सकरेत मिलते दूँ । अन्तिम अश 
इस प्रज्वार हैं 

मउसालती बात यह गाई, दोय जणा समिल्लि स्नह बनाई । 

एक साथ ब्राह्मन सोई, दृजी कायथ ऊुछ में होई 

एक नाव माधव बढ़ होई, मनोहरपुरी जानत सब कोई 

कायथ नाम चतुभुज जाफा, सारू देस मयो गृद्द ताक 

पहली फायथ कही जब जानी, पाछे माधय उचरी बानी 

कछु क यामे चरित मुरारी, श्री वृन्दावन को सुसकारी 

माधव ता तें गाइयो यों रस पुरन सोय 

कौन काम रस स्यों हु तो जानत है सब्र कोय 

काइथि गाईं जानि के रसफ निरसि की बात 

नाम चन्रभुज ही भयो मारू मांहि विस्यात । 


डॉ० गुप्त लिद्वते हैं कि 'हिन्दी ससार को माघव का उपकृत होना चाहिए कि उन्होन 
पह स्पष्ठ कह दिया कि पहली काइय कही जब बानी पाछे माघव उचरी बानो यहो नही अन्तिप्त 
पोहे में यह सकेत भी कर दिया कि मधुमालती के उत्तरा्ध का यह खपार 
जब चतुभुज का नाम मारुदेश में विख्यात ही चुका था।" 
गववातल कैामकन्दछा नामक रचता के लेखक माय वही माघव 
उत्तराद्ध का रूपान्तर किया और 
हुआ जो निम्न पद से स्पए्ठ है-- 


सवत्‌ सोरे से वरसि जैसलमेर मझारि । 
फागुन सास्र सुहाबने करी चात विस्तार ॥। 
इससे यह निद्चित रूप से ज्ञात होता हैँ 
थे, वे प्रम-कथाओ की रचना भी कर रहे थे, अत सह अनुमान सहज ही में किया जा सकता 
हैं कि मघुमालती में उनके हस्तक्षेप का समय सैवतू १६०० था उसके अत्यन्त निकट होगा । 
उस समय तक, जैसा माघव ने कहा है चतुर्भुजदास विख्यात कवि हो चुके थे, उनका रचनाकाल 
१५५० विक्रमी के आस-पास सानत्रा जा सकता है। डॉ० गुप्त इस ग्रथ को इससे भी अधिक 

भाचीन मानने के पक्ष में हैं । हु 


न मल अल 


तर उन्हाने तव किया 
डॉ० गुप्त का कहना है कि 
व हैं. जिन्होंने मधुमालतो के 
चूँकि माधवानल कामकन्दछा का निर्माण सवत्‌ १६०० पे 


+ 


१ चतुर्भुजदास की मघुमालती का रचनाकार, कल्पना, सितम्बर १६५४, पु० २०-२१ । 


१६६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


इस अनुमान के प्रति सबसे बडी शका “माघव' को लेकर ही की जा सकती हैं । 
टा० गुप्त ने माथवानल कामकन्दछा ( १६०० ) से रचताकार माथव के नाम का सकेत देने- 
बारी पक्तियाँ उद्यृत नहीं की । १६०० सवत्‌ में लिखे माधवानल कामकन्दला की एक 
दति थी उमाशकर याज्ञिक लखनऊ के सम्रहालय में भी बतायी जाती है। किन्तु उससे रचना- 

7 का पता नहीं चछता । यदि यह ग्रत्थ माधव नामक किसी कवि का छिखा मान भी लिया 

नागे तो शकरा की गजाइश फिर भी रह जाती है कि क्‍यों इस माघव को मधुमालती से सवद्ध 
मायत्र हो. मानता जाये। इस प्रकार की शका के निवारण के लिए डॉ० गुष्त ने शायद दोनो 
का प्रेमास्यान छेपक होना बताया है, किन्तु यह बहुत सबक प्रमाण नहीं कहा जा सकता । 
प्रेगाउपाब लिसनेवाले एक वाम के दो व्यक्ति भी हो सकते हैं । 

रचना ब्रजभाषा में है जैसा कि उपर्युक्त पद्याश से पता चलता है । किन्तु जब तक इस 
गस्व के रचनाक्राल का निश्चित पता नहीं रंग जाता, तब तक इसको भाषा की प्रामाणिकता 
आदि पर भी विचार करने में कठिनाई रहेगी। वैसे भाषा की दृष्टि से यह रचना छिताईवार्ता 
मे भाषा से बहत साम्य रखती है। और यदि केवल भाषा के आधार पर इसके रचनाकाछ 
का निर्णय देना हो तो इसे हम १६वीं शती के उत्तरारद्ध की कृति मात्र सकते हैं । 

चतुभुज की मधुमालतो का सबसे बडा महत्त्व उसके काव्य-छप का हैं। आर्यानक 
वाव्या को इतनी आधार स्फुट विशेपताएँ शायद ही किसी काव्य में एकत्र दिखाई पडें | इस 
+गाय की कई प्रतियाँ ख्वालियर में प्राप्त हुई हैं । पूरी रचता सामने भा जाने तथा तिथि-काल 
नादि का पूरा यिवरण प्राप्त हो जाने के बंद ही इसकी भापा और साहित्यिक विशिष्टता का 
अब्ययत फ़िया जा सत्ता है । 
चतरुमल्ठ 


क्षजभाषा का निर्माण १६७ 


सादो वदि तिथि पचमी, वार सोम नपत रेवती । 
चन्द नव्य वछु पाइयों, छगन मरी सुम उपजी मती ॥ 
रचना सामान्य ही हैं। भाषा ब्रज है । 


धमदास 
$ १६४. जैन कवि थे। इन्होंने सतत्‌ १५७८ ( १५२१ ईस्वी में ) में घर्मोपदेश 

श्रावकाचार नामक व्रजभापा ग्रन्थ लिखा । इस ग्रन्थ में जेन श्रवावक छोगो के लिए पारूनीय 
आचारो का बडा सुन्दर चिन्रण किया गया है । कवि ने अपने बारे में विस्तार से लिखा है 
जिससे मालूम होता है कि वे वारहसेनी जाति के थे। अपने पर्व-पुरुषों का परिचय देते हुए 
लेखक ने लिखा है कि मूल सघ-विरुषात श्रावक बारहसेनी जाति में होरिल साहु नामक पुरुष 
हुए। उनके ज्येष्ठ पुत्र॒ करमसी जिन के परम उपासक और परम विवेकी दयालु व्यक्ति थे । 
उनके पुत्र पद्म हुए जो कवि, वैद्य और कलाकार थे, उनके दो पुत्रों में एक घर्मदास हुए 
जिन्होंने इस श्रावकाचार का उपदेश दिया। प्रशस्ति सग्रह में इनकी रचना के कुछ अछा 
उद्धृत किये हुए हैं ।? ग्रन्थ की रचना के विपय में कवि ने लिखा है 

पन्द्रह सो अठ्हतरि बरिसु, सम्बच्छर कुक्षणह कन सरसु 

निर्मंठ वेसासी असतीज, बुधवार गुनियहु जानीज 

तादिन पूरो फ्रियो यह गन्‍न्थ, निर्मेछ वर्म भनो जो पथ 

मगर करु अरु विधनि हरनु, परम सुस कवियनु कहु करनु 


ग्रन्य में लेखक ने इस उपदेश सुननेवालों के प्रति अपनी मगर कामना व्यक्त को है । 

यह प्रसग घर्मदास की सहजता और जनमगल को सदिच्छा का परिचायक हैँ। भाषा अत्यन्त 
वोधगम्य और प्रवाहयुक्‍्त है 

धन कन दूव पूत परिवार, बाढें मगर सुपक्ष॒ अपार 

मेटिनि उपजहु अन्न अनन्त, चारि मास मरि जल घरपन्त 

मगर वाजहु घर घर द्वार, कामिनि गावहिं मगल' चार 

घर घर सीत उपजहु सुक्ख, नासे रोग आपदा दुक्ख 

घर घर दान पूज अनिवार, श्रावक चछ॒हि आप आचार 

नदउ जिन सासन ससार, धर्म ठयादिक चलो अपार 

नदउ जिन पडिम्ा जिन गेह, नदउ गुन निर्ग्नन्ध अवेह 


छीहल 


$ १६९४ १७वी शताब्दी का हिन्दी साहित्य एक ओर जहाँ सूर और तुलसी जैसे 
अप्रतिम प्रतिभाद्याली भक्त कवियों की गैरिक-वाणी से पवित्र होकर हमारा श्रद्धा-भाजन बना 
पही देव, बिहारी ओर पदुमाकर जैसे कवियों की श्वृज्धारिक भावनापूर्ण रचनाओ के कारण 
पदेंदय व्यक्तियों के गले का हार भी। बहुत से छोग रीतिकाछीन श्टज्भार-भावना के साहित्य को 
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१ प्र कप >> 
+शस्ति पग्रह, अतिशय क्षेत्र जयपुर से प्रकाशित । पाण्टुलिपि आगेर भाठार, जयपुर 


में सुरक्षित हा 


२७७ सर॒पुर्व प्रजभाषा 


हियरा भीतर पइसि करि विरह छूगाई आग । 
प्रिय पाती विच्वु ना बुअइ, जरूइ सुछागि सुछागि ॥२७०॥ 
दर्जो की पत्नी का सारा शरीर विरह अपनी तोखी कैंची से काट कर दुख की बखिया 
दकर सी रहा है, वह भला अपने दु ख को क्या कहे ? 
तन कप्पठ, दुक्स कतरनी विरहा द्रजी एहु। 
पूरा व्योत न ब्योत्इ, दिन दिन काटइ देहु ॥३२॥ 
दुक्‍्स का तागा बीटिया सार सुद कर लेइ । 
चीनजि बधइ काय करि नाना बखिया देह ॥३३॥ 
देही मदने यो दही देद मजीठ सुरग । 
रस लीयो अवटाइ कइ वा कस कीयो अंग ॥३४॥ 
कलालिन का पति तो उसके शरीर को विरह-भट्टी पर चढाकर अर्क ही बना रहा है-- 
मो तन भाटी ज्यू तपह नयन खुबइ मदधार । 
बविनही अवगुन सुझ सूँ कसकरि रहा मरतार ॥३५९॥ 
माता योवन फाग रति परम पियारा दूरि । 
रली न पूजे जीव को मरउ विसूरि विसूरि ॥४२॥ 
सुनारो के विरह ने तो उसका 'हूप' ( सौन्दर्य ) ओर सोना ( नींद ) दोनो ही चुरा 
छिया । उसके शरीर को विरह के काँटे पर तौलकर जाने उसे क्या सुख मिला-- 
पिरह रूप चुराइया सोन हमारा जीव । 
ऊासु पुकार जाइक़े जो घर नाही पीच ॥४८॥ 
तन तोले कॉँटड घरी देपइ कसि रक्‍्साइ । 
यिरहा अग सुनार जू घरह फिराइ फिराइ ॥४९॥ 
ठोहूल ने पांचों सहेलियो के इस विरह-दुख को बड़ी सहानुभूति के साथ सुना, 
पाल्वना देकर वे लोट आये, दूमरी वार जय वे फिर पहुंचे तो सारा समा वदल चुका था । 
मालिन का मन फूल ज्यू बहुत विगास करेह । 
प्रेम सश्ति गुज्ञार करि प्रिय मपुफर रस लेट ॥॥५८।॥) 
चोली रोल तगोलिनी काटा गान्र अपार । 
रंग फ़िया बटु पीय सूँ नयन मिलाये तार ॥७०९०।॥॥ 
छोटठ यो पर्च पहेली ?६यी 


' ज्जभाशा का निर्माण १७१ 


(१) पचसहेली री वात ( नम्बर ७८, छद सख्या ६६, पन्न १६-२२ लिपि- 
काल १७१८ सं० )। 

(२) पचसहेली ( नम्बर १४२, पृ० ६७-७६ )। 

(३) पंचसहेली री बात ( नम्बर २१७ ) अन्त में कुछ सस्क्ृत इलोक भी 
दिये हुए हैं । 

(४) पचसहेली री वात (नम्बर ७७) पत्र €८-१०२। लिपिकाल १७४६ स०। 


इन प्रतियों में ७८ नम्बरवाली और ७७ नम्वरवाली प्रतियो को भाषा ब्रजभापा के 
निकट है जब कि नम्बर २१७ और १४२ में राजस्थानी प्रभाव ज़्यादा हैं। आमेर भाडार 
की प्रतिलिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिखाई पडता है। इसे लिपिकर्ता की विद्येषता 
मान सकते हैँ । वैसे कई प्रतियो में राजस्थानी प्रभाव को देखते हुए यह मानना पडेगा कि 
पचसहेली की भाषा राजस्थानो मिश्रित ब्नजभापा है। राजस्थानी प्रभाव विद्येप छपसे न>ण 
में तथा भूतकालिक क्रिया के आाकारान्त रूपो में दिखाई पडता है। चुराइया (४८) काढ्या 
(५६९) बीटिया (३३) कुमलाइया (१९) आदि में। क्सी-किसी प्रति में ये ही क्रियाएँ मोकारान्त 
भी दिखाई पडती हैं। प्रथमा बहुवचन में 'या' अन्तवाले रूप भी राजस्थानी प्रमाव ही 
बताते हैं। सहेलियाँ (६), प्रवालियाँ (१२), पौवनवालियाँ (१३) आदि | बाकी प्रयोग पूर्णत 
ब्रजभापा के ही हैं। 


बावनी 


$ १६८ कब्र छीहछू की बावनी भाषा और भाव दोनों के परिपाक का उत्तम उदाहरण 
है। नोति और उपदेश को मुख्यत विषय बनाते हुए भो रचताकार कभी भो काव्य से दूर 
नही हुआ है। इसोलिए प्राय उप्तकी कविता में नोति को एक नये ढग से तथा नये भावों के 
साथ अभिव्यक्ति हुई है। रचना के अश परिशिष्ट में सलूमत हैं, इसलिए केवल एक छप्पय 
ही यहां उद्धत किया जाता है-- 


लोीन्ह कुदाली हाथ प्रथम खोदियउ' रोस करि। 
करि रासम आखरूढह घरि आनियो गण भरिं ॥ 
देकरि छत्त प्रहार मूड गहि चक्त चढायो। 
पुनरपि हाथ कूट धूप वरि अविक सुसतायों ॥ 
दीनी अग्रिनि छीहरू कहे कुम कहे हे स्यों सब । 
पर तरणि याइ टकराहणे ये दुससाले मोंहि अब ॥ 


बावनी की रचना छप्पय उन्द में हुई है इसी कारण इसकी भाषा में प्राचीन प्रयोग 
ज्यादा मिलते हैँ । हम पहले ही कह आये हैं कि छप्पयो में अपभ्रश के प्रयोगों को जान-वूझ- 
कर लाने की दौछी ही बन गयी थी जो वहुत वाद तक चलती रही । भाषा ब्रज है, आगे वावनी 
को भाषा पर सयुकत रूप से विचार किया गया है । 


'ब्रेजभाषा का निर्माण १७१ 


(१) पंचसहेली री बात ( नम्बर ७८, छद सख्या ६६, प्॑र १६-२२ लिपि- 
काल १७१८ सं० )। 
(२) पचसहेली ( नम्बर १४२, पृ० ६७-७६ ) | 


(३) पचसहेली री बात ( नम्बर २१७ ) अन्त में कुछ सरक्ृत इलोक भी 
दिये हुए हैं । 
(४) पचसहेलो री बात (नम्बर ७७) पत्र &८-१०२। लिपिकाल १७४६ स०। 


इन प्रतियों में ७८ नम्बरवाली और ७७ नम्बरवालो प्रतियो को भापा ब्रजभाषा के 
निकट है जब कि नम्बर २१७ और १४२ में राजस्थानो प्रभाव ज्यादा है। आमेर भाडार 
की प्रतिलिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिखाई पडता है। इसे लिपिकर्ता की विशेषता 
मान सकते हैं। वैसे कई प्रतियो में राजस्थानी प्रभाव को देखते हुए यह मानना पडेंगा कि 
पचसहेली की भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा है। राजस्थानी प्रभाव विशेष रूप से न>ण 
में तथा भूतकालिक क्रिया के आकारान्त रूपो में दिखाई पडता है। चुराइया (४८) काढ्या 
(५९) बीटिया (३३) कुमछाइया (१६) आदि में। किसी-किसी प्रति में ये ही क्रियाएँ ओकारान्त 
भी दिखाई पड़ती हैं। प्रथमा बहुवचन में 'या' अन्तवाले रूप भी राजस्थानी प्रभाव ही 
बताते हैं। सहेलियाँ (६), प्रवालियाँ (१२), यौवनवालियाँ (१३) आदि | बाकी प्रयोग पूर्णत 
ब्रजभाषा के ही हैं । 


बावनी 


$ १६८ कवि छीहल की बावनी भाषा और भाव दोनो के परिपाक का उत्तम उदाहरण 
है। नोति और उपदेश को मुख्यत विषय बनाते हुए भो रचनाकार कभी भो काव्य से दूर 
नहीं हुआ है। इसोलिए प्राय उसकी कविता में नोति को एक नये ढग से तथा नये भावों के 
साथ अभिव्यक्ति हुई है। रचना के अश परिशिष्ट में सलग्न हैं, इसलिए केवल एक छप्पय 
हो यहाँ उद्धृत किया जाता है-- 


लोन्ह कुदाली हाथ प्रथम खोदियउ' रोस करि। 
करि रासम आखरू(ह घरि आनियो गण भरिं॥ 


देकरि छत्त प्रहार मुड गहि चक्क चढायो। 
पुनरपि हाथहिं छूट धूप धरि अधिक सुखायो ॥ 
दीनी अग्रिनि छीहल' कहे कुम कहे हें सह्यों सब । 
पर तरणि याहइ टकराहणे ये दुखसाले मॉहि अब ॥ 


बावनी की रचना छप्पय छन्द में हुई है इसी कारण इसकी भाषा में प्र।चीन प्रयोग 
ज़्यादा मिलते हे ॥। हम पहले ही कह आये है कि छप्पयो में अपश्र्ञ के प्रयोगों को जात-बूझ- 
कर लाने की शैली ही बन गयी थी जो बहुत बाद तक चलती रही । भाषा ब्रज है, भागे बा जी 
को भाषा पर सयुकत रूप से विचार किया गया है । के 


के 
3७४ सरपूर्व जभाषा 


ह्यरा भीतर पइसि करि विरह छगाई आग । 
प्रिय पाती विनु ना बह्नइ, जलइ सुलछागि सुरागि ॥२७॥ 
दर्जो की पत्नी का सारा शरीर विरह अपनी तोखी कैंची से काट कर दु'ख की बलिया 
देकर सी रहा है, वह भला अपने दु ख को क्यों कहे ? 
तन कप्पर, दुक्ख कतरनी विरहा दरजी एहु। 
पूरा व्योत न व्योवदइ, दिन दिन काटइ देहु ॥३२।॥ 
हक्‍्स का वागा वीटिया सार सुद्द कर छेइ । 
चीनलि वधइ काय करि नाना बखिया देह ॥३३॥ 
देही मदन यो दही देइ मजीठ सुरंग । 
रस लीयो अचटाइ कद वा कस कीयो अंग ॥३४॥ 
कलालिन का पति तो उसके शरीर को विरह-भट्टी पर चढ़ाकर अक ही बना रहा हैं-- 
मो तन भादी ज्यू तपह नयन खुबइ भद॒धार | 
विनही अवगुन मुझ सूँ कसकरि रहा मरतार ॥॥३५॥ 
माता योवन फाग रवि परम पियारा दूरि | 
रछी न पूजे जीव को मरड बिसूरि विसूरि ॥8२)॥। 
सुनारी के बिरह ने तो उसका रूप ( सौस्दर्य ) और सोना ( नींद ) दोतो ही पुरा 
छिपा । उसके शरीर को विरह के काँटे पर तौलकर जाने उसे बया सुख मिछा-- 
विरहे रूप चुराइया सोन हमारा जीव । 
कासु पुकारेँ जाइके जो घर नाही पीच ॥8४८॥ 
तन ताले फॉट्ड घरी देपइ क्रांस रक्खाइ । 
मिरहा अग सुनार जू बरइ फिराइ फिराइ ॥४९॥ 
डठोटछ ने पाँचों सहेलियों के इस विरह-दू ख को बडो सहानुभूति के साथ पुन 
साराना देकर वे लोट आये, दूसरों बार जब वे फिर पहुँचे तो सारा समा बदल चुका था | 
मालिन का सन फूल ज्यू बहुत विगास करे । 
प्रेम सहित गुज्नार करि प्रिय मधुकर रस छेइ ॥५८॥ 
चोली सोलि तबोलिनी काढा गात्र अपार । 


(3 ध्ज ढ्ज 


गुरुगन्थ में ब्जकवियों की रचनाएं 


२०० गुझ्प्रन्य में १६०० स० के पूर्व के कई सन्त-कवियों की रचनाएँ सकलित हैं । 
सन्त-वाणों धार्मिक भारत देश के लिए अन्न-वस्त्र की तरह हो मत्यन्त भावश्यक वस्तु रही है । 
इसी कारण एक ओर जहाँ अनन्त जनता के कण्ठ में निवर्तित ये वाणियाँ पोधियों में लिखी 
रचनाओं की बपेक्षा ज्यादा दोर्घायुषी रही हैं, वही नित-प्रति प्रयोग में आते के कारण इनके 
कलेवर में परिवर्तन ओर विकार भी कम नही आया है। सौभाग्यवद् सवत्‌ १६६१ में सिक्खों 
के पाँचवें गुद्द अर्जुनदेव ने एन वाणियों को लिपिबद्ध कराकर इन्हें घर्म-्रत्थ का एक हिस्सा 
बना दिया, जिसके कारण कुछ रचनाएँ जनता के 'प्रीति भाजन” के अतिवादी परिणाम से 
बच गयी । इन सन्‍्तो की रचताओो की भाषा १६६१ तक जिस स्थिति में पहुँची थी, एसपर 


बीच की काल-व्याप्ति का प्रभाव तो अवश्य ही पडा होगा, फिर भी इनकी प्राचीनता के प्रति 
कुछ आस्था तो हो हो सकती हैं । 


गुरुप्न्य साहव में निश्चित काल-सीमा के अन्तर्गत आविर्भूत, जित कवियों की रचनाएँ 
समृहीत हैं, उनमें जयदेव, नामदेव, त्रिलोचन, सधना, बेनी, रामानन्द, घत्ना, पीपा, सेन, 
कबीर, रेदास, फरोद, मानक और मोरा का नाम सम्मिलित है। इन कवियों की रचनाओ पर 
अव तक बहुत कुछ छिखा जा चुका है। साहित्यिक दृष्टि से इनको क्ृतियों का मूल्याकन हुआ 
हैं। इनमें से कुछ प्रसिद्ध लोगो की भाषा पर भी यत्र-तत्र विचार मिलते हैं, यद्यपि बहुत 
विकीर्ण और न्यूत। इन कवियों की भाषा आरम्भिक हिन्दी को अविकसित अवस्था को सूचना 
देती है, जिनमें कई प्रकार के तत्त्व मिश्रित हुए हैं, उनका सम्यक्‌ विवेचन आवश्यक है । नोचे 


इन कंवियी के अत्यन्त सक्षिप्त परिचय के साथ इनकी रचनाभों, विशेषत भाषा का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जाता है। 


१७१ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


वाचक सहज सुन्दर 
6 १६९६ ये जैन कवि थे । इन्होने सवत्‌ १५८२ में रतनकुमार रास" की रचना की । 
ग्रंथ का रचनाकाल कवि के शब्दों में ही इस प्रकार हैं 
सम्बत्‌ पनरें चयासीह सवछरि ये रची तुझ रास रे । 
वाचक सहज सुन्दर इमि बोले आजनु वुद्धि प्रकास रे ॥। 
रचना बहुत ही सुन्दर और सरस है । 
सरसति हस रामन पय पणम्‌ अविरक वाणि प्रकास रे । 
विनता नगरी श्री रिसहेसर भाष्यो सुक्स विकास हे ॥ १ ॥ 
सगत साधु सवे नयीजइ पूरइ मनह जगीस रे | 
गुरु गुण रत्तन समुद्र सरठ जिमि विद्या रूह रितु रग रे ॥ २ |! 
विज्वु गुरु पथ न लहीयइ गुरु जग माहि प्रछन्न रे । 
माता पिता गुरुदेव सरीखा सीख सुनो नर नाहि रे ॥ ३॥ 
है पषइ जिमि सान सरोवर राज पपइ जिमि पाट रे । 
सामर को जल बिण जिस छोयण गरथ पपइ जिमि हाट रे ॥| 8 ॥ 
विण परमल जिम फूल करंडी सीछ पपइ जिमि गोरी रे । 
चन्द्रकछा पषि जिम रयणी, ब्रह्म जिसिय विण चेढ रे । 
भारग पुण्य पविन्न तिमि गुरु विन, कोइ न बूझे भेद रे ॥ ६ ॥। 
भाषा पर किचित अपश्रश और राजस्थाती प्रभाव भी है, वैसे ब्रज ही है । 


न्नजजज-+-++__. 


१. प्रतिलिपि, अभय उस्तकालय, वीकानेर में थी नाहटाजी के पास सुरक्षित | 


गुरुमन्थ में ब्रजकवियों की रचनाएं 


२०० गुरुग्रत्य में १६०० स० के पूर्व के कई सन्त-कवियों की रचनाएँ संकलित हैं 
सन्तन्वाणी धार्मिक भारत देश के लिए अन्न-वस्त्र की तरह हो अत्यन्त आवश्यक वस्तु रही है । 
इसी कारण एक ओर जहाँ अनन्त जनता के कण्ठ में निवर्सित ये वाणियाँ पीथियों में लिखी 
रचताओ की अपेक्षा ज्यादा दोर्घायुषी रहो हैं, वही नित-प्रति प्रयोग में आने के कारण इनके 
केलेवर में परिवर्तत और विकार भी कम नहीं आया है। सौभाग्यवश संवत्‌ १६६१ में सिक्खों 
के पाँचवें गुरु कजुतदेव ने इन वाणियों को छिपिबद्ध कराकर इन्हें धर्म-प्रन्थ का एक हिस्सा 
बना दिया, जिसके कारण कुछ रचनाएँ जनता के 'प्रीति भाजन' के अतिवादी परिणाम से 
बेच गयी । इन सन्तो को रचनाओं की भाषा १६६१ तक जिस स्थिति में पहुँचो थी, उसपर 


बीच को काल्‍-व्याप्ति का प्रभाव तो अवदय ही पडा होगा, फिर भी इनकी प्राचीनता के प्रति 
कुछ आस्था तो हो हो सकती है । 


गुरुप्रन्य साहव में निद्िचत काल-सीमा के अन्तर्गत आविर्भूत, जित कवियों की रचनाएँ 
समूहीत हैं, उनमें जयदेव, नामदेव, त्रिलोचन, सना, बेगी, रामाननन्‍्द, धन्ता, पीपा, सेन, 
कबीर, रैदास, फरीद, नातक और मोरा का नाम सम्मिलित है। इन कवियों की रचनाओ पर 
उत्के बहुत कुछ छिख्ा जा चुका है। साहित्यिक दृष्टि से इवकी ऋतियो का मूल्याकन हुआ 
॥ै। इनमें से बुछ प्रसिद्ध छोगो को भाषा पर भी यत्र-सत्र विचार मिहते हैं, गद्यपि बहुत 
विकीर्ण और न्यून। इन कवियों की भाषा आरम्मिक हिन्दी की अविकसित अवस्था को सूचना 


देती है, जिनमें कई प्रकार के तत्त मिश्रित हुए हैं, उनका सम्यक्‌ विवेचन आवश्यक है । तीचे 
इन कवियों के अत्यन्त सक्षिप्त परिचय के साथ इनकी रचताओो, विशेषत भाषा का विद्छेषण 
भस्तुत किया जाता है। 


१७४ सुरपूर्व ब्रजमाषा 


$ २०१ नामदेव--महाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्त कवि नामदेव का आविर्भाव-काल १४वीं 
शती का पूर्वार्ध माता जाता है । डॉ० भण्डारकर के अनुसार इ का जन्म नरसी-वमती (सतारा) 
में एक दर्जी परिवार में सवत्‌ १३२७ अर्थात्‌ ईस्वी १२७० में हुआ |? नामदेव साधुओ के 
सत्सग में रहनेवाले भ्रमण-प्रिय सन्त थे। ज्ञानेश्वर जेसे प्रतिष्ठिन महात्मा के साथ इन्होने 
देश-भ्रमण किया । कहा तो यह भो जाता हैँ कि इन्होने जीवन के अन्तिभ्र काल में पजाव को 
अपना कार्यक्षेत्र वना लिया था। ८० वर्ष की अवस्था में ईस्वी सन्‌ १३५० में इनकी मृत्यु 
हुई ।* नामदेव के जीवन के साथ कई चमत्कारिक घटनाएँ भी लिपटो हुई हैं ।३ 


अत्यन्त व्यापक पर्यटन करनेवाले नामदेव की भाषा में कई प्रकार के मापिक-तत्त्वो 
का समिश्रण अनिवार्य या। १४वो शताब्दी में उत्तर भारत में प्रचलित भाषाओं की एक 
सूची हमने पिछले अध्याय में प्रस्तुत की है ।* इसमें पिगल, अपश्रश के कुछ परवर्ती रूप, 
पुरानी राजस्थानी तथा कई प्रकार की जनपदीय बोलियो की स्थिति का विवेचन हो चुका है। 
नामदेव की भाषा पर इन भाषाओं का किसी-त-किसी रूप में प्रभाव दिखाई पडता हैं। १४वीं 
शी में मध्यदेशीय आरम्भिक खडो बोलो, राजस्थानी, पजाबी आदि के मिश्रण से रेखता : 
हिन्दी का निर्माण हो रहा था। जिसे वाद में दविखनी हिन्दी और दिल्‍लो के पिछले खेवे के 
उर्दू कवियों की हिन्दुई या हिन्दवी का अभिषान भी प्राप्त हुआ । इस रेखता में पजाबी भाषा 
के तत्त्व भी पूर्ण मात्रा में विद्यमान थे। नामदेव की हिन्दी रचनाओ का एक सग्रह शक 
सनत्तगाथा' नाम से पूना से प्रकाशित हुआ है,' किन्तु इस सकलन में सशहोत रचताओों को 
प्राचीनता सन्दिग्ध है। नामदेव को रचनाओ में जो गरुग्रव्य साहब में सकलित है, आाघी 
करीव इसी मिश्रित रेखा या आरम्भिक खडी बोली की रचनाएँ हैं। इस प्रकार की भाषाका 
एक पद नीचे दिया जाता है 


माह न होती बाप न होता करसु त होती काइया । 

हम नहों होते तुम नही होते कबनु कहाँ ते आइया ॥१॥ 
राम न कोई न किस ही केरा, जेसे तरुवर पषि वसेरा । 
चन्द न होता सूर न होता पानी पवणु मिलाइया । 
सासतु न होता वेद न होता करमु कहाँ ले आइया ॥२॥। 
पेचर भूचर तुलसी माछा गुर परसादी पाइथा । 

नामा प्रणवें मह॒तस ततु है सत गुरु होइ छूषाइया ॥३॥ 





वष्णविज्मम शविज्म ऐण्ड माइनर रीलिजस सिस्टम्स, प० ९ २। 
एम० ए० मकालिफू-द सिख रिलीज़न, भाग ६ पृ० रे४ । 
नाभ्ादास कृत भवतमाकछ का नामदेव प्रतिज्ञा निबंही' छप्पय पृ० ३०६-७ । 
खए $ ८४। 
नामदेव और उनकी हिन्दी कविता, श्री विनयमोहन शर्मा, विश्वभारती, खण्ड ६, अरे 
२, सन्‌ १६४७ ईस्वी । 
नामदेव के ६२ पद गुठ्ग्रन्य साहव में मिलते हैँ । 


रैंप 2 ८ छा > 0 ० 


की 


व्रजभाषा का निर्माण १७४, 


प्राय ब्रह्म की निराकार-भावस्थिति, प!खड-खंडन, शास्त्र-वेद की असमर्थता, साधु के 
फक्कड जीवन की महत्ता सम्बन्धी कविताएँ इसी रेखता शैली मे चलती हैं, किन्तु भावपूर्ण 
सहज भक्ति की रचनाएँ ब्रजभापा में हो दिखाई पड़ती हैं। नामदेव मे कई रचनाएं शुद्ध 
व्रजभापा में लिखी । इन रचनाओ की व्रजभाषा प्रयुझ्ाा चरित, हरीचदपुराण आदि को भाषा 
की तरह काफी पुरानी प्रतीत होती है । उदाहरण नीचे दिये जाते हें । 


३१--बदहु किन होड़ साधउ मोसिउ 
गकुर ते जनु जन ते ठाकुर पेछ परिउ है तोसिड 
आपन देउ देहुरा आपन आप छगावे पूजा 
जल ते तरंग वरग ते जछु है कहन सुनन को दूजा ॥१॥ 
आपहिं गावे आपहिं नाचे आप बजाने तूरा 
कहत नामदेउ तूँ मेरो ठाकुर जनु ऊरा तू पूरा ॥२॥ 


२--में बडरी मेरा राम भतारु रच रचि ताकउ करउ सिंगार 
मसले निदुउ भले निदव भछे निदउ लछोग । 
तन मनु राम पियारे जोगु ॥१॥ 
वाद-विवाद काहु सिड न कीजे, रसना राम रसाइनु पीजे । 
अब जीअ जानि ऐसी वनिआई, मिलड गुपारू निसान बजाईं ॥३॥ 
उस तति निन्‍्दा करे नर कोई, नामे श्री रगु भेटर सोई ॥४॥ 
$ २०२ इन पदों को भाषा पूर्णत ब्रज है। इसमें प्राचौत ब्रज के प्रयोग भी 
पर्याप्त भात्रा में दिखाई पड़ते हैं। माघउ >मावों, भो पिउ >मो सो, परिउ >परयो, 
तोसिउ > तो स्थो, सुनन कउ >सुवन कौ, करउ >करो, निदउ > निदीं मे उद्वुत्त स्वरो की 
उरक्षा, त्रिड, कउ आदि परसर्यों के पुराते हप इस भाषा की प्राचीनता के प्रमाण है ! 
सन्देशरासक की भाषा में व > उ को परवर्तो शौरतेनी अपभ्रश की व्रजोन्मुल्ली भ्रवृत्ति का 
इंचक बताया गया है ( देखिए, सन्देशरासक $ ३३ ) नामदेव की भाषा में वउरी < वाबुलू <६ 
उ्याकुछ, नामदेव < नामदेव, देउ < देव, माघउ < माधव आदि इसके उदाहरण हैं। 
क्रियापद, सर्वनाम (ताकउ, मोसिउ, मेरो) तथा वाक्यविन्यास सब कुछ ब्रजभाषा 
के वास्तविक रूप को सूचना देते हैं । 
नामदेव की कृतियों में मराठी प्रभाव भी दिखाई पडता है, खासतौर से रेखता शैली 
की अथवा पुरानी राजस्थानी वैल्ली की रचनाओं में यह प्रवत्ति झलकती है, किन्तु ब्रजमापा- 
पाली रचनाओ में यह प्रभाव कम-से-कस दिखाई पडता है। यह ब्रजभापा के विकास और 
उसके युनिदिचत रूप की स्थिरता का भी योतक है । 
$ २०३ च्रिछोचन--महाराष्र के सन्‍्त कवि ब्रिलोचन के जीवन-वृत्त की कोई 
पविस्तर सूचना नही मिलती । जे० एन० फर्कुंहर के मतानुस्तार इनका जन्म १३२४ ईस्वी में 
ईैगा, पहरपुर में रहते थे । नामदेव के समकालीन थे। विदोचन और नामदेव के आध्या- 
्स्क्ल्ल्त्ललि 9 5 


९ आउट लाइन आव द रीलिजस लिटरेचर इन इण्डिया, पृ० २९०-२०० ) 


१७६ सूरपूर्व ब्रणभाषा 


तक वार्ताछाग सम्बन्धी छुछ दोहे उपजब्ध होते हँ। भ्रिदोचन साधारण कोटि के रचनाकार 
थे, एनकफे पैवज् चार पद गुग्रग्रन्य री उपऱब्ध होते ६।" विझोचन की रबनाओ की भाषा 
घुत्च भ्रण गही ह। इसगे रेशता शीछो की हिन्दी का प्राधान्य ऐ। श्रणआपा के कुछ रूप भी 
मिले हुए दिराईं पड़ते है। एक प्र गीचे दिया जाता है णो भाषा की दृष्टि से ब्रंण के 
दंगादा गणादीक माछग होता है । 
अजन्तकालि थी छछगी सिमरे ऐसी चिन्ता म्दि णें भरे । 
सरप जोनि श्रद्धि भक्ति अउत्तर ॥१॥ 
जरी बाएं गोविन्द नाग सति बीसरे । 
जन्त काकि जो सन्नी सिमरे, ऐसी चिन्ता मष्ति जे भरे । 
चेसता जोनि बक्ति बछ्ि अउतरे ॥२॥ 
अन्त काछ जी छटठिकि सिमरे ऐसी चिन्ता मद्दि णे मरे । 
सूकर णीनि बक्ति बक्ति जउतरे--आादि 
$ २०४, जयदेव--शस्क्ृत के प्रसिद्ध गीतकार णयदेव के दो पद गुयंग्रन्ध साहब में 
मिलते ऐ। द्वालौँकि बहुत से विद्वान यहू स्वीकार गहीं पारते कि गुरम्रस्व साहब के णयदेव 
और रास्कृत की गीतगार जयदवेव एक ही. व्यक्ति हूँ। एरा जाशफा फा रॉबरों बा फारण यहूं 
गागा जाता है कि गुस्ग्रन्थ राहुव के पद, गावभूगि और इछ्ी की दृष्टि से गीतकार जमदे। 
वो रारहत रघनाओ रे ग्रे गही शाते । धन पदों में निर्गुण भवित का प्रभाव रपट है साथ ही 
पोछी की दृष्टि से भी ये उतने राज और श्रेष्ठ गद्दी है। हगगे प्राकृतगैंगलम के वस्तु-विषेषंग 
के शिलरिलले गे पुछ कविताएँ उद्गृत की ह जो जगवेब के मगीत़ गोबिस्य के पछोकों के पिंगछ 
सपान्तर है ( देधिए $ ११० )। एन रगगाओ हें दक्षाबतार की स्थुति, कृष्ण-राधा मे 
गेंग-गसग वि्ित हुए हैँ, साथ ही भाषा और छन्द वोनो ही दृष्टियों से ये कविताएं जमदेव को 
रारकत उपलब्धियों फी तुझगा फर राकती एै। ग्रीत़ गोविन्द के जाधार पर यह पाहुंगा ठीफ ने 
शोगा कि जधदेव निर्मुण-भपितत से प्रभावित फाप्य गही कर राफते । सिर्मुण भोर रागुण गित 
को पष्यकालीन विगेद भी १२वीं शत्तों के जयदेव के निकट बहुत गहत्व नहीं रणता। गे 
दो पदों मे से एक दी भाषा ओर पीली तो प्राक्ृतींगछग की भाषा और दीछी से अत्मपिगा 
शाम्य रखती है। उदाहरण फे छिए हम जयपे। का बहू पद, साथ ही प्राह्ृततींगि़गू फी एक 
फर्विता नीचे उदपृुत करते हैं-- 
घदसत भेदिया नादुसत प्रिया सूरसत पोउसादतु फीया । 
जब पु दोडिया जचरछ चलु थप्पिया जघदु घढिया तह जपिय पीया ॥१॥ 
सन आदि गुण आदि सप्पाणिया, तरी नुतिधा ठुद्दि समानीया । 
अरधिफठ अरभिया सरधिक्ठ सरधियां 
सलछलिफठ सलछि समाति जाशया । 
परवृत्ति जे देय जैदे। कउ' रमिया । 
दा निरचाणु छालीण पाएया ॥२॥ 


१ जिरो राग पद ३, पु ९१, राग गूजरी पद (-२, पृ० ५२४-४२६, राग घगागरो पद 
१, पृ० ६९४। 


छछ७छ 
ब्रजभाषा का निर्माण ! 


प्राकृतपंगलमु के एक पद की भाषा देखिए-- 
जिण वेअ धरिज्जे महियल लिज्जे पिट्टिह दृतिहि' झाउ धरा । 
रिउवच्छ वियारे छछतणु धारे वधिञ सन्त सुरज्ण हरा ॥ 
कुल खत्तिय कप्पे दहसुह तप्पे कसअ केसि विणास करा । 
करुणा पके मेछह विअले सो देउ णरायण तुम्ह वरा ॥ 
( प्राकृतपैंगलमू २०७।४७० ) 
जयदेव के गीतगोबिन्द के दशावतारवाले इलोक से इस पद का अफ्षरदश्ञ साम्य हम 
पहले ही दिखा चुके हैं। जयदेव के गीतगोविन्द के परवर्ती काल में कई अनुवाद हुए, इसलिए 
यह कहा जा सकता है कि किसी व्यक्ति ने गीतगोविन्द का पिंगल अवहद् में अनुवाद किया 
होगा किन्तु अव्वल तो प्राक्ृतपैंगलम्‌ का रचना-काल १४०० के बाद नहीं खीचा जा सकता, 
दूसरे बनुवाद में यह सहजता, यह भाषा-शक्ति कम दिखाई पडती हैं। जो भी हो प्राकृत- 
पैगलम्‌ के क्ृष्ण-लीला सम्बन्धी पद, गीतगोविन्द से उत्तका पूर्ण साम्य, ग्रुरुग्रन्य साहब के 
जयदेव भणिता से युक्‍त दो पद तथा उनकी भाषा से प्राकृतपेंगलम्‌ की भाषा का इतना 


सादृश्य इस बात के अनुमान के लिए कम आधार नही है कि सस्कृत के प्रसिद्ध गीतकार जयदेव 
ने कुछ कविताएँ प्रारम्मिक ब्रजमाषा अथवा पिंगल अपभ्रश में भी लिखी थी।* 


जयदेव के रचनाकाछू के विषय में अब भी अनुमान का हो सहारा लेना पडता है। 
जयदेव का सम्बन्ध सेनवशी राजा लक्ष्मणसेन से जोडा जाता हैं जिनका शासनकाल 
(१७९-१२०५ ईस्वों माना जाता है। भागवत की ( दशम स्कघ ३२।८ ) भावार्थ- 
दीपिका की वैष्णवतोषिणी टीका से विदित होता है कि उक्त लक्ष्मणसेन के दरबार में जयदेव, 


उमापतिधर के साथ रहते थे ।* जयदेव ते ग्ीतगोविन्द में जिन कवियों की चर्चा को है उनमें 
उमापतिधर का भी नाम भाता है 


चाच, पल्लवत्युमापतिधर सन्दर्भशुद्धि गिरा 


जानीते जयदेव एवं शरण इल्ध्यो दुरूदद्गत, । 
श्यगारोत्ततरसअमेयरचने राचायंगोव धन. 


स्पर्धो कोषपि न विश्रुत श्रुतिधरों धोयी कवि* क्ष्मापति, ॥ 


( गीत० २।४ ) 

इस इलोक में आये कवियों का सम्बन्ध भी सेनवंशी राजा लक्ष्मणसेत्र से जोडा जाता 
हैं। कुछ लोग जयदेव को उडोसानरेश कामार्णवदेव ( ११९९-१२१३ ईस्वी ) तथा राजा 
पुष्पोत्तमदेव ( १२२ ५-३७ ईस्वी ) का समसामयिक मानते हैं । इन तथ्यों के आधार पर हम 
जयदेव को विक्रमी १३वीं दताब्दी के अन्त का कवि मान सकते हैं । 
-++७ख अ छ अफ:फफज कलनचोड+-कच>--७>-..ह...हतह0ह0हई. 
१ राग मार, गुरुप्रन्य साहब, पद १, पृ० 
२ श्रो जयदेव सहचरेण महाराज लक्ष्मणसेनम 


११०४, तरन तारन संस्करण । 
ब्रिवरेणोमापतिधरेण सह । 


( दशम स्कन्ध ३३।८ की टीका ) 


हे रजनीकात्त गुप्त, जयदेव चरित, हिन्दी, बॉँकीपुर, १८१० / ० १२। 


२३ 


१७८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


जयदेव के जीवन-वृत्त से ज्ञात होता है कि उन्होने वृन्दावन की यात्राएँ की थी, न भी 
की हो, तो भी १४वीं शताब्दी में पिगल या प्राचीन ब्रज का इतना प्रचार था कि बगाल के 
कवियों ने भी इसमें रचनाएँ की । विद्यापति की कोर्तिलता और सिद्धों के पदों को भाषा इसका 
प्रमाण हैं। जयदेव के केवल इन दो पदों के भाघार पर भाषा का निर्णय करना उचित नहीं 
मालम होता, फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि यह भाषा अत्यन्त विक्ृत, दूटी- 
फूटी और अव्यवस्थित होने के बावजद प्राचीन ब्रजमाषा के तत्त्वों पर आधारित हैं। पहुले 
उद्घृत किये गये मारू रागवाले पद में क्रिया रूप प्राय आकारान्त हैं जो ब्रज की मूल प्रवृत्ति 
के मेल में नही हैं किन्तु उकारान्त प्रातिपदिक, कउ>कौ परसर्ग, आदि ब्रजभाषा के प्रभाव की 
सूचना देते हैं । इन पद्यों में पाये जानेवाले ब्रज प्रभावों को ही लक्ष्य करके डाँ० चादुर्ज्या ने 
कहा था कि ये पद पश्चिमी शौरसेनो अपभ्रश के मालम होते हैं ।'* 


6 २०४५, बेणी--बेणी के बारे में कोई विशेष सघान नहीं हो सका है। सिक्खों के 
पाँचवें गुरु अर्जुनदेव ने अपने एक पद में वेणी को चर्चा की हैं। उक्त सदर्भ में केवल बेणो 
कवि के विषय में इतना ही मालम होता है कि बेणो को अपने सदगुरु की कपा से प्रकाश 

ज्ञान ) प्राप्त हुमा ।* श्री परशुराम चतुर्वेदी इन्हें नामदेव से भी पूर्वत्र्ती मानने के पक्ष में 
है क्योकि वे बेणी की भाषा को नामदेव से पुरानी कहते हैं ।+ बेणी की भाषा वस्तुत पुरानी 
है नही, अत्यधिक भ्रष्टता से उत्पन्न दुरूहता के कारण ही यह ऐसी लगती है । नामदेव की 
भाषा से कई अर्थों में यह परवर्ती लगती है । उदाहरण के लिए उनका एक पद लीलिए-- 
इड़ा पिंगुला अठर सुषुसना तीन वसहि एक ठांई 
वेणी सगम्ठु तह विरागु मन्नु मजन करे तिथाईं 
सतहु तहाँ निरजन राम है, गुर गमि चीन्हे विरछा कोइ 
तहाँ निरजन रमहया होइ ॥ १ ॥ 
देव स्थाने कीया निसाणी, तह चाजे सबद अनाहद वाणी । 
तहें चन्द न सूरजु पडणु न पाणी, साथी जाकी गुरु मुष जाणी। 
उपजै गियान दुर्मति छोजे, अस्त रस गगन सरि सीजे । 
एसु कछा जो जाणे भेड, भेटे तासु परम गुर देड ॥ १. 
दूसम दुआरा अगम अपारा परम पुरुष की घाटी । 
ऊपरि हाट हाटु परि आला, आले भीतर घाटी ॥ ४ ॥। 
जागतु रहे सो कबहु न सोबे, तीन तिकोक समाधि पलोव | 
, वीज मन्न ले हिरदे रहे, मनुआ उलटि सुन महि महे ॥ ५ ॥ 

यह भाषा नामदेव से परवर्तो ही कही जायेगी। न तो नामदेव की भाषा की तरह 

इसमें उद्यृत स्वर की सुरक्षा दिखाई पडती हैं ओर न तो अपभ्रद् के उतने अधिक अवशिष्ट 





१ ओरोजिन ऐंड डेव्लेप्मेन्ट आँव द बेंगालो लैगबेज, पृ० १२६। 
२ वेणी कउ गुद कीउ प्रगासु रे मच तमी होई दास । 


राग महा ५ गुरुग्रन्य, पु० १६९६२ । 
उत्तरी भारत की सन्त परम्परा, पृ० १०४। 


नशा 


१७९ 
रमाण 


यह भाषा १५वीं शती के वाद की नहीं है। भाषा प्रज ही है, रेपता-शैछी को 
भो दिखाई पडती है । शा 
“६ संधना--सन्त सधना के वारे में प्रचलित जनश्रुतियों के अतिरिक्त कोर 
न्‍्त नहीं मिलता। ऐसा समझा जाता है कि इनका जस्म पिहबान नित्य ) में 
कलिफ ने लिखा है कि नामदेव और ज्ञानदेव को तोथथाना के 00 पं मन्त 
रा की कर्दरा के निकट मुछाऊात हुई थी ।' इस आपार वर अनुमान किया जा 
वे तामदेव के समकालोत थे अत इनका आविर्भाव काल भी १४वीं शताब्दी हो 
ए। सथना जाति के कसाई थे, मास बेचना पुदतैनी पेशा था, किन्तु इस निक्ृष्ट 
से उनकी आत्मा कभी कछूकित न हुई । गुरुग्रस्य में उनका एक ही पद मिख्ता 
दिया जाता है ।* 
लुप कनिया के कारने इक महया वेषधारी । 
कामारथी सुआरथी वाफी पेंज सेबारी ॥। १ ॥ 
तच गुत कहा जगत गुरा जउ फरमसु न नास । 
सिंह सरन कृत जाइए जउ जबुक आस ॥ २॥ 
एक बूँद जल कारने चान्निक दुप पावे । 
प्रान गये सागर मिलते फुनि काम ने आबे ॥ ३ ॥ 
प्रान जो थाके थिरु नहीं कैसे विरमावड । 
वूँड़ि मुवे नउक़ा मिर् कहु काहि चढ़ावउ ॥ ४ ॥ 
मैं नाही कद्द ह॒उ नहीं किहु आहि न मोरा । 
अउसर छज़ा रासि छेड सघना जनु तोरा ॥ ५ ॥। 
भाषा प्राचीन है। नामदेव की भाषा को तरह इसपर भो प्राचीन प्रज के कई चिह्न 
पड़ते हैँ ॥ जउ >जो, नउका>नौका, विर्मावउ>विरमावों, चढ़ावउ>चढावों थ्रादि 
ध्ष्ट प्रमाण हैं । 
$ २०७, रामानन्दू--उत्तर भारत में भवित-आन्दोलन के सस्थापक रामानन्द का 
अप्रतिम है। रामानन्द के जीवत-बृत्त सम्बन्धी कोई महत्त्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध नही 
। पंरवर्ती कवियों और उनके कुछेक शिष्यो की रचनाओं में इनको चर्चा भातो है जो 
गसिक कम, प्रद्मामूछक अधिक है । रामानन्द स्वामी रामानुजावार्य की शिष्प परम्परा में 
ये। ढॉ० रामकुमार वर्मा ने लिखा है कि प्रत्येक शिष्य के लिए यदि ७५ वर्ष का समय 
'रित् किया जाये तो रामानन्द का आविर्भाव काल १४वीं झताव्दी का अन्त ठहरता है ।२ 
। यह बहुत सही तरीका नही है. क्योकि साधुओं की शिष्य परम्परा में एक पीढ़ी के लिए 
* वप को समय बहुत ज्यादा माछूम होता है. और इसमें अत्यधिक अनुमान की शरण छेनी 
ती है, फिर भी १४वीं शर्तों का अनुप्ान उचित ही हैं क्योकि कुछ और प्रभाणों ते इसकी 








* मैकलिफ दि सिख रिलीजन भाग ६, पृ० ३२ | 
« राग्र विलावल, पद १ / ० टशट। 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० २२१। 
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पष्टि होती है। श्रो परशुराम चतुर्वेदी रामातन्द को रामानुजाचार्य को पांचवी पीढो में उत्पन्न 
बताते हैं, आचार्य रामचद्ध शुक्छ ने लिखा है, 'रामार्चव पद्धति में रामातन्दजी मे अपनी 
गुरु-परम्परा दी है उसके अनुसार रामानुजाचार्यजी रामानन्दजी से चौदह पीढो ऊपर थे, 
अव चोदह पीढियो के लिए यदि हम ३०० वर्ष रखें तो रामानन्दजी का समय वहीं 
( १५वीं का चतुर्थ चरण ) भाता है ।" अग्रस्त्य सहिता में रामाततद का जन्म कलियुग 
के ४४००वें वर्ष में होना लिखा हैं जो १३५६ विक्रमी सवत्‌ में पडेगा। कबीर के नाम से 
प्रसिद्ध एक पद में रामानत्द को चर्चा बातो हैं हालांकि श्रो परशुराम चतुर्वेदी के मत से,* 
'कवीर साहब की उपलब्ध प्रामाणिक रचनाओ में स्वामी रामानव्द का नाप्त कही भी नहीं 
माता, कबीर-पन्यियों के मान्य पर्मग्रन्य वीजक में एक स्थल पर रामानन्द शब्द का प्रयोग 
अवश्य हुआ है ।? चतुर्वेदोजी बीजक की प्रामाणिकता में सन्देह व्यक्त करते हैं और निम्नो- 
दूधृत पद में रामानन्द का अर्थ स्वापी रामानन्द समझते को उचित नहीं मानते, कित्तु कबीर 
के इस प्रकार के प्रयोगों की प्रामाणिकता वही सन्दिग्ध होनी चाहिए जहाँ उनमें साक्षात्‌ गुरु- 
शिष्य का सम्बन्ध जोड़ा जाता है, क्योकि रामातन्द कबीर के पहले एक प्रसिद्ध सन्त हो चुके 
थे, इसलिए उनकी रचनाओं में रामानत्द की चर्चा मिलना ही अप्रामाणिक नही हो जायेगा। 
रामानन्द के एक दिष्य सेन भी मानें जाते है। सेन के एक पद में रामानन्द की चर्चा 
आती है ।* सेन का समय भी विवादास्पद है। भकक्‍तमाल सदीक में रामानन्द की जन्मतिथि 
सबत्‌ १३५६ दो हुईं है। इसके अनुसार स्वामी श्री १०८ रामानन्दजी दयादु प्रयागराज 
में कश्यपजी के समाव भगवद्धर्म-युक्त बडमागी कान्यकुब्ज ब्राह्मण पुण्य सदन के रह विक्रमीय 
सबत्‌ १३५६ के माघ कृष्ण सप्तमी तिथि में सूर्य के समान सबो के सुखदाता सात दण्ड दिन 
चढ़े चित्र नक्षत्र सिद्धयोग लगन में गुरुवार को श्री सुशीला देवी से प्रकट हुए ।* डॉ० आर० 
जो० भण्डारकर भी इस तिथि को प्रामाणिक मानते है ।* 

6 २०८ कहा जाता है कि रामानन्दजी की हिन्दी और सस्क्ृत में कई रचताएँ थी | 
किन्तु उनके नाम पर गिनाये जानेवाले ग्रत्थों की प्रामाणिकता पर विद्वातों ने सन्देह व्यवत 
किया है । हिन्दी में इतकी बहुत कम रचनाएँ प्राप्त होती है। डॉ० बडथ्वाल ने योगप्रवाह में 
उनकी कुछ रचनाएँ दी हैं । हाल ही में काशी नागरी प्रचारिणी सभा से डॉ० हजारीश्रसाद 
ह्विवेदी के सम्पादकत्व में “रामानन्द की हिन्दी रचनाएँ शीर्षक एक छोटी-सी पुस्तक प्रकाशित 


हुई है।* इस पुस्तक में रामानत्द की राम रक्षा, ज्ञान लीला, हनुमानजी की भारती, योग 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ११८, संवत्‌ २००७, काशी । 
२ उत्तरी भारत की सन्त परम्परा, पृ० र२३॥। 


३. रामानन्द राम रस माते, कहँहि कबीर हम कहि कहि थाके । 
--बीजक शब्द ७७ । 


४. रामभगवि रामानन्द जाने, पूरन परमानन्द बखाने । --प्रव्थ साहब, पनाक्षरी १। 


प. मकक्‍तमाल सटीक, पृ० २७३ । 
६. वैष्णविज्म, दौविज्म ऐण्ड माइतर रिलीजस सिस्टिम्स , पु० ९६ | 


७. रामानन्द की हिन्दी रचनाएँ, काशी मागरी प्रचारिणी सभा, संवतु २०१९ । 
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चिन्तामणि, ज्ञान विछक, सिद्धात्त पञ्चमात्रा, भगति जोग, रामाहक भादि रचनाएँ संकलित 
को गयी हैँ। पुस्तक में स्व० डॉ० पीताम्वरद्त वडस्वाल के लिखे हुए ुछ मह॑स्वार् लेख 
भी सगहीत है । युग प्रवर्तक रामातर्स्द, अध्यात्य', रामातन्द सम्प्रदाय न्‍, सस्डत और 
हिन्दी रचनाओं की विचार पसापरा का समस्वर्य, शीर्षक इस चार निवन्चों में डॉ० बडणाल 
ने वडी सुक्ष्मता के साथ निर्मुत-काव्य की वेचारिक पृष्ठभूमि को स्पष्ट करते हुए रामानाद के 
व्यक्तित्व और उनके सास्कृतिक योगदान का विवेचन किया हैं। डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने स्वामी 
रामानत्द का जीवन चरित्र में इस प्रत्तिद्ध आचार्य कवि के तिथिकाल तथा जीवन सम्बन्धी 
घटनाओं का सकेत देलेवाले सूत्रों का अध्ययन किया है । 

इस पुस्तक में सकलित रामाननद की उपर्युक्त रचनाओं में दो प्रकार की भाषा पायी 
जाती है। योग चिन्तामणि, ज्ञान तिलक आदि की भाषा मिश्रित खडी बोली के नजदीक है 
जबकि ज्ञान लीला, हनुमान्‌ की आरतो तथा पृ० ७ पर प्रकाशित एक पद भादि रचनाओं 
की भाषा व्रजमाषा है। नीचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत करते हैं 


हरि विननु जन्म बृथा खोयो रे | 
कहा भयो अति सान बड़ाई धन मद अवमति सोयो रे ॥ 
अति उतंग तरू देषि सुहायो सेंवल कुसुम सुवा सेयो रे। 
सोई फल पुत्र कहत्र विष सु अति सीस धुनि-घुति रोयो रे ॥ 
सुमिरन मजन साधु की सगति अंतरमन सेल न धोयो रे। 
रामानन्द रतन जम ऋास श्रीपत पद गहे न जोयो २ ॥ ( पृष्ठ ७ ) 
जान छीछा का आरम्भिक अश इस प्रकार है-- 
मूर॒ष तन धरि कहा कमायो, राम सजन वि्ु जनम गमायो। 
राम सगति गत्ति जॉणी नाहीं, मंद भूलों धधा माही ॥। 
मेरी मेरी करतो फिरियो, हरि सुमिरण तो कबू न करियो । 
नारी सेती नेह छंगायौ, कवहु हिरदे राम नहिं आयो ॥ 
सुष भाया झूँ परो पियारो, कबहँ न सिंबज्यों सिरजन हासे | 
स्वार्थ भाहि चहूँ दिसि ध्यायो, गोधिद को गुन कबहेूँ न गायो ॥ 
रामानन्द का निम्नलिखित पद गुरुग्रन्थ से उदृघृत किया जाता है-- 
राग वस्ततत 
कंत जाइये रे घर छात्रों रंग मेरा चित न चले भन भट्दव पशु । 
एक दिवस सन भई उसग घसि चौआा चन्दन बहु सुगध । 
इंजन चाछी ब्रह्म ठाइ, सो ब्रह्म बताइुड गुरु सन ही मांहि ॥१॥ 
जहाँ जाइये तेंह जछू पयान, तू परि रहिउ है सम समान 
चेद उस्न सब देधे जोइ उह्दों तड़ जाइयों जड इ्हों न होइ ॥२॥ 
“तर मे वलिह्वारी वोर जिनि सकक विकल' अम कादे मोर 
एमानन्द सुभामी रमत चरम, उुह का सबद कादे क्रोटि करम ॥३॥ 
की मा 5 पहुज ओर पुष्ठ है। भाषा की प्राचीनता का पता क्रिया- 
भूत निष्ठा के रूप छागो" छाम्मो ( ब्रज ) ओकारान्त है। 


(४० ६) 
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अं में 'मैथिली' और विहारो वोलियो का प्रभाव 
हक है वा फिर भोजपुरी वयो नहीं २ 
[ढने की कोशिश को | ये के पल हक पिन 
पी बिहारी भाषाओं में रखी भी जा सकती थी । वस्तुत रु ह 5 3 हे 
देने का बहुत उपयुक्त तरीका नहीं है, हम कि कस हे हि, हर तिवारी, डॉँ० श्याम 
निर्णय करना ठेढ़ो खीर है क्योंकि वह खिचडी है ।* डॉ० हर हम कह के 
निष्कर्ष को अन्यन्त महत्वहोन बताते हुए कबीर को 'पचमेलल भाषा 
लि ही को खोज करते हैं। उनके मत से कबोर को मूल भोजपुरी में लिखी 6 
बुद्ध वचनो की तरह कई भाष/ओ में अनूदित हो गयी थी, पड, उसमे कप ५ 
चिविधता पायी जाती है।* कबीर की भाषा की प्रासगिक चर्चा करते हुए भोजपुरी भाषा । 
विवरण के सिलसिले में डॉ० सुनोतिकुमार चादटुर्ज्या से लिखा कि 'कवीर यद्यपि 008, 
इलाके के तिवासी थे, किन्तु तत्कालीन हिन्दुस्तानी ( हिन्दी ) कवियों को तरह उन्होंने प्राय 
ब्रजसाषा का प्रयोग किया, कभी-कभी अवधों का भी। उतको ब्रणमापा में भी 00 क का 
पूर्वी | भोजपुरी ) रूप भी झलक आता है किन्तु जब वे अपनी दोकी भोजपुरी में लिखते हैं 
तो ब्रणमाषा के तथा अन्य पश्चिततो भाषिक तत्त्व प्राय दिखाई पडते हैं ।? कबोर मतावलम्बी 
बीजक को बहुत प्रामाणिक प्रन्थ मानते हैं। बीजक, उप्र प्रन्य को कहते हैं जो भंतरालस्यित 
परम सत्य से भक्तजन का साक्षात्कार कराये । बीजक में आदि मंगल, रमनी, शब्द, विश्रमतीरी, 
ककहरा, बसन्त, चाचर, बेलि, बिरहुली, हिडोछा, साखी और 'सायर वीजक को पद आदि 
रचताएँ सम्मिलित हैं। बीजक सम्बन्धी विभिन्‍न जनश्रुतियों और सम्प्रदाय अचलित कथाओ 
आदि का उचित विवेचन करने के वाद डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी इस निष्कर्प पर पहुँचे कि 
यह ऐतिहासिक तथ्य जाब पडता है कि भगवानदास के शिष्य्र-प्रश्षिष्यों हे कबी रदास की मृत्यु 
के दीर्घकाल के वाद उसे ( बीजक को ) अचारित किया। उससें कुछ परवर्ती बातो का मिल 
जाना नितान्त असभव नहीं है ।!४ इस बीजक में कई प्रकार की भाषाएँ दिखाई पडतो हैँ 
रचनाओ पर राजस्थाती का प्रभाव कम है जैसा कि कबीर ग्रन्थावलो की रचवाओ में मिलता 
है, यह सभवत बोजक के पुरथ में सुरक्षित रहने अथवा लिखे जाने के कारण हुआ | 
9 २१० उपर्युक्त मत्तो के आधार पर कोई भी 


पाठक यह निष्कर्ष तिकारू सकता हूँ 
कि कबीर की भाषा वाकई 'पञुचमेल' खिचडी है और तब 


ने यह भी सम्भव है कि इसके बीच 
तस्कर 32775 
१ कबोर ग्रन्यावली, पृ० ६१६। 


२. डॉ० उदयनारायण तिवारी, भोजपुरी भाषा और साहित्य तथा हिन्दी अनुशोलन वर्ष २, 
अक २ में बीर की भाषा' शीर्षक निबन्ध । 
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१८२ सूरपूर्व ब्रजभाष 


प्राचीन ब्रण के रूपो की तरह इसमें औ-कारान्त विंकास तही हैं। भइंठउ>भयो, 
बताइउ >बवायौ, रहिउ>र्यो में पुराने चिह्न स्पष्ट दिखाई पड़ते है। भाषा नामदेव के पदों 
की ब्रजभापा की तरह ही शुद्ध और प्राचीन है । 

६ २०९ कबीर 

मध्ययुग की मुमूर्ष सास्कृतिक चेतना को पुनरुण्जीवित करनेवाले सन्तो में कबीर का 
स्थान मिर्विवाद रूप से मुर्धन्य है। उन्होने अपने अद्वितीय व्यक्तित्व और अप्रतिम प्रतिभा क्के 
बल पर एक नयी सामाजिक चेतना की सुष्टि की । द्विवेदीजी के शब्दों में, कंबोर में 
युगप्रवर्तक का विश्वास था और लोक-तायक की हमदर्दी थो इसीलिए वे एक नया झुग 
उत्पन्त कर सके । 


के 


कवीर के जीवन, व्यक्तित्व और उनकी रचनाओं की प्रामांणिकता आदि पर अब 66% 
काफो लिखा जा चुका है, उसे यहाँ दोहराने की कोई आवश्यकता नहीं। गुस्मत्य में कबीर के 
ढाईं सौ पद तथा दो-ढाई सौ इलोक सकलित हैं । कबीर की रचनाओ के और भी कई सकतत 
मिलते हैं। हम यहाँ सक्षेप में कबीर की भाषा का विश्छेषण करता चाहते हैं। कबीर वी 
भाषा पर अभी तक बहुत सम्यक्‌ विचार नहीं हो सका है। कबीर की भाषा में इतने विविध 
रूप सम्मिलित दिलाई पडते हैं कि सहसा भाषा सम्बन्धी कोई निर्णय देना आसान काम नहीं। 
हिंदी के कई विद्वानों ने कबीर की भाषा पर यत्किड्चित्‌ विचार दिये हैं । आचार्य शुक्ह कबीर की 
भाषा को दो प्रकार की बताते हुए लिखते है 'इसकी (साखी, दोहे) भाषा सधुवकडी अर्थात्‌ राजे 
स्थानी पजावी मिली खडी बोली है, पर रमैनी ओर सबद में गाने के पद हैं जिनमें काव्य की ब्रंज- 
भाषा और कही-कही पूरबी बोली का भी व्यवहार है। खुसरो के गीतो की भाषा भी हम बज 
दिखा भाये हैं इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि गीतो के लिए काव्य की ब्रजभाषा ही स्वीइत थी।' 
शुबलूजों कबीर की भाषा में पदों की भाषा को अछग कर इसे ब्रज नाम देना चाहते हैं।.. 
डॉ० श्यामसुन्दरदासजी इस भाषा को पचमेल खिचडो बताते हैं ओर अपने विश्लेषण के 
आधार पर इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. यद्यपि उन्होने स्वय कहा है मेरी बोली पूरबी तथापि 
खडी वोली, ब्रज, पजाबी, राजस्थानी, भरबी फारसी आदि अनेक भाषाओं का पुट भी उनकी 
उक्तियो पर चढा हुआ है । पूरबी से उनका क्‍या तात्पर्य है यह नहीं कह सकते। डा 
वनारस-निवास पूरवी से अवबी का अर्थ छेने के पक्ष में है। परन्तु उनकी रचना में बिहारी 
का भी पर्याव्त मे है । यहाँ तक की मृत्यु के समय मगहर में उन्होंने जो पद कहां है, उसमें 
मै बिली का भी कुछ ससर्ग दिखाई देता है।* बावूसाहब ने न केवल मगहर में मृत्यु की बात 
से मैथिलो का सयोग दूंढ़ा वल्कि 'पूरबी बोली' का अर्थ “विहारी” बताते हुए कबीर आह 
स्थात के विपय में एक नया प्रकाश” पड़ने की सम्भावना भी बतायी । 'मगहर $ करा सम्भव्त 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, काशी, २००७ विक्रमी, पृ० ८०। 

२ कबीर ग्रन्यावछ्ली, सवत्‌ २००८, चतुर्थ सस्करण, पु० ६७ । 

३ मगहर बस्ती जिछे में अमी नदी के किनारे एक गाँव है. जहाँ पर कवीर-पथियों की बहुत 
बडा मठ है, जिनके दो हिस्से हैं । एक पर मुसलमान कवीर-पथ्चियों का अधिकार है दूसरे 
पर हिन्दू-कवीर-पवियों का । कबीर की समाधि भी हैं। 


१८४ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


सगति बैठाने के लिए यह भी कहना पडे कि कबीर को रचनाएँ मूछत भोजपुरी में थीं जिनका 
बाद में कई भाषाओं में अनुवाद कर दिया गया । किन्तु ये दोनो प्रकार के निष्कर्ष कबीर कों 
भाषा की पृष्ठभूम में वर्तमान तत्काहीव भाषिक परिस्थितियों को न समझने के कारण ही 
निकाले जा सकते हैं । हमारे पास कबीर को रचनाओ की मौलिकता परखने का कोई आधार 
नही है केवल इसलिए कि कबोर बनारस के थे इसलिए उनकी भाषा पूर्वी या बनारसी रही 
होगी, यह तत्कालीन स्वीकृत भाषा-पद्धतियो के सही विर्लेपण से उत्पन्न तक नहीं कहा जा 
सकता। वस्तुस्थिति यह है कि कबीर ने स्वय कई भाषाओं का प्रयोग किया, सम्भवत वे 
इतनी बारीकी से उस भेद को स्वीकार भी नही करते थे। कब्रीर के ज़माने में प्रचलित भाषा- 
स्थिति का हमने इस अध्याय के आरम्भ में विइलेषण किया है। नाथ-सिद्धों द्वारा स्वीकृत 
रेखता या राजस्थानी पजाबी मिश्रित खडी बोली कबीर को वैसे ही उत्तराधिकार के रूप में 
मिलो जैसे नाथ-सिद्धो से अक्खडता, रूढिविरोधिता और आउइम्बर-द्रोहों मस्ती। इसीलिए 
कबीर को वे रचनाएँ, जिनमें वे ढोगियो, धर्मघ्वजो, मजहबी ठेकेदारों के खिलाफ़ बग्रावत 
की आवाज़ बुलन्द करते हैं, खडी बोलो या रेखता शैली में दिखाई पडती हैं। ठीक इसके 

विपरीत कबीर जहाँ अपने सहज रूप में आत्मनिवेदत, प्रणपत्ति या आत्मा-परमात्मा के मधुर 

मिलन के गीत गाते है, उतकी रचनाओ का माध्यम ब्रजभाषा हो जाती है। कबीर को अपनी 

आवाज जन-सामान्य तक पहुँचानी थी, इसलिए भाषा उनकी हमेशा जन-परिचित ही रही । 


$ २११, १५वीं शती का समय हिन्दी का सक्रान्तिकाल था । हिन्दी को तीनो प्रमुख 
वोलियाँ, ब्रज, खडी और अवघी अपनी प्रारम्भिक अवस्था में थी, किन्तु तीनों क्री अढ़ग- 
अलग रूपरेखा का निर्माण भी हो रहा था। भवघोी में वस्तुवर्णत और प्रबन्घात्मक कथा की 
अभिव्यञ्जना की एक निरालो शैलो बनने लगी थी | ईशवरदास की सत्यवतो कथा (१५०९ ३६०) 
ओर मुल्ला दाऊद की नरक चदा (१३७४ ई०) लखनसेनि का हरिचरित्र विराट पर्व ( १४८८ 
सम्बत्‌ ) आदि ग्रन्थ अवधी भाषा की विवरणात्मक रचना-शक्ति का परिचय देते हैं | दोहै 
चौपाई में इस प्रकार काव्य लेखन की पद्धति बहुत पुरानी है। 'सहजयान के सिद्धों में परह- 
पाद और क्ृष्णपाद के ग्रन्थ में दो-दो चार-चार चौपाइयो के बाद दोहा लिखने की प्रथा 
हा जाती है। कालिदास के विक्रमोर्वशीय में भी चौपाई-प्रकार के छद दिये हुए हैं। 
( देखिए विक्रमोरवशीय ४३२ ) कबीर को यह शैलो प्रिय लगो और उन्होने रमैनी की रचना 
इसी भाषा दल में प्रस्तुत को । यद्यपि रमैनो की भाषा शुद्ध अवधी नही है. फिर भी अवधों 
के रूप स्पष्ट दिखाई पडते है। ब्नज का प्रभाव भी कम नही हैं। रमैती से सम्वत्‌ १४८८ के 
कवि लजनसेनी ( लक्ष्मणसेन ) के हरिचरित्र के अद्य से तुलना करने पर भाषा सम्बन्धी साम्य 
का रूप स्पष्ट हो जाता है । 


कवीर रमतनी* 


साइ उपाय करि यहु दुख जाई, ए सब परिहरि विषें सगाई । 
माया मोह जोर जग आगी, ता सग्रि जरसि कवन रस छागी। 
02७७ 


१ क्वोर गन्वावलो, चतुर्थ सस्करण, १० २२८-२९ । 


ब्रजभाषा का निर्माण श्टर 


त्राहि त्राहि कर हरी पुकारा, साथ संगति मिछि करहु चिचारा । 

रे रे जीवन नहि विश्वामा, सब दुख मडन राम को नामा । 

रास नाम संसार में सारा, राम नाम भो तारन हारा । 

सुच्रित बेढ सबे सुनें नही आबे कृत काज 

नही जैसे कुण्डिल वनिछ दुख सोमित विन राज 

अब ग़हि राम नाम अविनासी हरि तजि जनि अतइ वे जासी 

जहाँ जाइ तहाँ पतंगा, अब जनि जरसि समझ विप सगा 
हरि चरित से- 

भोंदु महथ जे छागे काना, काज, छांड़ि अकाजे जाना 

कपटी लोग सब से धरमाथी, पोट वइदि नहि चीन्हे वियाघी 

कुब्जर बॉघे भूषन मरई, आदर सो पर सेइ चराईं।॥। 

चन्दन काटि करीछे जे छावा, ऑवबि काटि वबूर बोआवा । 

कोकिर हंस मजारहिं भारी, वहुत जतन काग़हिं प्रतिपाली ॥ 

सारीक पंप पारि उपारे तमचुर जग ससार । 

लखन सेनि ताह न वसे काढि जो खोहि उधार ॥। 


कबीर की रमैनी की भाषा की अपेक्षा लखनसेनी की भाषा अधिक शुद्ध अवधी है । 
फिर भी कवीर के उपयुक्त पद्याश में जरसि, वर्तमान मध्यम पुरुष, करहु ( आज्ञार्थक मध्यम 
पुरुष ) जनि ( अव्यय ) छागि ( परसर्ग, चतुर्थी ) पुकार ( सामान्य वर्तमान, अन्य पुरुष ) 
आदि रूप स्पष्ट अवधी का संकेत देते है वेसे भी वाकी पूरा व्याकरणिक ढाँचा अवधी का 
ही है किन्तु भो (क्रियाभूत) में ( सप्तमी परसर्ग ) को ( षष्छी, पर० ) ब्रज प्रभाव को सूचना 
देते हैं । कवीर ग्रन्थावछी को रमेणी पर ब्रज का प्रभाव वैसे ज़्यादा है भी । 
$ २१२ कवीर की भाषा का दूसरा रूप उनकी साथियों में दिखाई पडता हैं॥ साखियो 
की भाषा की परम्परा भी कवीर को पूर्ववर्ती सन्‍्तो से ही मिल्ली । अपश्रश में दोहों की परम्परा 
पूर्ण विकसित अवस्था को पहुँच चुकी थी, परवर्तों अपश्रश्ञ में ये दोहे दो शैली में लिखे जाते 
थे। एक तो शौरसेनी अपभ्रश से विकसित शुद्ध पिगल को दैछी ओर दूसरी राजस्थानी को 
पूर्ववर्तों शैली । हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के दोहों की इन दो भिन्‍न शैलियों का उल्लेख पहले 
हो चुका है। ( देखिए $ १६० ) कवीर में राजस्थानों शैली का प्राघान्य है, किन्तु ब्रजशैलो के 
दोहे भी कम नहीं हैं । नीचे कुछ दोहे दिये जाते हैं । 
यह तन जालों ससि करों लिखों राम को नास | 
लेखणि करूँ करक की लिखी छिखी राम पठाडें ॥७९॥ 
कवीर पीर परावनी पजर पीर न जाई । 
एक जु पीर पिरीति को रही कलेजा छाइ ॥८०॥ 
हॉसी खेलों हरि मिर् तो कोण सहे घरसान । 
काम क्रोध तिष्णां तजे ताहि मिले भगवान ॥९७॥| 





१ हरिचरितत्र, अप्रकाशित, देखिए सर्च रिपोर्ट १ ६४४-४८ | 
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भारी कह्दी तो बहु डरी एलफका कहूँ तो शुछ्ध । 

में का जाणौ रास फू नेनू' कबहुँ ना दीठ ॥१७३॥ 

सहज सहज सबको कहे सहज न चीन्हे कोइ । 

पाचूँ रासे परसती सहज कहीज सोह ॥४०४६॥ 

जीवत मुतक है रहै तजे जगत की जास । 

तथ हरि सेवा आपन करे सति दुख पा दास ॥६१५९॥ 

णूठे सुख को सुस्र की सानत ऐ सानत है सन सोद । 

सरझूक चवीणा कार का कुछ सुख से कुछ कुछ गोद ॥६५९४॥। 


सासिषो की भाषा पर राजस्थानो का प्रभाव दिएाई पडता है। यह सत्य है कि छिपिकार 
की कृपा के कारण न>ण के पयोग तथा आकारास्त क्रिया पद बहुत मिलते हैं । बीजक की 
सासियो में राजस्थानी प्माय नहों मिलता, किन्तु जैसा हमने पहले ही निवेदन किया कि बीजक 
पूर्वी पदेश में छिपे जाने के कारण राजस्थानी पश्मचाव से मुक्त है । 
कबीर फी तीसरी पसिद्ध छोछी पदो की है भाषा में प्राय जहाँ रूपपूर्ण गीत का 
बन्धन स्पीकार किया गया है, वह ब्रज अवश्य है। उदाहरण के लिए निचे गीत देखें-- 
अब एरि हैँ अपनों करि लीबों 
प्रेम भगति सेरो मन सीनों ॥ 
जर॑ सरीर अग नहि सोरों प्रान जाइ तौ नेह न तोरों । 
च्यतासणि क्य_पाइये ठठोली, सन दे रास छियौ निरमोली ॥ 
प्रज्ञा सोजत जनस गवायो, सोइ राम घट सीतर पायौ । 
कहे कबीर छूटी सब आसा, भिल्‍्यो रास उपज्यो विसवासा )। 
मेरी हार हिरान्यों से लूजाऊँ। 
सास दुरासनि पीव डराऊँ॥ 
हार गुहण सेरी राप्त ताग, बिचि विचि सान्‍्यक एक लाग। 
रतन पवार परस जोणि, ता अतर अतर छागे मोति )। 
परुच सखी मिली ६ सुजान चलहु न जइये निदेणी नहान । 
न्हार घोह के तिउक दोनन्‍्ह ना जानू हार किनहूँ छोन्‍्ह ॥ 
एर हिरानों जन विसल कीन्ए मेरो आहि परोसनि हार लीन्ह । 
तौनि छोफ फी जाने पीर, सब देव सिरोसनि कहे कबीर ॥ 
इस दो पदों में उपर का पद एकदम शुद्ध ब्रज का हैं। तिचले पद का रूप बज 
धि ही ह किन्तु पदो-+ही अवधी प्माव भी दिस्ाई पडता है। लीन्ह, कोन्ह, दीन्‍्ह आदि क्रिया 
ल्‍प अपो में ज्याद पचलित है फन्तु श्रज में इसके पयोग कम नहीं मिलते कोन्ह >कीन तो 
पिटारों तक में उहुत पाषा जाता है ।* 


उदौर ने बहुत थोड़े से उप्पप छिसे है । छण्णपो की भाषा मूलत पिगल ही है। पिगल 





९ मनएु ज्वाफा कोन ( बिहारी )। 
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का यह अपना छत्द है। चन्द ने रासो में इस छल्द को जो पूर्णता मिली , वह अद्वितीय है। 
कबीर की साखियो ( दोहो ) के बीच दो छप्पय छत्द भी उपडब्ध होते हैं ) 
भन नहिं छाड़े विषे विषे न छाड़े मत को । 
इनकौं इछ्ै सुमाव पूरि छागो जुग जन को गो 
खडित मूछ विनास कद्टी किम विगतह कीज | ॥॒ 
ज्यू जल सें प्रतिब्य॑व व्यू. सकछ रामहि जाणीज ॥| 
सो मन सो तन सो विष सो त्रिज्रुवन पत्ति कहूँ कस । 
कहे कबीर चन्दृहुनरा ज्यों जल' पूरया सकल रस ॥५४९॥ 
दूसरा छप्पय वैसास को अगर में दिया हुआ है। 
जिन नरहरि जठराहें उद॒कि के पड़ प्रकट कियो । 
सिरजे श्रवण कर चरन जीव जीस मुख तास दियो ।। 
उरध पॉच अरध सीस बीच पषा इम रषियों । 
जन॑ पान जहाँ जरे तहाँ तें अनल न चथियों ॥| 
इहि भात्ति भयानक उद्न में उठ न कवहूँ छंछरे । 
कृसन कृपार कबीर कहि इम प्रतिपारून क्‍यों करे ॥५६०॥ 
छप्पय छन्द की यह विशेषता रही है कि उसमें ओजस्विता छाने के लिए पुराने आब्दो 
खास तौर से परवर्ती अपभ्रश के रूपी का (बहुत वाद त्तक व्यवहार होता रहा। चन्द के 
छप्पयो की विचित्र शब्दभेत्री तुछसीदास को भी आाक्ृष्ट किये बिता न रहो और उन्हें भी 
'करक्खत बरक्खत' का प्रयोग करना ही पडा । कबीर के इस छप्पयो में भाषा काफी पुराने 
तत्त्वो को सुरक्षित किये हुए है। जाणीज < जाणिज्जई, कीज <६ किज्जइ, विगतह [हूँ अपभ्रश 
पष्ठी ) रामहि ( राम को ) जठ्राह ( आहें, षष्ठो ) रषियों > रास्यो ( रण्खउ ) आदि रूप 
भाषा की प्राचीनता सूचित करते हैं तथा प्रतिबिव > प्रतिव्यब, उदर > उद्र, उदकतें >उदिकंये, 
वदहु>व्यंदहु में शब्दों को तोडमरोड कर चारण दौली को नकल भी को गयी हैं। | 
कबीर की भाषा के इस सक्षिप्त विवरण के आधार पर इतना तो कहा हो जा सकता 
है कि पदों में अधिकाश ब्नजभाषा मे लिखे गये। कबीर ने ब्रजभाषा में हट जिला पा 
प्रमाणित करने के लिए यह कहना कि 'जिस समय कबोर साहब ( मृ० स० १ 
आाविर्भाव हुआ था उस समय ब्रजभाषा का अभी आधिपत्य नही जम सका था। 
ही यह भी कहना कि ब्रजभाषा इन दिनो पिगर कहला कर प्रसिद्ध थी और उस 
राजस्थान से छेकर ब्रजमडल तक था, परस्पर विरोधी बातें तो हो जाती हैं वयोकि 'जो ब्रजभाषा 
पिंगल कहलाकर प्रसिद्ध थी' उसका प्रभाव-क्षेत्र गुजरात से लेकर बगाल तक था। दूसरे यह 
भी कहना ठोक नही कि ब्रजभाषा का उन दिनों आधिपत्य या प्रभाव नही था क्योकि इसका 
प्रमाण नामदेव से लेकर कवोर तक के सन्‍्तो की रचनाएँ हैं. जिनका बहुत बडा अश्ञ ब्रजभाषा 
में लिखा गया । छुसरो से लेकर वेजू ( १५वीं शती ) तक के संगीतकारो की राग-रागिनियाँ 
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इसी भाषा के बोल का सहारा लेकर व्यक्त हुआ करती थी । प्रदुम्नचरित, हरीचन्द पुराण और 
विष्णुदास के अनमोल पद इस भाषा में लिखें जा चुके थे। कबीर की भाषा के सम्बच्ध में 
भाचार्य शुक्ल और डॉ० चादुर्ज्या के निरीक्षण-निष्कर्ष अत्यन्त उचित माछूम होते हैं कि गीतो 
की स्वीकृत भाषा ब्रजभाषा ही थी । 


$ २१३ रेदास-- तथाकथित नीच कही जानेवाली जाति में जन्म लेने पर भी रैदास 

की आत्मा अत्यन्त महान्‌ थी। अपनी अन्त साथना और तप पूत भक्ति के कारण रेदास 
भारत के सर्वश्ेष्ठ सस्तो में प्रतिष्ठित हुए। रैदास के जीवन-वृत्त और रचना-डे की निर्णायक 
ऐतिहासिक सामगी का अभाव है। उन्होंने अपने एक पद में कबीर का नाम लिया है जिससे 
मालम होता है कि तब तक कबीर दिवगत हो चुके थे-- 

जाको जस गाव छोक । 

नामदेव कहिए जाति के जोछ ॥१॥ 

भगति हेत भगता के चले, अकमाल ले वीठल मिले ॥४॥ 

निरगुन का गुन देखो आई, देही सहित कबीर सिधाई ॥५॥। 

--रैदासजी की बानी, पृ० रे 
रैदास का सम्बन्ध एक ओर रामानन्‍्द से और दूसरी ओर मीराबाई से जोड़ा गाता 

है । रैदास वे स्वय किसी पद में रामानन्द को गुरु के रूप में स्मरण नहीं किया । पलना भगत 
के एक पद में रैदास की चर्चा अवश्य मिलती है और घन्ना को रामानन्दजी का थिष्य कहा 
जाता है, अत, रैदाप्त का १५वीं शती में होना अनुमानित किया जा सकता है। परी ने अपने 
उदत पद में छीपी का कार्य करनेवाले नामदेव, जुलाहे कबीर, मृत पशुओं को ढोनेवाले रेदास, 
नाईं का काम करनेवाले सेन का हवाला देते हुए कहा है कि इतकी भवित को देखकर मैं 
भी इधर आकृष्ट हुआ ।" इस पद से लगता है कि धन्ना के पहले कबीर, रैंदास आदि प्रसिद्धि 
पा चुके थे। श्री मैकालिफ ने घत्ता का आविर्भाव-काल १४१४ ईस्वी विष्ितत किया है! जो 
कवीर के समय के पूर्व ठहरता हैं। कबोर का काल सवत्‌ १४५४-१४७४ मात्रा जाता है, 
ऐसी अवस्था मे मेकालिफ का अनुमान उपयुक्त नहीं मालूम होता। सत्य तो यह है कि 
रामानन्द का इन सन्तो के साथ प्रत्यक्ष गुरु-शिष्य सम्बन्ध जोडने का जो रवाज है वही बहुत 
जाधार-पूर्ण नही मालूम होता है, क्योकि इन सन्तो की प्रामाणिक वाणियों में रामानर को 
पत्वक्ष गुद के रूप में कही भी सम्बोधित नहीं किया गया है । 
॥॒ रैदास बौर मीरा के सम्बन्धो पर भी काफी विवाद हुआ है। मीरा के ऊुछे प॒दो में 
रदास का गुरु कहा गया छः जैसे-- 

गुरु रैदास मिले सोहि पूरे, घुर से ककम पडी 

सतगुरु सन दई जब आके जीत रछी ।* 





१ गुद्म्रन्य साहब, तरन तारन सस्करण, राग आसा, पद ३२, पृ० ४४८७-८८ | 
२. मंझालिफ, द सिश्व रिलीजन, भाग ५, पृ० १०६) 
३, उन्त वानो ज्ञग्रह, भाग २, पृ० ७७ । 
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मीरावाई की पदावली के भी कुछ पदो में रेदास का नाम आता है।" 
(१) रेदास सन्त मिले मोहि सतगुरु दीन्हा सुरत सहदानी 
(२) गुरु मिलिया रैदास जी दीन्ही ग्यान की गुटकी 
एक तरफ मीरा-साहित्य के अन्तरग साक्ष्यो पर मालूम होता है कि रेदास मीरा के 
गुरु थे | दूसरी ओर प्रियादास सन्त रैदास के जीवन का जो चित्र अपने भकतमाल को टीका में 
उपस्थित करते हैं, उसमें भी किसी झाछी राणी का उल्लेख हुआ है।* कुछ लोग झाली 
रानो का मतलब मोरा ही समझते हैं ।? मीरा के जन्मकाछ के विषय में वैसे ही विवाद है । 
कुछ लोग उन्हें ( १४३०-१५०० सवत्‌ ) १५ वी शी का मानते हैं. कुछ १६वीं - १७वीं 
( १५५५-१६३० सबत्‌ ) का बताते हैं ।* अत रैदगस गौर मीरा वाले प्रसगो से भी रैदास 
के जीवनकाल के बारे में कुछ ठोक निर्णय नहीं हो पाता। भनुमानत, हम इन्हें १५५० के 
पहले का हो मान सकते हैं । 
रविदास ने अपने को जात का चमार या ढेढ कहा है तथा अपने को बनारस का 
निवासी बताया है। अपने को बार-बार चमार और नीची-जाति का कहा है । 
ऐसी भेरो जाति विख्यात चमार, हृदय राम गोविन्द गुन सार ॥१॥ 
जाति मी ओछी करम सी ओछा कसव हमारा। 
नीचे से प्रभु ऊँच कीयो है कह रंदास चमारा ॥२॥ 
( रैदासजी की बानी, पृ० २१, ४३ ) 
इस प्रकार से अपनी जाति और वहा के बारे में स्पष्ट उल्लेख करनेवाले रेदास की 
आत्मा कितनी विद्ञाल थी । उनकी रचनाओ॥|का एक सच्चूलन रैदासजी की वाणी के नाम से 
बहुत पहले प्रकाशित हो चुका है ।” गुरुग्रन्य साहब में इनके बहुत से पद सद्धुलित हैं। श्री 
परशुराम चतुर्वेदी गुरुग्रन्य साहब को रचनाओं के विषय में लिखते हैं कि दोनो सग्रहो 
( वाणी और गुझुप्रन्थ ) में आयी हुई रचताओ की भाषा में कही-कही बहुत अन्तर है जो 
समग्नहकर्ता की अपनी भाषा के कारण भी सम्भव समझा जा सकता है ।”१ चतुर्वेदीजो का मत- 
लब सम्भवत. लिपिकर्ता की अनुलेखन-पद्धति के प्रभाव से है तो यह स्वाभाविक दोष कहा जा 
सकता है, किन्तु यदि उनका मतलब भाषा-भेंद से है, तो इसे स्पष्ट करना चाहिए था । मुझे 
रविदास को कविताओ में भाषा की वही दो पुरानी शैलियाँ रेखता और ब्रज दिखाई पडती हैं। 
इनके बारे में आगे विचार करेंगे । 
6 २१४ रैदास की रचनाओ के सिलसिले में 'प्रक्लाद चरित्र” का भी जिक्र होता 
चाहिए। खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६-३१ में रैदास के दो ग्रन्थों की सूचना प्रकाशित हुई है 





भीरावाई की पदावली, हि० सा० सम्मेलन प्रयाग, पृ० १० और पृ० १५९ । 
भक्‍तमाल, नामादास, पृ० ४८३-८५॥। 

ऐन आउटलाइन आँव दी रिलोजस लिटरेचर भाव इंडिया, पु० ३०६। 

हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास पृ० ४६५-५८२ । 

रेदास की वाणी, वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 


१. 
र्‌ 
हे, 
है. 
भू 
5९ उत्तरभारत की सन्त परम्परा, पृ० २४१॥ 


१९० : सूरपूर्व ब्रजमाषा 


प्रहछाद छीछा” और 'रैदासजी के पद! | प्रहलाद छीला में प्रहछाद के पिता की राजघानी 
मुलतान शहर बतायी गयी है। डॉ० बडथ्वाल ने अपनी इस रिपोर्ट में यह भी लिखा है कि इस 

ग्रन्थ की भाषा पर किड्चचित पजाबी प्रभाव भी दिखाई पडता है।"* प्रन्य के अन्त में कवि 
भगवान्‌ को बन्दना करता है-- 


जहां भक्त को भीर तहां सब कारण सारे 
हमसे अधम उधार किये नरकन से तारे 
सुर नर भुनि मंडन कहे पूशन ब्रह्म निवास 
मनसा वाचा कमंणा गाव जन रेदास 


प्रहछाद के जन्म-अवसर का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 
सहर बढ़ी मुझछतान जहां एक छाखन राजा 
तहा जनसे प्रहराद सुर नर मुनि के काजा 
पूछो बिप्र बुलाइ के, जन्म्यों राजकुमार 
या लक्षण तो कोई नहीं असुर सहारण हार ॥9॥ 
में पठेरों राम को नाम ओइ जान हो आनों 
राम को में छॉँड़ि तीसरों आन न जानों 
कहा पढ़ाव बावरे और सकल जंजार 
भौ सागर जमलोक ते झुह्ि को उतारे पार ॥२॥ 
हिरिण्यकशिपु के वध का वर्णन इस प्रकार दिया गया है-- 
अस्त मयो तब भान उदय रजनी जब कीन्दा 
घवा में ते निकसि जाध पर जोधा छीन्‍्हा 
नष सो निह्मव बिढारियां तिलक दिया महराज 
सप्तक्षोक नवद॒ण्ड में, तीन लोक मह राज । 
भाषा की दृष्टि से यह ग्रन्थ बहुत परवर्तो मालूम होता है। वर्णन बोर कथा भी 
साधारण कोटि ही की है । 


$ २१५ रेदास के पद और उनकी भाषा 
रैदासजी के पद जैसा ऊपर कहा गया हिन्दी को ब्रज और रेखता दोनो ही दौलियी में 
लिखे गये हैं। रेखता का किचित आभास अपनो जाति के सबंध में कहें हुए उतनर्क पूव 
उद्धृत पद में मिलता है। गुरुग्रत्य साहव में उतके चालीस के करीब पद इन दोनो शेलियों 
में मिलते है । रेखतावाले पदो पर भी ब्रजभापा की छाप दिखाई पडती हैं। “ . रखता 
शंली का पद दिया जाता हैं-- 
तेरे देव कमछापति सरन आया ! 
मुझ जनम सदेह अम छेदि माया ॥१॥ 





१ नागरोप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४४, अंक २, पृ० १३९ तथा रष्त्ताछिलि' 
सोज का विवरण १९२८-३१ पृ० ३१ पृ० ५१५, स० २७६ ए०। 


ब्रज॒भाषा का निर्माण १९१ 


अति अपार ससार भचसागर जामे जतम मरना सदेह भारी । 

काम अम क्रोध श्रम लीन श्रम मोह भ्रम अतत भ्रम छेदि मम करसि मारी ॥३॥ 
पच सगी मिलि पीड़ियो प्राव यो जाय न सक्‍यो वैराग भागा | 

पुत्र चरग कुल वयु ते भारजा मरव दसो दिप सिरक्राकू छाग्रा ॥३॥ 

परम प्रकाश अविनाशी अवमोचता निरखि निज रूप बिसराम पाया । 

वद रैदास वेराग पद चितनता जपोी जगठीश गोविंद रामा ॥६॥ 


इस पद की भाषा मूंछत खंडी बोछी हो है किन्तु इनमें भी जामें ( सर्ब० अधि० ) 
और पीडियो, सकक्‍यो आदि क्रिया रूप ब्रजभाषा प्रभाव की सूचना देते हैं किन्तु जहाँ आत्म- 
निवेदन आदि के पद आते हैं, वहाँ रेदास को भाषा अत्यन्त मार्मिक और श॒द्ध ब्रजभाषा ही 
दिखाई पडतो है। नीचे हम रेदास के तोन ब्रजभापा-पद उद्धृत करते हैं। ये तीनो पद गुरु 
ग्रन्थ से हैं 
दूबु बछरे थनहु विदारिउ' फूछ, वर्भर अल सीनि विगारठ ॥ १ ॥ 
भाई गोविंद पूजा कहा ले चर्‌हावड, अवरु न फूल अनूप न पावड । 
मेलागिरि वेरहे हैं भुदजंगा, विषु अम्नितु बसहिं इक सगा ॥ २ ॥ 
धूप दीप नइवेद॒हिं वासा, केसे एूज करहिं तेरी दासा | ३॥ 
भन्नु अरपड पूज चरावड, गुरु परसाठि निरंजन पावउ ॥ ४ ॥ 
पूजा अरचा आहि न तोरी, कहि रविदास कवन गति मोरी ॥ ७ ॥ 
आत्मनिवेदन सम्बन्धी दूसरा पद-- 
जउ हम बाधे मोह फांस हम प्रेम वधनि तुम बॉघे । 
अपने छूटन को जतन करहु हम छूटे तुम आराधे ॥ $ ॥ 
माधवे जानत हहु जेसी ठेसी, अब कहा करहुये ऐसी । 
मौन पकरि फाकिउ जरु काटिउ, राधि कीड चहुवानी । 
पड घड करि सोजन कीनी, तठ न विसारिउ पानी ॥ २ ॥| 
आपने वापे नाहिं किसी को भावन को हरि राजा । 
मोहु पटछ सब जगत वियापिदः भगत नहीं सतापा ॥ ३ ॥ 
कहि रविदास मगति इक वाढ़ी अब इह का सिड कहिजे | 
जा कारनि हम तुम आराघे, सो दुप अजहूँ सहिओ ॥ ४ ॥ 
दैन्यभाव का चित्रण करनेवाका तीसरा पद-- 


नाथ कछुआ न जानडे मनु माइया के हाथि विकानज, 

तुम कहीयत हैं जगतग़ुर सुआामी, दम कहीअच कलछिजुग के कामी । 

इन पचन मेरों मन जु विगारिड, पछ पल हरि जी ते अन्तर पारिड ॥ ३॥ 
जत देपड तत दुप की रासी, अजें न पत्याद निगम सणु साखी ॥ ३ |। 
गोतस नारि उसापति स्वासी, सीसु वरनि सहस मगगासी ॥ ४ ॥ 

इन दूतन पनु बधु करि सारिउ, वड़ो निलाज अजह नहि हारिउ )। ५ )) 
कह्दि रविदास कहा केसे कीजे, चिलु रघुनाथ सरन काफी छीजें ॥ ६ ॥ 


१९४ . सूरपूर्वे ब्रणभाषा 


'प्रहुलाद लीला' और “रैदासजों के पद | प्रहलाद लीला में प्रहाद के पिता की राजधानी 
मुलतान शहर वतामी गयी है | डॉ० वडथ्वाल ने अपनी इस रिपोर्ट में यह भी लिखा है कि इस 
ग्रन्थ की भाषा पर किड्चित्‌ पजावी प्रभाव भी दिखाई पडता है।* ग्रन्थ के अन्त में कवि 
भगवान्‌ की वच्दना करता है-- 


जहा भक्त को मीर तहां सब कारज सारे 
हमसे अघम उधार किये नरकन से तारे 
सुर नर मुनि मंडन कहे पूरन ब्रह्म निवास 
मनसा वाचा कर्मणा गावे जन रैदास 


प्रहुलाद के जन्म-अवसर का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 
सहर बढ़ो सुझुतान जहां एक छाखन राजा 
तहा जनसे प्रहछाद सुर नर सुनि के काजा 
पूछो विप्र बुलाइ के, जन्म्यो राजकुमार 
यथा लक्षण त्तो कोई नहीं असुर संहारण हार ॥१॥ 
से पढेरो राम को नाम ओह जान हो आनों 
राम को में छॉँड़ि तीसरो आन न जानो 
कहा पढ़ावे बावरे और सकल जंजार 
भो सागर जमलोक ते मुहि को उतारे पार ॥२॥ 
हिरण्यकशिपु के वध का वर्णन इस प्रकार दिया गया है--- 
अस्त मयो तब भान उदय रजनी जब कीन्हा 
पवा मे ते निकसि जाँघ पर जोधा लीन्हा 
नप सो निश्चव विद्ारिया तिरक दिया महराज 
सप्तकोक नवदुण्ड मे, तीन छोक मह राज । 


भाषा को दृष्टि से यह ग्रन्य बहुत परवर्तों मालूम होता है। वर्णन और कया भी 
साधारण कोटि ही की हूँ । 


$ २१५, रंदास के पद और उनकी भाषा 


रेंदामजी के पद जैसा ऊपर कहा गया हिन्दी की ब्रज और रेखता दोनो ही इलियों में 

डिये गये हैं। रेखता का किचित्‌ आभास अपनो जाति के सबध में कहे हुए उनके ६९ 
उदयूत पद में मिछता है। गुझुग्रस्थ साहव मे उनके चाढोस के करीब पद इन दोनों शैज़ियो 
के निल्ते हैं। रेखतावाले पदों पर भी ब्रजभापा की छाप दिखाई पडती है। नीचे एक रखता 
धजा का पद दिया जाता है--- 

तेरे देव क्मझापति सरन आया। 

सुझ जनम स्देह भ्रम छेदि साया ॥१॥ 
3 मम मम आज नरककनिक की 
३ गगरीग्रचारिणों पत्रिका, वर्ष 


ह ४४, अक २, पृ० १३९ तथा हस्तलिखित प्रन्यों की 
जीत था विवरण १९२८-.. है 


३१ पृ० ३१ पृ० ५१४, सं० २७६ ए० । 


ब्रजभाषा का निर्माण १९१ 


अति अपार ससार सवसागर जामे जनम मरना सदेह मारी । 

काम अम क्रोध श्रस लीन भ्रम मोह अम अवत असम छेदि मस करसि भारी ॥३॥ 
पच सगी मिलि पीढ़ियो प्रान यों जाय न सक्‍यो वैराग भागा । 

पुत्र वरग कुछ वंधु ते मारजा सरव दुसो दिष सिरकारू छागा ॥३॥ 

परम प्रकाश अविनाशी अघसोचना निरखि त्तिज रूप विसराम पाया । 

चद रेदास वेराग पद चितना जपौ जगदीश गोविंद रामा ॥६॥ 


इस पद की भाषा मूलत खडी बोली ही है किन्तु इतमें भी जामें ( पर्वं० अधि० ) 
और पीडियो, सक्‍यो आदि क्रिया रूप ब्रजभाषा प्रभाव की सूचना देते हैं किन्तु जहाँ आत्म- 
निवेदन आदि के पद आते हैं, वहाँ रैदास को भाषा अत्यन्त मार्मिक और दाद्ध ब्रजभाषा ही 
दिखाई पडती है । नीचे हम रेदास के तीन ब्रजभाषा-पद उद्धृत करते हैं। ये तीनो पद गुरु- 
भ्रन्य से हैं 
दूु बछरे थनहु विदारिउड फूछ, वर्भर अछ मीनि विगारड ॥ १ ॥ 
भाई गोविंद पूजा कहा ले चर्‌हावउ, अचरु न फूछ अनूप न पावउं । 
मैलागिरि वेरहे हैं भुइजगा, विषु अम्नितु बसहिं इक संगा ॥ २ ॥। 
धूप दीप नइवेद॒हिं वासा, केसे पूज करहिं तेरो दासा ॥ ३ ॥ 
मनु अर॒पउ पूज चरावउ, शुरु परसादि निरजन पावड' ॥| ७ ॥ 
पूजा अरचा आहि न तोरी, कहि रविदास कवन गति मोरी ॥ ७५ ॥ 
आत्मनिवेदन सम्बन्धी दुसरा पद-- 
जड हम बाधे मोह फांस हम प्रेम बधनि तुम बॉघे । 
अपने छट॒न को जतन करहु हस छूटे तुम आराघें ॥ १ ॥ 
माधवे जानत ह॒हु जेसी तैसी, अब कहा करहुगे ऐसी । 
मीन पकरि फांकिल' अरु काटिउ, राधि कीउ' बहुबानी । 
घड घड करि भोजन कीनों, तउ' न विसारिउ पानी ॥ २ ॥। 
आपन बापे नाहिं किसी को मावन को हरि राजा । 
मोहु पटछु सब जगत वियापिड' भगत नहीं सतापा ॥ ३ ॥ 
कहि रविदास सगति इक वाढ़ी अब इह का सिउ कहिओ। 
जा कारनि हम तुम आराधे, सो दुष अजहूँ सहिओ ॥| ४ ॥ 
दैन्यभाव का चित्रण करनेवाला तीसरा पद-- 


नाथ कछुअ न जाने मनु माइया के हाथि विकानड, 

तुम कहीयत हैं जगतगुर सुआमी, दम कहीअत कलिजुग के कामी । 

इन पचन मेरो मन जु विगारिड, परू पर हरि जी ते अन्तर पारिड॥ २॥ 
जत देषड तत दुप की रासी, अ्जें न पत्याइ निग्रम मए साखी ॥ ३ |। 
गोतम नारि उम्रापति स्वामी, सीसु धरनि सहस मगगामी ॥ 9 ॥ 

इन दूतन पजु वधु करि मारिड, वड़ो निलाज अजहं नहि हारिउ ॥ ५॥ 
कहि रविदास कहा केसे कीजै, वि रघुनाथ सरन काकी लीज़े ॥ ६॥ 


१९२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


गुरुग्रन्थ की कृपा से इन पदों की भाषा बहुत कुछ अपनी प्राचीनता सुरक्षित किये 
हैं। रविदाम की भाषा वस्तुत कबोर को अपेक्षा कही ज्यादा परिनिष्ठित ओर शुद्ध मालूम होती 
है। इस भाषा में पुराने-(तत्त्व भी प्रचुर मात्रा में उपलब्ध हैं। शब्दों के उकारान्त रूप, 
विदारिउ > विदास्योी, विगारिउ >> विगास्यो, चरावउ >चरावौ, पावडें > पावों, फाकिउ > 
फाक्यो, काटिउ > कास्यौ, विसारिउ > विसास्यौ, वियापिउ > व्याप्यो आदि भूतनिष्ठा के रूपो में 
उद्वृत्तस्वर सुरक्षित है।' जहाँ नही हैं वहाँ इ+उ के रूप दिखाई पडते जिनसे ब्रज का यो रूप 
बनता है पुकारयो, कह्यो आदि। विभक्ति परसर्ग क्रिया सभी में भाषा रूप हैं। रविदास की 
भाषा १५वीं शत्ती को ब्रजभाषा आदशे-रूप है । 

६ २१६ पीपा--रामानन्दजो के शिष्यो में पीपा की भी गणना की जाती है, किस्तु 
इस सम्बन्ध की पुष्टि का कोई प्रामाणिक आधार प्राप्त नही होता । श्री फक्रु हर से पीपा का 
जन्म-फाल सवत्‌ १४८२ (सन्‌ १४२५ ई०) बताया है ।" ये गजनौरगढ़ के राजा थे। श्री 
कनिधम ने गजनौर गढ की राजवशावली के आधार पर इनका जन्मकारू १३६० ईस्वी और 
१३८५ ई० के बीच अनुमानित किया हैं ।* 

पीपाजी अपनी पत्नी राजरानी सीता के साथ क्रृष्ण-दर्शन की आ्ाकाक्षा से धर से 
निकलकर इधर-उधर बहुत काल तक घूमते रहे, बाद में द्वारिका जाकर वही बस गये | इनकी 
प्रशसा में नाभादास ने भकक्‍तमाल में जो छप्पय दिया है उसमें इनके जीवन की कुछ चमत्कारिक 
घटनाओ का उल्लेस मिलता है । 
प्रथम भवानी भक्त मुक्ति मॉगन को घायो । 
सत्य क्यो तेहि शक्ति सुहृद हरिशरण बतायौं ॥ 
श्री रामानन्द पद पाई भयो अतिभक्त की सीवॉ । 
गुण असख्य निर्माल्ल सन्‍त घरि राखत ग्रीवा ॥ 
परस प्रणाली सरस भई, सकल विद्दव मंगल कीयो। 
पीपा प्रताप जग वासना नाहर को उपदेश दियो ॥। 
--भवतमाल, पृ० ४७५ 
पोपा की रचनाओं का कोई सकलन प्राप्त नही होता । पीपाजी की बानी तामक कोई 


कलन निकला भी था, जो प्राप्त नहीं होता। गुरुग्रस्थ में पीपा का केवल एक पद प्राप्त 
शाता हू । 


कफायउ देवा काइजउ देवछ' काइयउ जगम आती | 
काहअड धूप दीप नइवेदा काइअउ' पूजा पाती ॥ १ ॥ 
काइया वहु पड पोजते नवविधि पाई । 
ना उुठ जाइओ ना कुछ जाइयबो राम की दुहाई। 
सो प्रद्माड़े सोई पिंठे जो पोजे सो पाव । 
..__पीपा प्रणपरे परम तत्तु है सतगुरु होइ रूपाये ॥ २ ॥ 
पाया के पद की भाषा जज ही है । 





7. पा जाउट छाइन जाँव रिलोजेस लिटरेचर आऑँव इडिया पृ० ३२३। 


२ वनविजिशत सर्वे, भाग २, प० २९५-९७ तथा भाग ३, पृ० १११। 
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6 २१७ धनन्‍्ना भगत--धन्ना जाति के जाट और राजपूताना के निवासी थे । अपने 
एक पद में उन्होने अपने को जाट कहा है और कबीर, नामदेव, सेन, आदि नोच जातियो 
में उत्पन्न लोगो की भक्ति से आक्ृष्ट होकर स्वय भक्त हो जाने की बात लिखी है । 

इहि विधि सुनके जाटरो उडि भगती छागा 
मिले प्रतषि गुसाइयां धनां बड सागा 

श्री मेकालिफ ने इनका जन्मकाल सन्‌ १४१४५, ईस्वी अर्थात्‌ सवत्‌ १४७२ अनुप्तानित 
किया है ।' मेकालिफ का यह अनुमान सुख्यत धत्ता और रामानन्द के शिष्य-गुरु-सम्बन्ध को 
जनश्रुति पर ही आधारित है। नाभादास ने भक्‍तताल में घनन्‍्ता के बारे में एक छप्पय लिखा 
है। नाभादास ने इस छप्पय में लिखा है कि खेत में बोने का बीज धन्ता ने भक्ञतो को बाँट 
दिया और माता-पिता के डर से झूठे हराई खीचते रहे, किन्तु उनको भक्ति के प्रताप से बिना 
बीज बोये ही अकुर उदित हो गये । धन्ना के हृदय में अचानक उत्पन्न होनेवालो भक्ति के 
लिए इससे सुन्दर कथोपमा और क्या हो सकतो है । 

घर आए हरिदास तिनहि गोघधूम खबाए। 

तात मात डर खेत थोथ लाॉंगलरूहि' चलाए ॥॥ 

आसपास कृषकार खेत को करत बड़ाईं । 

मक्त मजे की रीति प्रकट परतीति ज॒ पाई ॥ 

अचरज मानत जगत में कहें निपज्यो कहुँ वे वयो । 

धन्य धना के भजन को विनहिं वीज अंकुर भयो ॥ 
--भक्‍तमाल, पू० ५१४ 

धन्ना के कुछ चार पद गुरुग्रन्य साहब में मिलते हैं। इन पदों की भाषा पर खडी 
बोली और राजस्थानी का घोर प्रभाव दिखाई पडता है। नीचे एक पद दिया जाता है जो 
गुरुप्रन्य साहब में भासा राग में दिया हुआ है. * 

रे चित चेतसि की न दयाकर दुमोद्र विवहित जानसि कोई । 
जें धावहिं घंड ब्रहिमड कउ करता करे सु कोई ॥| रहाउ ॥ 
जननि केरे उदर डद॒क मंहि पिंडु कीया दस दुआरा । 

देइ अहारु अगिनि महि राषे ऐसा षसमु हमारा ॥ १ ॥ 
कमी जऊ भाहि तन तिसु वाहरि षघ भीरू तिनन्‍ह नाहीं। 
पूरन परमानन्द मनोहर समझ्ि देषु मन माहीं ॥ २ ॥ 
पाषणि कोट गुपतु होइ रहता ताको मारत नाहीं । 

कहे घना पूरन ताहू को मत रे जीअ डराहीं ॥ ३॥ 


९ २१८ नानक--नानक का रचनाकार हमारो निर्िचित कालू-सीमा के अन्तर्गत 
आता हैं। इसका जन्म सवत्‌ १५२६ में लछाहौर से ३० मील दूर तलवडो नामक ग्राम में 


१ मेकालिफ-द सिख रिलीजन भाग ५, पृ० १०६ ।॥ 


२ राग आासा पद १ और ३, पृ० ४८७, राग्र आसा पद ३ पृ० ४८८, घनाक्षरों पद 
९ पृ० ६६५ । 
२५ 


ग सूरपूर्व ब्रजमापा 


हुआ । जन्म और जीवन सम्बन्धी जो भी सामग्री प्राप्त होती हैं, वह धार्मिक अन्यविश्वापतों 
ओर पौराणिक रूढियो से इतनी रगी हुई हैं कि उसमें से सही तथ्य निकाल सकता सह 
कठिन होता है। एम० ए० मेकालिफ ने एक जन्म-साखी के अनुसार इनका जीवन वृत्त 
प्रस्तुत किया हैं।! इस साखी में भी पौराणिकता का रंग गाढा है । श्री जे० डब्ह्यू० यगतत 
को अमृतसर में एक जन्मसाखी मिली थी जिसमें नानक को जनक का अवतार बताया गया 
है।* इन सूत्रो के आधार पर नानक का जन्म १५२६ सवत्‌ बताया गया है, इस तरह वे 
सूरदास से उम्र में कोई १५ वर्ष बडे थे। इनका देहावसान सवत्‌ १५९५ विक्रमी यान 
सूर की मृत्यु से ४७ वर्ष पहले ही करतारपुर में हुआ । 

नानक को रचताओ का विस्तृत सकलून गुरुग्नन्थ में मिलता है। इनकी रचनाओं में 
जपुजी' और सा दी वार” अत्यन्त प्रसिद्ध हैं जो सिख्ों के लिए पवित्र मत्रों की तरह पूष्य 
हैं। नानक की अन्य रचनाएँ जो पदो और साखियो के रूप में प्राप्त होती हैं, गुश्मत् में 
'महलछा एक' के अन्तर्गत सकलित हैं । 

इन रचनाओ को भाषा, या तो पजाबो मिश्रित खडो बोली अथवा ब्रजमाषा है। 

भाचार्य शुक्‍्छ लिखते हैं कि ये भजन कुछ तो पजाबी भाषा में हैं ओर वुछ देश 
को सामान्य काव्य भाषा हिन्दी में । यह हिन्दो कही देश की काव्य भाषा या ब्जमाषा है 
कही खडी बोली जिसमें इधर-ठधर पजाबो के रूप आ गये हैं जैसे. चल्या, रहा 
शुक्लजी ने नानक की भाषा पर जो निर्णय दिया है वह बहुत कुछ ठोक है। शुक्ही वे 
नानक के कुछ मजनो की भाषा पजाबी बतायी है, पर इस प्रकार शुद्ध पजाबी में लिखे मत 
नही मिलते | इसका मूल कारण है पजाब को भाषा-स्थिति । पजाबों बहुत बाद में पाहित् 
का माध्यम हुई है इसके पहले खडो बोली और ब्नजभाषा में ही साहित्य लिखा गया है। 
नानक पर लिखी जन्मसाखी सम्भवत पजाबी की प्रारम्मिक रचना मानी जाती है। [६ 
अगद ने ( ईसवी सन्‌ १५३८-५२ ) गुरुमुखी लिपि का निर्माण किया और पजाबी बोटी कें 
साहित्य को मान्यता दी। नानक के लिखे पजाबी पद यदि मिलते भी हैं तो उत्हें पखर्ी 
ओर प्रक्षिप्त ही मानना चाहिए। गुरुग्रन्य को अधिकाश रचनाएँ, गुरुमुखो छिएि में होने 
भी, पुरानी हिन्दी की हो है ।+ ब्रजभाषा के प्रयोग में नातक ले आइचर्यजनक संवार 
वरतो है, फलस्वरूप ब्रजभापा के पदों में मिश्रण अत्यन्त अल्प दिखाई पडता है। तेर्ति_ 
जता ली में भी रचनाएँ की । पर उनको अत्यन्त मार्मिक और भावपूर्ण रचनाएँ अजभाप 
में ही दिल्लाई पडतो है । नीचे नानक के दो ब्रजभाषा-पद उद्धृत किये जाते हैं . 


काची गागर देह दुहेली उपजे विजुसे दुषु पाई 


ईहु जगु सागर दुतरु किउ तरीजे बिन्ु हरिगुर पार न पाई ॥ 4 ॥ 


द घ्िस रिलोजन, इन्ट्रोटक्सन, पृ० ७६ | 

इतसारकजेपी डिया आँव रिलीजन ऐण्ड एथक्सि भाग रद पू० १८१ । 
वाया सो० मिह, द टेन गुरुज़ ऐण्ड देयर टीचिग्स | ५ अर 3 
दी साहित्य का इतिहास, काशी, छ 
पजि प्रियर्सत, आन द माने इन्डो- 


ब्भ अआऑबआ ब॥) # 


सवत्‌ २००७, पृ० ८४१ 
आयन वर्नाक्यूल्स ६ १०। 


शी 


है ते 
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तुझ विज्वु अवर न कोउ मेरे पियारे तुझ विनु अवर न कोई हरे 
सखी रगी रूप तूँ है तिसु वरवसे जिसु नदिर करे 

सासु घुरी घर बासुन देवे पिड सिउ मिलन न देइ बुरी 

सखी साजनी के हड चरन सरवेउ, हरि गुरु किरपा तें नदिर घरी ॥ २ ॥ 
आप विचारि मारि मजु देखियां तुम सो मीत न अवरु कोई । 

जिव॑ तू राखाहह तिव ही रहणा सुखु दुृष देवहि करहि सोईं ॥। ३ ॥। 
आसा मनसा दोड विनासा त्रिहु गुण आस निरास भई 

तुरिभा घसधा गुरु मुषि पाइऐ सत सभा की उतलूही ॥ ४ ॥ 
गियान ध्यान सगले सुसि जप तप जिसु हरि हिरदें अछख अभेवा । 
नानक राम नाम मनु राता गुर मति पाये सहज सेवा ॥ ५॥ 

जो नर दुष में दुष नहि माने । 

सुख सनेह अरु मय नहि जाके कद्चन साटी जाने ॥ 

नहिं निन्‍दा नहिं अस्तुति जाके छोम मोह अमिमाना । 

हरष सोक ते रहे नियारौ नाहि मान अपमाना ॥ 

आसा मनसा सक्त व्यागि के जग तें रहे निरासा । 

काम क्रोध जेहि परसे नाहिन तेहि घट ब्रह्म निवासा ॥ 

गुरु कृपा जेंहि नर पर कीन्हीं तिन्ह यह जुगति पिछानी । 

नानक छीन भयो गोविन्द सो ज्यों पानी सग पानी ॥ 


ऊपर का पद मूलत कब्ज है जैसा कि हउ ( सर्वताम ) सिउँ, सर्उ, कउ, ते ( परसर्ग ) 
सरेवर्ड > सरेवो' क्रिया, जिव > जिमि, तिव&>तिमि ( अव्यय ) आदि से प्रकट है, किन्तु इस 
पद पर यत्र-तत्र खडी वोढ़ी की भी छाप अवश्य है, मिलिया, राता, देषिया, रहणा आदि 
आकारान्त क्रियापद इसकी सूचना देते हैं । किन्तु दूसरा पद एकदम शुद्ध श्रज का है और 
सूर के किसी भी पद से तुलनोय हो सकता है । 


गुरुप्रन्थ में नानक की कुछ साखियाँ भी सकलित हैं । दोहो की भाषा पर पजाबी की 
छाप अवश्य है, किन्तु दोहे ब्रज के ही हैं । क्रिया कही-कही आकारान्त अवदय है । 


सम काउ निवे आप कउ पर कउ निवे न कोई । 

भरि तराज्‌ तौलिये निवे सो गडरा होइ ॥ १ ॥ 

जिनी न पाइज प्रेम रसु कत न पाइड साउ। 

सूने घर का पाहुना जिउ आइया तिउ जाउ ॥ २॥ 
घनवता इन ही कहे अवरी घन कउ आउ | 

नानक निरधन तितु दिन जितु दिन बिसरै नाउ ॥ ३ ॥ 
जिनक॑ परे धनु वसे तिनको नाउ फकीर | 

जिनके हिरदे तू बसे ते नर गुणी गहीर ॥ ४ ॥ 

चेदु बुलाइया वेदगी पकडि ढढोले वाह । 

मोला चंद न जाणई करक कलेजै माह ॥ ५॥ 


१६४ सुरपूर्व ब्रजभाषा 


हुआ। जन्म भीर जीवन सम्बन्धी जो भी सामग्री प्राप्त होती है, बह धार्मिक अन्धविष्वाणों 
ओर पोराणिक झूढियो से इतनी रगी हुई है कि उसमें से सही तथ्य निकाछू सकना सहसा 
फठिन होता है। एस० ए० मेफ़ालिफ ने एक जन्म-साखी के अनुसार एनका जीवनस-बृत्त 
प्रस्तुत किया हैँ ।! इस साखी में भी पौराणिकता का रग गाढा है। श्री जे० डब्ल्यू० यंगरान 
फो अमृतसर में एक जन्मसाखी मिली थी जिसमें नानक को जनक का अवतार बताया गया 
हैं।* एन सूय्रो के आधार पर तावक का जन्म १५२६ सघत्‌ बताया गया है, एस तरह वे 
सूरदास से उम्र में कोई १५ वर्ष बडे थे। इनका देहावसान सवत्‌ १५९५ विक्रमी यानी 
सूर की मृत्यु से ४७ वर्ष पहले ही करतारपुर में हुआ । 
नानक की रचनाओ का विस्तुत सकलन गुझुम्नन्ध में मिछता हैं। इनकी रचनाओ में 
जपुनी' भर 'असा दी वार' अत्यन्त प्रसिद्ध हैं जो सिश्ों के लिए पविव मंत्रों की तरह पृण्य 
एँ। नावक की अन्य रचनाएँ जो पदो और साखियो के रूप में प्राप्त होती है, गुसान्प में 
पहछा एक' के अन्तर्गत सक्लित हैं । 
एन रचनाओ को भाषा, या तो पजाबों मिश्रित खडो बोली अथवा ब्रजमाषा है। 
भाचार्य शुकक्त लिखते हैं कि 'ये भजन कुछ तो पजाबी भाषा में हैं ओर फुछ पेश 
फी सामान्य काग्य भाषा हिन्दी में। यह हिन्दों कहीं देश की काव्य भाषा या अ्रजभाषा है 
कही राठी वोछी जिप्तते इधर-उधर पणजाबों के रूप आ गये हैं जैसे. चल्या, रप्या। 
शुय्ख्जी ने नायक को भाषा पर जो निर्णय दिया है वह बहुत कुछ ठोक है। घुफ्लणी ने 
गानरू के कुछ भजनों को भाषा पजाबी बतायी है, पर इस प्रकार शुद्ध पजाबी में लिखे भजन 
गही मिलते । इसका मूल कारण है पंजाब को भाषा-स्थिति । पणायों बहुत बाव में साहित्य 
का माष्यप्त हुई हैं इसके पहे छठी बोलो और बअ्रजभाषा में ही साहित्य लिम्ली गया दे 
नानक पर लिसो जन्मसाती सम्भवत पणावों की प्रारम्भिक रचना मानी जातो है। गु६ 
नगर ने ( ईतवी रान्‌ १५३८-४२ ) गुरुमुगों छिपि का निर्माण किया और पजाबी बोली के 
साहित्य को मास्यता दी । नाव के छिरे पजावरी पद यदि मिलते भी हैं तो उन्हे परवर्ती 
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सुझ विन्नु अवर न कोड मेरे पियारे तुझ विनु अवर न कोई हरे 
सखी रंगी रूप ऐूँ हे तिसु वरवर्स जिसु नदिर करे 

सासु बरी घर वासुन देवे पिड सिउ मिलन न देह बुरी 

सखी साजनी के हउ चरन सरवेड, हरि गुरु किरपा तें नदिर घरी ॥ २ ॥ 
आप विचारि भारि मनु देखियां तुम सी सीत न अवरु कोई । 

जिच तू राखहिं तिव ही रहणा सुखु दुष देवहि करहि सोई ॥ ३ ॥ 
आसा मनसा दोउ विनासा त्रिहु गुण आस निरास मई 

तुरिभा वसधा गुरु सुषि पाइऐ सत सभा की उल्ललही ॥ ४ ॥ 
गियान ध्यान सगले सुमि जप तप जिसु हरि हिरदं अछख अमेवा । 
नानक रास नाम मनु राता गुर मति पाये सहज सेवा ॥ ५॥ 

जो नर दुष में दुष नहि माने । 

सुख सनेह अरु भय नहि जाके कञ्चन माटी जाने ॥ 

नहिं निन्‍दा नहिं अस्तुति जाके कोम मोह अमिमाना । 

हरघ सोक ते रहे नियारो नाहि मान अपमाना ॥ 

आसा मनसा सक्त व्यागि के जग तें रहे निरासा । 

काम क्रोध जेंहि परसे नाहिन तेहि घट ब्रह्म निवासा ॥ 

गुरु कृपा जेंहि नर पर कीन्हीं तिन्ह यह जुगति पिछानी । 

नानक छीन भयो गोविन्द सो ज्यों पानी सग पानी ॥ 


ऊपर का पद मूलत ब्रज है जैसा कि हउँ ( सर्वताम ) सिर, सर, कड, तैं ( परसर्ग ) 
सरेवर्उ > सरेवो' क्रिया, जिव >> जिमि, तिव >> तिमि ( अव्यय ) आदि से प्रकट है, किन्तु इस 
पद पर यत्र-तत्र खडी बोली की भी छाप अवश्य है, मिलिया, राता, देषिया, रहणा आदि 


आकारान्त क्रियापद इसको सुचना देते हैं । किन्तु दूसरा पद एकदम शुद्ध ब्रज का है और 
सुर के किसी भी पद से तुलनोय हो सकता है । 


गुरुग्रन्थ में नानक की कुछ साखियाँ भी सकलित हैं । दोहो की भाषा पर पंजाबी की 
छाप अवद्य है, किन्तु दोहे ब्रज के ही हैं । क्रिया कही-कही आकारान्त अवदब्य है । 


सम काउ निवे आप कड पर कउ निवे न कोई । 

भरि तराजू तौलिये निवे सो गउरा होइ ॥| १ ॥ 

जिनी न पाइड प्रेम रसु कंत न पाइड साठ । 

सूने घर का पाहुना जिउ जाइया तिउ जाउ ॥ २ ॥ हु 
घनवता इन ही कहे अवरी घन कउ आाउ । 

नानक निरधन तितु दिन जितु दिन बिसरै नाउ ॥ ३॥ 

जिनके परे धनु वसे तिनको नाउ फकीर | 

जिनके हिरद तू बसे ते नर गणी गहीर ।। ७ ॥॥ 

चेदु बुलाइया बेदगी पकड़ि ढढोले घांह | 

सोला बंद न जाणई करक कलछेजै मांह ॥ ५ ॥ 


१९६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


गुरुग्रन्य साहब में सकलित इन सतो की रचनामो के उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट पता 
घलता है कि भावपूर्ण पदों के लिए इन्होने सर्वत्र ब्रजभाषा का ही आश्रय लिया हैं। ब्रजभाषा 
के ये पद इस शली को पूर्णता तो व्यक्त करते ही हैं, साथ ही साथ इस बात के भी सबूत हैं 
कि १४वीं शतो के नामदेव से १६व्ीी के नानक तक पदो की भाषा ब्रज ही रही हैं । ब्रजभाषा 
बहुत पहले से काव्य-भाषा के रूप में महाराष्ट्र, पजाब, काशी, तक स्वीकृत और सर्वमानन्‍्य रही 
है । स्रदास के पदों की सुब्यवस्थित और पृष्ठ भापा आकस्मिक नहीं वल्कि इसी पद-शैल्ली को 
प्रजभापा का अगसरीभूत रूप हैं। 


अन्य कवि 
७ 


हरिदास निरंजनी 
$ २१८, हरिदास निरजनी के जन्म-काल आदि के विषय में अब तक कोई सुनिदिचत 

निर्णय नही हो सका हैं। ये निरजन सम्प्रदाय के आदि गुर प्रतीत होते हैं । निरजन सम्प्रदाय 
के घार्मिक परम्परायों और सैद्धान्तिक मान्यताओ का निरीक्षण करने पर पता चलता हैं कि यह 
सम्प्रदाय नाथ सम्प्रदाय से प्रभावित था | इस सम्प्रदाय के अवशिष्ट रूपो को मीमासा करते हुए 
श्रो क्षितिमोहन सेन ने लिखा हैं क्रि उडीप्ता हो सम्भवत इस सम्प्रदाय की जन्मभूमि था, और 
वही से यह सम्प्रदाय बगारू आदि में प्रसारित हुआ होगा ।) उड़ीसा में फैले हुए इस सम्प्रदाय 
से उत्तर भारत खासतौर से परिचमो प्रदेशों में फैले हुए निरजनी सम्प्रदाय का क्‍या सम्बन्ध 
है, यह बताना कठिन हैं । पश्चिमों भारत में फंली हुई निरजतो परम्परा का कुछ परिचय दादू 
पन्‍यी राघोदास के भकतमाल से ( १७७० सवत्‌ ) मिलता है। इस ग्रन्थ में बारह निरजनी 
महन्तो का वर्णन दिया हुआ है जिनमें हरिदास, तुरतीदास, खेमजी, कान्ह्डदास और मोहनदास 
आदि सम्मिलित किये गये हैं। राधोदास निरजनी सम्प्रदाय का आदिप्रवर्तक निरजन भगवान्‌ 
को वताते हैं, यही नही उन्होने कबीर, नानक, दादू, जगन राघो ? के चार निर्गुण सम्प्रदायों 
को भी निरजन से प्रेरित बताया । 

रामाहुज की पधित चली तक्ष्मीं सूँ आई । 

विष्णुस्वासि को पधित सुतों सकर ते आई ॥ 

मधवाचार्य पधित ज्ञॉन ब्रह्मा सुविचारा। 

नींवादित को पधित च्यारि सनकादि कुमारा । 





१. मिडिवलू मिस्टिसिज्म आँव इण्डिया, पृ० ७० । 


१९८ सूरपुर्थ श्रजमाया 


ब्यारि सम्परदा की पत्रित अयतारन सूँ पर चली । 
उन स्यारि मत नृगुनीन की पद्धति निरंजन सूँ चडी ॥ (३०३) 


इस प्रकार रापोदाम के संत से निर्गुण सम्प्रदाय के आंदिगुदर निरंजन इन प्रम्धदाया 
के पहके व्रियमान थे। एक और यह सम्प्रदास साथ सम्प्रदाय से सम्मंद बताया जाता दें 
दूगरी आर निर्गुण सम्प्रदाया का पूर्यनर्ती माला जाता दे, इसी का उदय करके ४ पीताम्बरदत्त 
ब्रठ्वाद् ने छिया दे कि यह निरंजन गस्प्रदाय नाथ सम्यदाय और निर्गुण सम्प्रदाय के यीच 
की कठी मालूम होता हूं ।” किलु ढॉँ० बतश्थाद के इस अगुमान को पृष्ठ करनेयाछे प्रमाणों 
का अमी अजाय दै। दरिदास निरजनती के प्रिधय में स्व० पुरोट्धित हरितारायण शर्मा ने ठिखा 
है किये हरिदासजी प्रथम प्रयागदासजी के शिश्य हुए, फिर दाहुजी के । फिर कयीर और 
गोरस पन्‍्य में हो गये, फिर अपना निरादा पत्य चलाया |? दस प्रकार पुरोहितजी के मत से 
दरिदास दादू के याद हुए। श्री परशुराम चतुर्वेदी टरिदास का करा १७०० के बास-पाम 
तक प्रानते हैं ।* दादू पन्‍्य के प्रसिद्ध कप्रि सन्त सुन्दरदास ने हरिदात का उल्केस किया हू. 


क्रोठक गोरप के गुर थापत कफ्ोउक़ दत्त दिगम्बर आवबू । 
क्रीउक कर कोउक अर्थर, कोठ कयीरा के राखत नाठू॥ 
फ्रोठ का हरदास हमार जू यू करि गनत याद वियादू। 
और सुमन्‍्त सब्रे सिर ऊपर सुन्दर के उर है गुर दादू ॥ 
( सुन्दरविक्नास १-४ ) 
सुन्दरदास के उत्फेस से ऐसा छगता हू कि हृरिदास की गणना गोरखताथ, ककडनाय, 
कबीर आदि की तरह बड़े गुदओ में दोतो थी । सुन्दरदाराजी यद्यपि दादू को अपना गुर स्‍्वी- 
कार करते हूँ कित्तु उन्हाने बडे आदर के साथ यह भी स्पीकार किया है कि छोग हरिदास को 
गुद मानने के छिए बाद-विवाद करते थे। लगता है कि यह झगड़ा ऐसे सम्प्रदाय का था जिसमें 
हरिदास गुद माने जाते थे किन्तु बाद में दादू के आव्रि्मानर के याद दो श्रकार के मत हो गये । 
कुछ हरिदास को अपना गुर! कहते रहे बुछ दादू को अपना गुर मानना चाहते थे । सुन्दरदास 
के हम उल्केस से स्पष्ट है कि हरिदास दादू के पहले हुए थे और उनका एक सुन्यवस्यित सम्प्र- 
दाय था । उन्हें गुद माननेवादों को सखझ्या भी योडी न थी। इस बिपय में दादूु विद्यालय 
जयपुर के स्वामी मगलछदासजों रे मेरी बातचीत हुई थी । उन्होने भो स्वीकार किया कि दादू 
ओर निरजन सम्प्रदायों में कमी ऐक्य था। श्री मगरूदासा स्वामी के पास सम्पत्त राम 
(नागोर) के पास सुरक्षित किसी हरिरामदास द्वारा छिप्तित हरिदासजी फी परचई के कुछ उद्धृत 
थद्ग सुरक्षित हैं, उनमे हरिदासजी के बारे में यह उत्लेप मिलता है 


१. श्री परशुराम चतुर्वेदी की उत्तरी भारत की सन्त परम्परा में हस्तलेस से उद्घृत, पृ० ४६२) 
२, निर्गुन स्कूछ व हिन्दी पोयट्रो, प्रीफेत, पृ० २-३ | 
३ सुन्दर ग्रन्यावद्धी, प्रथम सड, जीवन चरित्र, पृ० ९२॥ 

४, उत्तरी भारत की सन्त परम्परा, पृ० ४७० । 

४, डॉ० पीताम्परदत्त बदय्वाफ़ सम्पादित सुन्दर पिछास से । 


ब्रजभाषा का निर्माण १६६ 


पन्द्रसे वारोत्तरे फागुन सुदि छठसार 
| ्ो 
चराग्य ज्ञान सगति कू छोया हरि अवतार 

पु 
पन्द्रद्द से का बारह गयो हरि धारयो अवतार 
ज्ञान मक्ति वेराग्य से आप कियो सचपार 
पन्द्रह्द से छप्पन समे वसनन्‍्त पतञ्ञमी जान 
तव हरि गोरष रूप घरि आप दियो ब्रह्म ज्ञान 
सोलह सो को छट्ठि सुदि फायुण मास 
परम धाम भे प्रापती नगर डीड हरिदास 


इस उल्लेख के मुताबिक हरिदास का काल १५१२-१६०० सबत्‌ मालूम पडता हैं 

जो सुन्दरदास के उल्लेख से जिनमें हरिदास को दादू का पूर्ववर्ती बताया गया है, मेल खाता 
हैं। मगलदासजों के पास एक हस्तलिखित गुटके में तिथिकाल सम्बन्धी एक दूसरा उल्लेख 
मिलता हैँ, यह गुटका बहुत परवर्ती मालूम होता है, इसे किसी पूर्णदास ने नवलगढ़ में 
लिखा था 

चचदेसे चोहतरे जन्म लियो €रिदास 

साखलछ से घर अवतरे छतरी वश निवास 

छतरी वश् निवास तेज सो मुरति विराजे 

छतरि भेय सो सूरमाय को दूध न छाजे 

मिलियों गोरप रूप हरि दियो ज्ञान परकास 

चबदह से चोहदोत्तरे जन्म छियो हरिदास 


पन्दरसो पिच्चाणवे कियो जोति मे वास 
फागुन सुदि की छट्ट को परम जोति परकास 


इसी से मिलता-जुलता दूसरा उल्लेख मत्रराज प्रभाकर ग्रन्थ के १३वें उल्लास में इस 
प्रकार आता हूँ 


चवदाशत सबत्‌ सप्तचार, श्रकटे सुदेस सुरधर मझार । 
पचासी पशच्चानवे छुढ फागरुण छठि जाण | 

पु 2 
जिंशा सो वषुराखि के पहुँचे पद निर्वाण | 


इन सभी उल्लेखों में हरिदास का काल १५वी-१६वो विक्रमी के बीच पडता हँ। 


नीचे के दोनो उल्लेखों में तो १४७५-१५९५ सवत्‌ पर मतैक्य भी दिसाई पडता है। इन 
उल्लेदो में व्यवत्त रचनाकाऊ को देज़ते हुए श्री जगद्धर शर्मा गुछेरी का मत भी उपयुक्त हो 
भादूम होता हैं। श्री गुलेरी हरिदास का रचनाकाल १५२० और १४७४० ईस्वी ( भर्थात्‌ 
१५७७-१५९७ विक्रमी ) मानते हैं ।१ इन प्रसगो के आधार पर यह्‌ 


कहना दायद अनुचित 
न होगा कि हरिदास निरजनी विक्रमी १६०० के पहले अवश्य विद्यमान थे । 





* नागरी प्रचारिषों पत्रिका, संवत्‌ १९९७, वर्ष ४५, पृ० ७७। 
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हरिदास की रचनाएँ 
$ २२०, हरिदास को रचनाएँ पूर्णत प्रकाश में नहीं भातों है । उनकों छुछ रचनाओं 

का सकलत हिरि पुरुष की वाणी” ताम से साथु सेवादास ने वोपपुर ने प्र काशित ऊसाया ई 
इसमें हरिदास के पद सक्ृलित जिये गये है, थ्री जगद्वर शर्मा गुलेरी ने हेरिदाल को रचनाजो 
की एक यूचो प्रस्तुत की हैं 

(१ ) अष्टपदी जोग पर्व 

(२) ब्रह्मत्तुति 

( ३ ) हरिदास ग्रस्यथमाला 

(४ ) हस प्रवोध ग्रन्व 

( ५ ) निरपख मल प्रत्य 

(६ ) राजगुइ 

( ७ ) पूजा जोग प्न्‍्व 

(८ ) समाधि जो ग्रन्य 

( ६ ) सम्राम जोग ग्रन्व 


इन ग्रन्यों के अछावा कुछ माखियाँ और पद नो प्राण होते हैं । हरिदात का व्यक्तित्व 

बहुत हो बाकर्षक बौर चमत्कारिक वा। हरिदात्न निराग, इच्छाहीन तवा निरतर परमात्ना 
में लीन रहतेवाले व्यक्ति थे । हरिपुर्पजी की वाणी में टरिदास का जो जोवनवुन्त दिया हुआ 
है, उससे प्रतात होता हैं. कि ४८ वर्ष की जवस्था में भयकर दुर्निज्ञ के दिलो में ये जंगल में 
चले यये और वहाँ दस्थु-वत्ति करके जीवन निर्वाह करने हगे। इत्ती वोष भगवान 
निरजन ने गोरख ढरूप में इन्हें मत्र दीक्षा दी ओर बनूत दोगरो पर कई दिनो तक निराहार 
रह कर इन्होने तपर्चर्या की। सुन्दरदास ने हरिदास को अनत्‌ और अज्ञान के विदद्ध युद्ध 
करनेवाले योद्धा के रूप से बाद किया हैं 

अगदठ चुबवन परस हरठास उपान गद्यों हृथियार रे । 

( सुन्दर विलास, पृ० ५७० ) 
हरिदास का एक पद नीचे उद्धृत किया जाता हैं 

रामा असाड ( हमारा ) साई हो 

राखो ओट चोट क्यों गे समुझि पर कछु नाही हो ॥ 

पाँच पच्ीस सद्य सग पेछे आवर करें अधाई हो । 

ठुम अरक्यों ते चहुड़ि न व्यापी हम चल कछु न वसाई हो ॥ 

तारण विरण परम सुस्त ढठाता यह दुप कासों कहिए हो । 

करम विपाकह् विवन होद छागा तुम रापो ता रहिये हो ॥ 

समुद अथाह अगस कद्नामय गोडि कर नित गाजें हो । 

ठामे मच्छ काल सा पँले भक्ति ढुरे सो साज हो ॥ 

ये जवरूप अनिल सोहि जारे अधदूप से घेरा दो । 

जन हरिदास को जास न दूजी राम मरोसा तेशा हो ॥ . 


ब्रजभाषा का निर्माण २०१ 


भाषा पर कही-कही राजस्थानी प्रभाव भी दिखाई पडता है। सत-शैली के रूढ़ 
प्रयोगो के बावजूद, जो प्राय कई भाषाओं से णशहोत हुए हैं, इनको भाषा पुष्ट ब्रजभाषा कही 
जा सकती है | हरिदास के विचार अत्यत सहज और भावमय हैं अत भाषा बडी ही साफ और 
व्यजनापूर्ण है । 
निम्बाक संप्रदाय के कवि 


६ २२१ वेष्णव सप्रदायों में निम्बार्क संप्रदाय काफी प्रतिष्ठित और पुराना माना जाता 
है। निम्बार्क के जन्म-काल आदि के विपय में कोई सुनिश्चित घारणा नही है। सप्रदायों भक्त 
लोग तिम्त्रार्काचार्य के आविर्भाव का काल आज से पाँच हज़ार वर्ष पूर्व मानते हैं। उनके मत 
से २०१३वाँ विक्रमी वर्ष निम्वार्क का ४०५१वाँ वर्ष है। ऐतिहासिक रीति पर विचार करने 
पर हम इस सप्रदाय का आरम्म १२वों से पूर्व नही मान सकते । १२वीं शतो में निम्बार्क का 
जन्म आन्त्र प्रदेश में हुआ था। उन्होने द्वतादेत के सिद्धान्त पर आधारित वेष्णव भक्ति 
का प्रतितादन किया, वे बाद में वृन्दावन में आकर रहने भी लगे थे। अन्य वेष्णव संप्रदायो 
को तरह इस सप्रदाय के भवक्‍तों ने भो भक्ति-प्ाहित्य का निर्माण किया । श्रीभट्ट इस सप्रदाय 
के भादि ब्र्जभापा-कबि माने जाते हैं । श्रीभट्ट, हरिव्यासदेवाचार्य, परशुरामाचार्य ये तीन इस 
पप्रदाय के प्रसिद्ध आचार्य और गुरु-शिष्य पर॒परा से क्रमिक उत्तराधिकारी के रूप में सबद्ध 
माने जाते हैं । इन तोनो ही आचार्य-कवियों के जोवन-वृत्त का ययातथ्य पता नही लग पाया 
है। श्रोभट्ट का परिचय देते हुए शुक्लूजी लिखते हैं, इनका जन्म सवत्‌ १५९४ में अनुमान 
किया जाता है अत इनका कविता-काछ सवत्‌ १६२५ या इससे कुछ आगे तक माना जाता हैं । 
युगल शतक के अतिरिक्त इनकी एक छोटी-सी रचना आदिबानी भी मिलती है। 
शुक्लजी ने जन्म-कारू को जिस तरह अनुमान रूप में १५९५ विक्रमी बताया वैसे ही युगल 
अतः के साथ ही आदि वानी' का भो अनुमान कर लिया। आदिवानी और युगलशतक 
दोनो एक ही चीज़ें हैं। ब्रजभाषा की निम्वार्क सम्प्रदाय-गत पहली रचना होने के कारण यह 
आादिवानी कहलायी । शुक्लजो ने हरिव्यासदेवाचार्य और परशुराम के बारे में कुछ 
नही लिख्वा। डॉ० दोनदयाल गुप्त ने अप्टछाप से पहले हिन्दी में कृष्ण-मक्ति काव्य की 
03083, का सन्वान करते हुए ब्रह्मचारों बिहारीशरण की “निम्वार्कमाधुरी' में उपर्युक्त 
कवियों पर लिखें हुए जोवन-बृत्त को अभ्रामाणिक बताया है ।* बिहारीशरणजी ने श्रोभटट 
का समय १३५२ बिक्रमी औौर उनके शिष्य हरिव्यासजी का १३२० विक्रमी दिया था। 
हक हें, बच्तुत ब्रह्मचारीजी ने इन दोनो भक्‍तो को विद्यमानता का सवत्‌ 

ह्‌। निम्बार्क सप्रदायो तथा युगल शतक के रचयिता श्रोभट्ट केशव कश्मीरी के 
8 है हू । इनका ( श्रीभट्ठ का ) रचनाकाल सबत्‌ १६१० विक्रमी है । श्री 
देवजी आय में की रह सूरदास के समय का ही है । वसे निम्बार्क सप्रदायी हरिव्यास 
5 पैसे वे थे।* डॉ० गुप्त ने अपनी स्थापना के मण्डन के लिए कोई आधार 


२ द््न्दी ह्त्य 
इन्दी साहित्य का इतिहास, सबत्‌ २००७, काशी, पृ० १८८ । 


२. अष्टछा बह 
हे पृ और ल्द्धम सम्प्रदाय, प्रयाग, २० ०्४ड विक्रमी प्‌० २ प्र | 
हे वही, पृ० २५। ्ट 
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गोविंद भक्ति गढ रोग गति तिरकूक ठास सद चेंद हृद्‌ 
जंगली देस के छोग सव परशुराम क्रिय पारपद 


नाभादास के इम छप्पय में श्रीभट्ट के बाद हरिव्यास और परशुराम को क्रमश शिष्य 

परम्परा में स्थापित किया गया है। परशुराम के विपय में नाभादास ने एक ऐतिहासिक तथ्य 
का उद्घादन भी किया है। परशुराम ने “जगली देस” के छोगो को वैष्णव बनाया। यह 
'जगली देस के लोग पद कुछ उलझा हुआ प्रतीत होता है। 'जगली” शब्द छोगो के असम्प, 
वर्वर और असस्क्ृत होने का भाभास तो देता ही है किन्तु मूलत यह देशभेद सूचित करता हैँ 
जागल देश राजस्थान के एक हिस्से का नाम था। सभवत॒ दिल्ली-मेरठ के क्षेत्र के, जिसे 
कुरुदेश कहते थे, दक्षिणी भाग को जागल कहते थे । कुरु के पूरब का देश पराचाल या इसी से 
'कुरुपाचाल! और 'कुरुजागछ! दोनों पदों का उल्लेख मिलता हैँ । बसे जागल किसी भी ऐसे 
हिस्से को कहा जाता था जो अल्पोदक, तृणहीन, सूखा देश हो तथा जहाँ हवा और गर्मी तेज्ञ 
रहती हो । भावप्रकाश में जागल देश का परिचय देते हुए कहा गया है कि शुश्र आकाश 
वाला तथा थोडे जल से पैदा होनेवाले पौधो शमी, करीर, बिल्व, अर्क, पीपछ, कर्कन्धु आदि से 
भरा हुआ देश जागल कहा जाता हैं।* इन विशेषताओं से युक्त राजस्थान के किसी हिस्से को 
जागल कहना उचित ही है। महाभारत में मद्र और जागल का नाम साथ आता है ।? मद्र 
रावी भर झेलम के वीच का देश था, इस प्रकार जागल उसके दक्षिण का प्रदेश ( राजस्थान ) 
कहा जा सकता हैं। इस प्रकार परशुराम सबन्धी छण्पय में 'जगलो देदा' का अर्थ जागल देश 
अर्थात्‌ राजपूताना का भूभाग है। नाभादास के मत से परशुराम ने राजस्थान के लोगो को 
'पारषद' यानी वेष्णव भक्त बनाया । नाभादास ने परशुराम के कार्य-क्षेत्र का एकदम ठीक 
उल्लेख किया है । क्योकि परशुराम देव राजस्थान के सलेमाबाद ( परशुरामपुरी ) को केन्द्र 
बनाकर भक्ति-प्रचार का कार्य करते थे। आज भी उक्त नगर में निम्बार्क पीठ स्थापित है । 
वहीं परशुराम की इहलौकिक लीला भी समाप्त हुई थी। इस प्रकार नाभादास को यह मालूम 
था कि परशुराम ने जागरू देश के जगछी छोगो को भक्‍त बनाया। परशुराम के इस विशेष- 
कार्य का उल्लेख भी ध्यान देने की वस्तु हैं। एक काफो बडे भूभाग को असम्य से सभ्य या 
भक्‍त बनाना कुछ समय-सापेक्ष्य व्यापार है । मेरे कहने का मतरछूब यह कि परशुराम नाभादास 
( १६४३ सवत्‌ ) से पूर्व तो थे ही, भक्ति प्रचार का कार्य तो उन्होने और भी बहुत 
पहले से किया होगा। इस तरह परशुराम विक्रमी १६०० के जात पास या उसके पूर्व 
वर्तमान थे । 

$ २२३ परशुराम सागर में विप्रमती गन्य की पुष्विका से भो कुछ लोगो को भ्रम 
हुआ है । उक्त पुष्पिका इस प्रकार है 
१ अल्पोदकतृणों अस्तु प्रवात प्रचुरातप 

सज्ञेयो जागलो देशो बहुघान्यादितयुत ( रत्नावछी )॥ 
२ आकाश शुभ्र उच्चश्च स्वल्पपानीयपादप 

शमी-करोर-विल्वार्क पीलुकर्कन्चुसकुल ( भावप्रकाशम्‌ ) । 
३ तत्म्रेमे कुरपाचाला शल्वा माद्रेय जागला । ( महाभारत, भीष्म पर्व, अ० ६ )। 
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१३ प्रन्थो की यह सूची नागरी प्रचारिणी सभा खोज रिपोर्ट (१९३२-३४) में प्रस्तुत 
की गयी । डॉ० मोतीलाल मेतारिया ने राजस्थान में हस्तलिखित हिन्दी ग्रन्थो की खोज में 
परशुराम के २२ ग्रन्थो को सूची दी है |! 

हि (१) साखो का जोडा (२) ठन्द का जोडा (३) सवैया दस अवतार का (४) रघुनाथ- 
चरित (५) श्रीकृष्ण-चरित (६) सिगार सुदाभा-चरित (७) द्रोवदी का जोडा (८) छप्पय गज- 
ग्राह कौ (९) प्रह्लाद-चरित (१०) अमरबोध-लोला (११) नामनिधि-लोला (१२ ) शौच 
निपेघ छीला (१३) नाथ छोछा (१४) निज रूप लोला (१५) श्री हरिलोछा (१६) श्री निर्वाण- 
लीला (१७) समझणी लोला (१८) तिथि-लीछा (१६) नद-छीला (२०) नक्षत्र-छोला (२१) श्री 
बावनी छीछा (२२) विप्रमती तथा ७५० के छग्रभग फुटकल पद । 

ऊपर की १३ रचनाओ में पदावछी और वार छीछा को छोडकर बाकी ११ ग्रंथ दूसरी 
सूची में भी शामिल हैं । पहली सूची रागरथ नाम छीछा निधि (न० ७) दूसरी सूची कक 
लोला (न० ११) से मिलती-जुलती है किन्तु 'रागरथ” का अर्थ स्पष्ट नही होता । साँच निर्षघ 
लीला ही दूसरी में शौच निषेघ लीला है । 

दोनो सूंचियों में तिथि लीला, वार लीला ( दूसरी में तही ) बावती लीला और 
विप्रमती शामिल हैं जो विषय और नाम दोनो हो दृष्टियो से कबीर को कहो जानेवाली इन्ही 
नाम को रचनाओ से साम्य रखती है । तिथि लीला में परशुराम और कबीर दोनो ही अमावस्या 
से पूर्णिमा तक का वर्णन सन्‍्तोचित ढग से किया हैं। कबोर कहते हैं 'कबीर मावस मन में गरब 
न करना, गुरु प्रताप इमि दुतर तरना । पडिवा प्रीत पीव सूँ लागी, मसा मिम्या तव सक्‍या 
भागी । इथी को परशुराम इन शब्दों में कहते हैं. 'मानस मैं तै' दोऊ डारी, मन मंगल अतर 
ले सारी | पडिवा परमतत ल्‍यौ छाई। मन कूं पकरि प्रेम रस पाई ।” कबीर मानस में गर्व न 
करने को कहते हैं परशुराम “मैं तैं” की अहमन्यता को छोडने को सलाह देते हैं। प्रतिपदा 
में कबीर मन को अनुद्यासित करके प्रिय से प्रीति करते हैं जबकि परशुराम मत को पकडकर 
प्रियतम्-छवलीन करने को वात करते हैँ । 

वारलीला ग्रन्थ में कबीर लिखते हैं 

कबीर वार-वार हरि का गुन गाऊँ, गुरु समि भेद सहर का पाऊँ 
सोय वार ससि अरृतझरे, पीवत वेग्रि लबे निस्तरे 

परछराम की वारलीला में इसी को इस ढग से कहा गया हैं 

वार-वार निज राम संभारूं, 
रतन जनम अ्रम वाद न हारूँ 
सोम सुरति करि सीतल वारा, 
देख सकछ व्यापक ज्यौहारा 
सोन बिसरि जाके निस्तारा, 
संम्रद्धि होइ सुम्रिरि अपारा । 


१ प्रथम भाग, मंवरादक सोनीछाछ मेनारिया, उदयपुर । “राजस्थानी भाषा और साहित्य, 
प्‌ृ० १४२ । 
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स्व० डॉ० पोताम्वर दत्त वडथ्चाल ने उचित ही लिखा कि परशुराम का रचनाकाल ज्ञात नहीं है 
वे कवीर से पहले के है या पीछे के यह भी ज्ञात नहीं। इसलिए पर्ववर्ती सबन्ध से भी इस 
विपय में कोई निर्णय नही हो सकता । परन्तु इतना निरुचय है क्रि औरो की भी कुछ रचनाएँ 
कबोर के नाम से चल पडो हैं। कबीर के नाम से प्रसिद्ध कुछ रचनाएँ स्वामी सुखानन्द और 
वखनाजी के नाम से मिलती हैं । कबीर जैसे प्र!सद्ध व्यक्ति की रचना दूसरों के ताम से चल 
पडेगी यह कम सभव है । अधिक सभव यही है कि कप्त प्रसिद्ध छोगो को रचनाएँ कबीर के 
नाम से चल पडी हो । और उनके कर्ताओं को लोग भूल गये हो ।/* 


6 २२६ नीचे श्रीभट्ट, हरिव्यासदेव, परशुराम और तत्त्ववेत्ता की कविताओं के कुछ 
उद्धरण दिये जाते हैं ॥ श्रीभट्टठ का कविता-नाम 'हित्‌”, हरिव्यास देव का हरिप्रिया” और 
परशुराम का 'परमा' था। निम्वार्क सप्रदायी आचार्य कवियो के उभयनामो की सची सर्वेश्वर 
में प्रकाशित की गयी है ।' इसमें प्रायः ४५ आचार्यों के अन्तरग नामों का विवरण दिया 
हुआ है । 

श्रीभद्रजी के युगलसत? का एक पद-- 

सुकर मुखर निरसव ढोऊ मुख ससि नैन चकोर । 

गोर स्थाम अमिराम अति छवी फवी कछु थोर ॥ 

गोर स्थास अमिरास विराजे । 

अति उसग अग जग सरे रग सुकर सुखर निरसत नहि व्याजें । 
कठ सो कठ वाहु ओऔचा मिल्ि प्रतिविम्वित तन उपमा छाजें ॥ 
नेन चकोरि विछोक बदन ससि आनद सिद्यु मगन मए आआज़ें । 
नीर निचोल पीत पटके तट मोहन मुकुट मनोहर राजें ॥ 

घटा छठा जाख डल कोदड दोड तन एक देस छवि छाजें । 
गावत सहित सिरत गति प्यारी मोहन मुख सुर नीसुर बाजें ॥ 
अमिट अटकि परे दपति दग मूरति मनहु एक ही साजें ॥ 

श्री हरिव्यास देव को महावाणी  से-- 

हों कहा कहो सुस फूल मई । 

फूले फूछ फवे सब वन में तन मन की सब सूल गई ॥॥ 
फूल दिसन विद्सन में फूले छिति अम्बर मे फूल छई । 
फूली छता द्रुम सरित सरव में खग म्ठग सब ठा फूछ ढईं॥ 
फूल निकुञ्ष निलय निकरनि में वरन वरन में फूल नई । 
श्री 'हरिप्रिया! निरख नेन छवि फूलन के उर फूल भई ॥। 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, सवत्‌ १९९७, पृ० ३३४। 

सर्वेदवर, वर्ष ४, अक ७, वृन्दावन, पृ० २८। 

वृन्दावन से प्रकाशित । दूसरा काशी नागरी प्रचारिणी सभा, शोीच्न प्रकाशित करनेवाली ?। 
निम्वार्क--मावुरी में संकलित । 
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श्रीभठ्ध और हरिव्यास देव को रचनाएँ भकतो में जति प्रचलित रहो हैं और इनकी 
रचनाओ के कोई बहुत प्राचीन हस्तलेख भी प्राप्त नही होते । सभी हस्तछेख १८वी शती के 
ही मिले हैं इसलिए इन रचनामो को भाषा बहुत परवर्तो मालूम होती हैं । किन्तु परशुराम 
देव की भाषा काफो पुरातो हैं। १६७७ सवत्‌ की लिपिकृत परशुराम वाणी की कुछ रचनाएँ 
नीचे उद्धृत की जाती है ।* 

परशुराम के काव्य पर निर्गुण ओर सगुण दोनों ही मतो का प्रभाव दिखाई पडता है। 


अवधू उलटयो मेर चढ़यो मन मेरा सूनि जोति घुनि लछागी। 
अणमे सबद बजावे विणकर सोई सुरता अज्ञुरागी ।। 
उड़ि आसमान अघाड़ा देषे सोइ वद्य बड़मागी । 
घर बाहर डर कछ नाहीं सोई निरमे वचैरागी ॥ 
रहे अकलप कलप तर सौं सिक्लि करूपि भरे नहि सोई। 
निहचल रहे सदा सोह परसा अवागमण न होई ॥ 
सगुण भक्ति सस्बच्धी पद--- 
कान्हर फेरि कहो जु कही तब तो मोरी सूँ सरे । 
सोवत जागी जसोदा उठी सुन सुत सब्द ऊेंसर | 
लक्ष्मण वाण धनुषि दे मेरे मोंहि जुद्ध को हूँसरे । 
सीया साल को सहै सदा दुष करिहूँ असुर विघूंसरे ॥ 
प्रगटी आईं जुद्ध विद्या वल सुमन सिंधु सारूँसरे । 
परशुराम प्रभु उम्गणि उठे हरि छीने हाथ अथूस रे ॥ 
'छीला समझनी' का विश्व-झूप सम्बन्धी एक पद-- 
कसी कठिन ठगोरी थारी देख्यो चरित महाछल भारी । 
बढ़े आरम्भ जो औसर साध्यो, ज्यों नलिनी सूचा गहि बाध्यो ॥ 
छूटि न सके अकल कललाई, निगुंण गुण में सब उरझाई । 
उरझि उराझ कोइ छहे न पारा, भुरकी छागि सज्यो ससारा ॥ 
वहि गए बन माँहि समाया, अविगत नाथ न दीपक पाया । 
दीपक छॉडि अधा हछ्ले धावे, वस्तु अगह क्‍यों गहणी आचे ॥ 
गहणी वस्तु न आइये वाणी जब कियो विचारि | 
अध जचेतन आस वसि चाले रतन विसारि ॥ 
तत्तवत्ता के कुछ फुटकल पदो का एक सग्रह प्राप्त होता है। डाॉँ० मोतीलाऊ मेनारिया 
ने लिया है कि इनके कवित्त नामक एक ग्रन्थ का पता है जो पिगल भाषा [ ब्रजभाषा ) में 


है | इमम ६८ कवित्त ( छप्पय ) है जिनमें राम, कृष्ण, नारद, जनक आदि महापुरुषों की 
नदिमा कही गयी हूँ। तत्त्ववेत्ता का एक छप्पय नीचे दिया जाता हैं।* 


/ नागमे प्रचारिणो सभा की हस्तलिखित प्रति से। परशुराम सागर का सम्पादन भी सभा 
धात्र करा रहो है । 


रे रानम्थानों भापा और साहित्य, प० १०६ ॥। 


२०६ 
बृजभाषा का निर्माण 


घरम सार्य खड़ धार करम मारग कछु नाही । 

साथ मार्ग सिर ताज सिद्ध मारग मन साह्दी ॥ 

जोग़ मांग जोगेन्द्र जोगि जोगेइवर जाने 

हरिमारग हरिराइ वेद मांगवत बखाने । 

ततवेत्ता तिहुं छोफ में विविध मार्ग विस्तरि रहा । 
ह्‌ बे 

सब भारग को सुमिरता परम भागे परचे सया ॥ 


नरहरि भट्ट 


$ २२७, नरहरि भट्ट उम्र में सूरदास के समवयस्क थे । उनके रचना-काल को देखते 
हुए हम उन्हें सूरदास से कुछ पहले का या सम-सामयिक कवि मान सकते हैं, फिर भी 
नरहरि भट्टू की रचनाएं कई दुष्टियों से सूर-पूर्व ब्रजमापा और उसके साहित्य को समझने 
में सहामक हो सकती हैं। भाषा की दृष्टि से उत्की रचनाओं का विश्लेषण किया जाये तो स्पष्ट 
मालूप होगा कि इसकी अन्त प्रवृत्तियाँ अषछापी कवियों को भाषा से उतना साम्य नहीं रखती 
जितना अपनी पूर्ववर्ती चारण शैली की विगल भाषा से । उसी प्रकार काव्य और उसके रूप- 
उपादात भी स्रकालीत काव्य-चेंतना से उतना प्रभावित नही है जितना अपभ्रश भौर विगल 
काव्य-हपो और उत्की दैली से । 

नरहरि की जत्म-तिथि का निर्णय करने के लिए कोई प्रामाणिक भाधार उपलब्ध नहीं' 
है। उनके बशजो में ऐसा विद्वास प्रचलित है कि उनका जन्म सबत्‌ १५६२ में हुआ था । 
7० रामचद्र शुक्र इनका जन्म-काक सवत्‌ १५६२ ही मानते हैं ।१* नरहरि की रचनाओ। के 
भत्सक्ष्य से प्रमाणित होता है कि हुमायू' के दरवार में उनका आना-जाना था | उन्होंने हमायू" 
ओर शेरशाह के युद्ध का बडा विशद और चित्रात्मक वर्णन किया है। इस प्रकार के 
विम्बपूर्ण वर्णन स्थिति के सूक्ष्म निरीक्षण के बिना संभव नही हैं। डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल 
इसी भाधार पर यह अनुमानित करते है कि नरहरि हुमायू' के सपर्क में सम्बत्‌ १५९० के आस- 
पास भाये होगे क्योकि शेरशाह और हुमायू का युद्ध विक्रमो सवत्‌ १५९७ के वैज्ञाल्ष में हुआ 
था गौर यदि इस दृष्टि से देखें तो नरहरि का हुमायू के दरबार में प्रवेश कुछ वर्ष पूर्व ही 
हुआ होगा ओर तदर्थ पाँच-सात वर्ष की मैत्री भी आवश्यक हैं । ऐसा रूगता हैं कि नरहरिं 


किसी एक नरेश के निश्चित सभा-कवि नहीं थे और उतका कई दरवारो के साथ सबन्ध था 
क्योकि उनकी रचताओ में वावर, हुमायू, अकबर, शेरशाह और उसके पुत्र सलीम शाह को 
प्रशस्तियाँ मिलती हैं। बावर के विपय में गरहरि का यह पद्य काफ्तो महत्त्व का हैं ।* 
नेक बख्त दिल पाक ससी जवाँ सर्द बोर नर 
अच्बछ जछी खुदाय दिया तिरिपार मल्क जर 
दम मम नकल 
१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १०६ । 
२ बकबरी दरबार के हिन्दी कवि, छत्बनऊ, पृ० १६ 
भ | ५ पृ ! इस छप्पय को और 
में उद्धृत किया हैं। देखिए मर ः पल 


द्ाकवि नरहरि महापात्र, ४० २९८, विशाल भारत, भार 
नर होगे 4 न न्‍ रु 
१९४६ तथा नरहरि महापात्र और उनका पराना, सम्मेद्न पर्चिका, पौप सबत्‌ १९१६॥ 
हिन्दुस्तानी, भाग २७, पृ० स० ५। 


२७ 


ह 


२१० स्‌ 


श्र्न्धि 
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खालिक बहुनेश हुकुम आलियाँ जो आलिब 
दौलत वख्स बुलन्द जंग दुइ्मन पर गालिब 
अवसाफ तुरा गोयद्‌ सकल छवि नरहरि गुफलम चुनी 
बाबर बरोबर बादशाह दीगर न दीदय कर हुनो 
इस प्रकार की प्रशंसा बाबर के जीवन-काल में ही की गयी होगी । इसी बात को लक्ष्य 
करके डॉ० विपिनविहारो श्रिवेदी ने तरहरि को बाबर के दरबार का कवि स्वीकार किया है ।' 
विक्रमी संवत्‌ १५६२ को नरहरि भट्ट का जन्म-काल मानने पर बाबर के दरबार में उनका 
उपस्थित होना असंभव नहीं है क्योकि उस समय वे २४-२५ वर्ष के रहे होगे। मुसलमान 
वादशाहो के अछावा, कई हिन्दू राजो के साथ भी नरहरि का सम्पर्क था। उन्होने रीवा नरेश 
वीरभानु तथा उनके पुत्र रामचन्द्र के विषय में भी कई प्रशस्तिमूलक पद्म लिखे हैं। इस 
तरह के पद्यो के आधार पर नरहरि के जीवन सम्बन्धी घटनाओ का विवरण डॉ० अग्रवाल ने 
अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, पुस्तक में दिया हैं। नरहरि की शिक्षा-दीक्षा, उनके 'वश- 
घराना, निवास-स्थल तथा पारिवारिक जीवन-वृत्त आदि के विषय में डॉ० विपिनविह्ारी त्रिवेदी 
ने विशाल भारत के फरवरी १६४६ के अक में विस्तार से लिखा है। यहाँ उस विवरण को 
दोहराने की आवश्यकता नही मालूम होती । इन सब प्रमाणों को देखने से लगता है कि नरहरि 
का रचना-काल्‍छ सूर के कुछ पहले पडता है। हम नरहरि की भाषा के विषय में कुछ विचार 
करना चाहते हैं । 
अभी नरहरि की रचनाएँ पूर्णत प्रकाश में नहीं आयी हैं। अब तक जितनी रचनाओं 
का पता चला है, वे इस प्रकार हैं , ( १ ) रक्मिणी मगलछ, ( २ ) छप्पय नीति और ( ३ ) 
कवित्त सग्रह। इन तीनो रचनाओ में केवल रुक्मिणी मगर ही पूर्ण काव्य है बाकी रचनाएँ 
फुटकल पद्मो का सग्रह मात्र हैं। नागरी प्रचारिणी सभा की हस्तलिखित प्रति से जिसका लिपि- 
काल सवत्‌ १७२१ हैं, डॉ० अग्रवाल ने कुछ फुटकल पद्यो को अपनी पुस्तक के परिशिष्ट में 
उद्धृत किया है जो वादु” काव्य हैं जिनमें 'छोहे सोने का वादु', तिल तबोल का वाद”, 'छज्जा- 
भूख का वादु” आदि कई रचनाएँ संकलित हैं। इन रचनाओ की भाषा पर विचार नही हुआ है। 
नरहरि की भाषा के विषय में जो विचार हम नीचे प्रस्तुत कर रहे हैं, उसकी पुष्टि के 
लिए उदाहरण उपर्यक्त रचनाओं से लिये गये हैं, विस्तार भय से पूरी रचनाओं को उद्धृत 
नही किया जा सकता इसलिए उदाहरणो के लिए 'अकबरी दरबार के हिन्दी कवि” के परिशिष्ट 
में सकलित रचनाओो को देखना चाहिए। 

५ रेस्ट घ्वनि-विश्लेपण करने पर नरहरि की भाषा काफो प्राचीन मालूम होती है । 
द्वित्व व्यजनो को सरलीक्षत कर छेने की प्रवृत्ति जो अवहदु काल में शुरू हुई थी और ब्रजभाषा 
में वाद में जिसका चरम विकास हुआ, नरहरि को भापा में प्रवक् नही दिखाई देती । इसीलिए 
द्वित्वि व्यजन प्राय सुरक्षित हें ॥ रिर्सर्माह्‌ ॥(क्‍ वादु २>ब्रज० रीझहि ), सर्ज्जाहि ([ वादु २>ब्रज० 
साजहि ), वढ्ढेंड (वादु>वाढेड या वाढ्यो ), तिन्नि ( वादु ४ अप० भिण्णि>ब्रज० 
पीनि ), भप्पुबक ( वादु ६>प्रज० आपु बछ ), हत्यथ ( बादु ६>ब्रज० हाथ ) रुक्मिणी 


मगल को देठी छप्पयो की नहीं है, उसमें कई प्रकार के उन्द प्रयुक्त हुए है. इसलिए उसमें 





१ महाऊबि नरहरि महापात्र, विश्ञाल भारत, मार्च १ ९४६, पृ० २२८। 


ब्रजभाष ८: 


बजभाषा का निर्माण 


अपेक्षाकृत इस प्रकार के व्यजन-द्वित्व की सुरक्षा की प्रवृत्ति 


२११ 


कम दिखाई पढती है, फिर भी 


एकदम अभाव नहीं । इसलिए ऐसा नहीं कहा जा सकता कि कव्ल च्न्पव 28 ही है 
प्रकार की प्रवत्ति मिलती है। संच तो यह है कि सापा में विकास तभी बाता हूँ जब के 


सामाजिक विकास की चेतना को ग्रहण करता है । भरहरि भट्ट 
उनकी भाषा में पुरानी पर॒परा का पाछत ही दिखाई पडता हूँ 


चरण भी के कवि थे इसलिए 


६ २२९ उदवृत्त स्वरो की विवृत्ति भी सुरक्षित है। परवर्ती वपश्रश सै उद्वृत्त लो 
को संधि प्रक्रिया से समुक्त स्वर बनाने की प्रवृत्ति शुद् हो गयी थी। ब्रजमापा में उद्वृत्त स्वर 


ब्न्> 


का मितान्त अभाव पाया जाता है. किन्तु नरहरि की भाषा मे 
उद्बृत स्वरो की सुरक्षा पूर्णत वर्तमान हूँ। 


अ्षपश्नञ्ञ की पुरानी प्रवृत्ति वाती 


करउ ( बाढु १०ब्रज० करों ), गहद ( वादु ११>बअज० गहढे ), रप्यउ ( वादु ११० 
ब्रज० राखौ ), कहद (वादु १२>ब्रज० कह), छह (वादु>ब्रज० लहे), रक्मिणी मंगल में इस 
प्रकार के प्रयोग कम हैं किल्तु क्रिया रूपो में हाँ मी विकास नहीं दिसाई पडता। जैसे-- 


३ 


पठाएव>पढठायौ, बुहाएड>बुछायों, वनाएउ>बनाबी, कोन्‍्हेउ>कीस्हों, दीसहउ> 


दीन्ही, रोवइ>रोवे, जोबइ>जोबे, शावेउ>साध्यों, अवराबे3>अवराष्यो, फेस३>फर्रे, 


तलपइ>तल्फ । 


यहाँ भूत निष्ठा के कृदवन्तज हुपो की ब्यनिशश्नक्रिम काफी महत्त्वपूर्ण भौर पिचारणीय 
है। अपभ्रंश में कहिउ, सुतिठ बादि रूप पाये जाते हैं । भ्रज में इन्हीं के कहो, तुस्शे जादि 
हो जाते हैं। मरहरि भट्ट की भाषा में जो रूप मिलते हैं. वे इन दोनो फो म्रष्यय्तों अय्त्या 


की सूचना देते हैं । जैसे-- 


अप० साधिउ>नतर० साथे3>ब्रज साथ्यी, अपृ० 
त्रज अवराष्यी । 


५ २३० कारक विभवितयों को दृष्टि से भी वरहरि को भाषा में पुराने तत्व दिए 
जगदीस कह [ वादु १>जगदीस की ), अप्यु महू ( बादु २>भापु में ) मोह ए 
( वादु १० ), तिन्ह के ( बादु १॥६>तिनके ), हृत्यह ( वादु १७, पष्चो विमक्ति 
जुगह ( वादु ३७२ सविभवित पष्ठी ), चित्तह गुन्रिय ( वादु २७३ संविभक्तिक् झसमो ) 
प्रकार की विभक्तियों के प्रयोग ब्रजभाषा में सुरक्षित नहीं दिखाई पड़ते। 

9 २३१ पर्गों के प्रयोग भी काफी पुराते हैं। चतुधी छगि छप जार 
मिलता है ( देखिए $ ३१७ ) किन्तु परवर्ती ब्रज में पीरे-धीरे छो ही 


नरहरि में इस तरह के रूप मिलते हैं । केहि काज ऊूमि [ 
७७ ) अनाथ नाथ कड ( वा० भासा ११३, बन कौ ) 
परसमभों की दृष्टि से “ने का प्रयोग अत्यंत महत्त्वपर्ण प्रतोत 
किसो भी अवहट्न प्रथ में नें का प्रयोग नहीं हुआ है | 
मिलते है । प्रधुम्न चरित, हरिव्चद्ध पृणाण जैसे १एवीं इस के 
प्रयाग नहीं मिलता । नरहरि भट्ट की भाषा में 


द्ृ क्र न दमन पई ६ 


जायेंगे वयोकि उस काछ में सूर बादि की भाण में स्लो 57 < 
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इसलिए है कि यह 'ने” न होकर *हे' है जैसा कीर्तिलता में है। एण से ने के विकास में 
सभवत'* “हे! मध्यवर्ती स्थिति है। वान्हे लिखी पाती ( रुण म० )। 

6 २३२ तुत (वादु २।५ ) तुं ( वादु १४ ) भादि सर्वेनाम अपभ्रंश के ही हैं। 
ब्रज का अति प्रचलित ते रूप कम मिलता हैं। ते ( वादु ११११ )। केहु ( वादु ४॥३ ब्रज 
कोउ ), जैंद ( फुटकल ११<जेण ), अप्पन ( फुटकल १३ < अप्पण, ब्रज अपनो ) वो सकर 
( रु० म० वह ), इह (रु० म० यह ) सर्वनामों की दृष्टि से नरहरि भदूट की भाषा पूर्णत 
अपभ्रदा की हो पष्चगामिनी दिखाई पडती हैं। सर्वनामों में परसर्गों के साथ विभक्तियों का 
भी प्रयोग हुआ है। 

$ २३३ विष्यर्थ क्रिया के महत्त्वपूर्ण छप किज्जिअ ( वादु २।४ ब्रज कीज ) किज्जिणे 
( बादु १।६ कीजिए ) दिज्जिज ( वादु १।६ दीजिए )। ईज्जइ रूप क्रपश्नैश का सीधा लगाव 
सूचित करता है। भाज्ञार्थक में फरभो ( वादु २४५ ) रूप भी भवहट॒ठ की तरह ही है। दीध 
( फु० छन्‍्द ४ ) कीघ ( वादु ) छीघ ( वादु ) आदि रूपो में 'ध' प्रकार की ऋृदन्तज क्रियाएँ 
मिलती हैं । ऐसे रूप पुरानी राजस्थानी और रासो की भाषा में होते हैं । कुछ लोगों का 
कहना है कि 'घ! प्रकार के रूप ब्रजभाषा में नहीं मिलते, परन्तु नरहरि की भाषा के ये प्रयोग 
उपर्युषत मत की पुष्टि नही करते । भविष्य के मिलिहहि ( वादु ३१८० ब्रज मिलि हैं ) भादि 
रूप पुरानापन सूचित करते हैं । 


6 २३७. आ-कारान्त क्रियाओ को लेकर इतना बडा विवाद होता है। मैंने अवहदु- 
वाछ़े प्रसग में ही कहा हैं कि आकारान्त कियाएं ब्रज में नहीं मिलती ऐसा कहना बहुत उचित 
नहीं। कृदन्‍तज रूपों में पदान्‍्त अ का आ झपान्तर होता था। घारिभ> घारिआ ( २० 
मंगल ), छाइअ >छाहइआ (० मगल ), पाइअ >पाइआ (रु० सगल ), विचारिम > 
विचारिया ( रु० सगल ), घाइअ > घाइआ (रु० सगरू ) इस तरह के रूप प्राकृतपैंगलम्‌, 
फीर्तिलता, रणमल्लछन्द आदि अवहटूठ रचनाओ में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं । जयदेव 
फवि के मुझ्ग्रन्यवाऊे पदों में भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं । 
मीरांबाई 

$ २३५ मीरा का जोवन-वृत्त अद्यावधि जनश्रुतियो के कुहासे में हो ढेंका हुआ है । 
उनके जन्म-फाल के विषय मे विद्वानों ने काफो खोज-बीन की है, किंतु अब तक कोई अन्तिम 
निष्फर्प सदी निकछ सका। मीरा के जीवन-वृत्त की सूचना देनेवाला पहला ऐतिहासिक विवरण 
फर्नल टाड के 'एनल्स ऐण्ड एण्टिववीटोज़ माँव राजस्थान! में उपस्थित किया गया। ठाड नें 
मोरा को राणा कुभ की पत्नी माना । उन्होंने लिखा कि राणा कुभ ने मेडता के राठौर को 

छटपी मोरा को, जो भक्ति ओर सोन्दर्य के लिए स्यात थी, अपनो पत्नी बनाया ।* कर्नल ठाड 
वे एक दगरे स््यान पर राणा कुम के बनवाये हुए एक मदिर का उल्लेख किया जिसे 'भीराजी 
का मर्िर फद़ते दे । सभवत इस जनश्रुति के आधार पर कर्नल टाड ने मीरा और राणा 
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कुभ को संबद्ध मान लिया | टाड के इस निष्कर्प ने काफी शान्ति फेलायी और बहुत-से विद्वानों 
ने कई प्रकार के साक्ष्यो के आधार पर मीरा को उक्त काल से सबद्ध बताया । गुजराती विद्वान्‌ 
श्री गोवर्धन राय माधोराय त्रिपाठी ने अपनो पुस्तक बलैसिकल पोयट्स आँव गुजरात में मीरा 
का समय १५वीं शताब्दी निर्धारित किया ।" उसी प्रकार श्री कृष्णणार मोहनलाल श्बेरी 
ने भी मीरा का जन्म १४०३ ईस्वी के आस-पास तथा उनको मृत्यु का समय, ६७ वर्ष की 
उम्र में, १४७० ईस्वी में बताया है।* श्री हरविछास सार॒दा ने अपनी पुस्तक महाराणा 
सागा' में मीरा को राव दूदा ( सन्‌ १४६१-६२ ) के चोथे पुत्र रतन सिंह की पुत्री बताया 
हैं।? विलियम कुक ने एनल्स आँव राजस्थान में जेम्स टाड के मीरा-विषयक मत के साथ 
सारदा का मत भी टिप्पणी में दिया है । इस प्रकार एक पक्ष के लोग मीरा को १५वीं शताब्दी 
का मानते हैं। दूसरी ओर डॉ० गौरीशकर हीराचन्द ओभोझा और श्री देवीप्रसाद जैसे 
इतिहासकार बिलकुल भिन्‍न धारणा रखते हैं। डॉ० ओझा ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ राजपताने 
के इतिहास में छिखा कि लोगो में यह प्रसिद्धि हो गयी है कि बडा मन्दिर महाराणा कुम्म 
ने और छोटा उसकी राणी मीराबाई ने वनवाया था। इसी जनश्रुति के आधार पर कर्नल 
टाड ने मीरावाई को महाराणा कुम्मा की राणी लिख दिया, जो मानने योग्य नही है। 
मीरा बाई महःराणा सग्राम सिंह के ज्येष्ठ पुत्र भोजराज की स्त्री थी ।* जो मन्दिर मीराबाई का 
बनवाया हुआ कहा जाता है वह वास्तव में राणा कुम्म के द्वारा ही सवत्‌ १५०७ में बनवाया 
गया था। कुम्भ स्वामी और आदि वाराह दोनो ही मन्दिरो की प्रशस्तियाँ इस बात का 
प्रमाण प्रस्तुत करती हैं ।” मुझी देवोप्रसाद ने 'मीराबाई जीवनचरित्र' में एक दुसरे पहलू 
से ठाड वाली मान्यता का प्रतिवाद किया। उन्होने लिखा कि यह बिलकुल गरूत हैं क्योकि 
राणा कुम्भा तो मीराबाई के पति कुंवर भोजराज के परदादा थे। और मीराबाई के पैदा होने 
के २५या ३० वर्ष पहले मर चुके थे। मालूम नही कि यह भूल राजपूताने के ऐसे बडे 
तवारीख लिखनेवाले से क्योकर हो गयी। राणा कुम्भाजी का इतकाल सवत्‌ १४२४ में हुआ 
था, उस वक्‍त तक मीराबाई के दादा दुदाजी को मेडता मिल्ला ही नहीं था। इसलिए 
मीराबाई राणा कुम्भ की राणी नही हो सकती | मुशी देवीप्रसाद ने मीराबाई का जन्मकाल 
सवत्‌ १५५५ के लगभग माना है ।* ओझा के अनुसार मीरा का विवाह १८ वर्ष की उम्र 
में राणा सप्राम सिंह के ज्येष्ठ पुत्र भोजराज के साथ हुआ ) विवाह के वाद सवत्‌ १५८० में 
भोजराज का देहान्त हो गया । मुशी देवीप्रसाद ने मीरा का मृत्युकारू सवत्‌ १६०३ माना है। 
ऊपर के सक्षिप्त विवरण से मीरा के जीवन तथा रचनाकाछ के विपय में इतना पता 
चलता हैँ कि वें १६०० के पहले वर्तमान थी और उन्होंने १५८० सबत्‌ के आस-पास भक्ति 
सवन्धो कविताओं की रचना शुरू की थी। इस प्रकार यद्यापे भोरा सूर की पूर्ववर्ती नही थी, 


१ जी० एम» त्रिपाठी, कौसिक्रल पोयट्स आँव गुजरात, पृ० १० । 

२ के० एम० झावेरी, माइलस्टोन्स इन गुजराती लिट्रेचर, पृ० ३० ॥ 
३ महाराणा सागा, अजमेर, १९१८, प० ९५-९६। 

४ राजपूताने का इतिहास, दूसरा खड, पृु० ६७० । 

५, वही, पृ० ६२२॥ 

६ मीरावाई का जीवन चरित्र, पृ० ३१-३२। 
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जा कि टाड, सारदा, प्रियर्सन, क्वेरी, त्रिपाठी आदि विद्वानों ने बतलाया है, फिर भी इनका 
रचनाकाल सूर से पूर्व हो हैं क्योकि अधिक से अधिक परवर्ती बताने पर भी उनका रचनाकाछ 
१५८० के आस-पास मानना ही पडेगा। 


$ २३६ मीरा के गीतो की भाषा पर अभी तक सम्यक्‌ विचार नही हुआ है। गुजराती 
विद्वान मीरा को गुजराती की कवयित्री मानते हैं। उसी प्रकार राजस्थान के लोग राजस्थानी 
की । १० रामचन्द्र शुक्ल वे मीरा को भाषा पर विचार व्यक्त करते हुए लिखा है इनके पद 
कुछ तो राजस्थानी-मिश्रित भाषा में है गौर कुछ विशुद्ध साहित्यिक ब्रजभापा में ।) डॉँ० 
वीरेंद्र वर्मा ने मीरा की भाषा के विषय में विचार करते हुए लिखा कि “१६वीं शताब्दी को 
दहीने पर यहाँ हिन्दी की प्रसिद्ध कवियित्री मीरा का उल्लेख कर देना आवश्यक हैं। उनकी 
मातृभापा राजस्थानी थी किन्तु वे कुछ समय तक वृन्दावन में भी रही थीं। तथा उनके जीवन 
के अन्तिम दिन गुजरात में बीते थे। मोराबाई के गोतो के उपलब्ध सकलन राजस्थानी तथा 
गुजरातो के मिश्चित रूपो में हैं, इनमे कही-कही द्रजभापषा का पुट भी मिलता है। बज से 
सवन्ध रखने के वृष्टिकोण ते मीरा की रचनाओं का पश्चिमी मध्यदेश में वही स्थान है जो 
विद्यापति पदावली का पूर्वी मध्यदेश में है ।/* 


डॉ० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या के मत से 'मीरा की रचना इतनी लोकप्रिय बनी कि धीरे- 
घोरे इसको शुद्ध राजस्थानी भाषा (मारवाडी) परिवर्तित होकर शुद्ध हिन्दी की ओर झुकी और 
कच्त में शुद्ध हिन्दी ही हो गयी ।१ उपयुक्त तीनो विद्वानों के मतों का विश्लेषण करते से पता 
चलता है कि वे किसी न किसी रूप में यह स्वीकार करते हैं कि मीरा की रचता में व्रजभाषां 
का तत्त्व है। डॉ० चादुर््या के निष्कर्ष पर यह आपत्ति की जा सकती है कि मीरा की शु्ध 
मारवाडी रचनाओ के हिन्दी रूपान्तर ग्रहण करने की प्रक्रिया मे कोई बन्तर्वती स्तर भी मिलता 
हैं? कैसे मान लिया जाये कि आज कि शुद्ध हिन्दी में प्राप्त होनेवाली उनकी रचताएँ मौलिक 
हूप से राजस्थानी में छिख्ली हुई थी। यदि महाराष्ट्र के नामदेव, राजस्थान के पीपा, सेन आदि 
तथा पजाव के तानकदेव जैसे लोग ब्रजभापा में काव्य लिख सकते थे तो मीरा की ब्रजभाषा 
रचनाओ को मौलिक मानने में कोई खास आपत्ति तो नहीं होनो चाहिए। वस्तुत मीरा के 
सामने भी भाषा के हो आदर्श थे। एक भाषा उनकी मातृभाषा थी जो उन्हें जन्म से हीं 
प्राप्त हुई ओर दूसरी उस्च काल को अत्यन्त प्रचलित सास्कृतिक भाषा थी जो सन्तो के पदों के 
रूप में उनके पास पहुँची । मीरा ने इन दोनों ही भाषाओ में काव्य लिखा । राजस्थानी में भी 
ओर ब्रजभापा में भो। यह भी स्वाभाविक है कि इस प्रकार के प्रयत्न में कुछ हृद तक भारी 
प्रिश्नण भो हो। यदि मीरा ते शुद्ध राजस्थानी में ही पद लिखे होते तो इतने शीघ्र लोकप्रिय 
नहीं होते । सास तोर से हिन्दी प्रदेश में, जैसा कि डॉ० चार्टु्ज्या मानते हैं । मैं इस विषय मे 
+० रामचद्ध झुबल का निप्कर्प ही उचित भानता हूँ कि उनके पद दो प्रकार की भाषा में लिखे 
गये थे । राजस्थाती और ब्रज । यदि मीरा की रचनाओं का सम्यक्‌ विदलेपण किया जाये ती 





३१ दिलों साहित्य का इतिहास, छठा सम्करण, काशी 
हे प्तनापा, प्रयाग, १९५४, पृ० ५६ | 
हे राजम्याती भाषा, उदयपुर, १६८६ ईस्वी, पृ० ६७ । 


/ १००७, पृ० १८४ । 
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उसमें खड़ी बोली या पजावी का भी कम प्रभाव नहीं विखाई पडेगा, क्योकि पुरानी हित्दी की 
दोनों प्रकार की दैलियो-त्रज और खडी-में लिखी संतवाणी का उनके ऊपर प्रभाव अवश्य 
पडा था । े 

6 ५३७ मीरा की कही जानेवाली निम्तलिखित रचनाओ की सूचना मिलतो हैं 


(१) नरसी जी रो माहेरो । 

(२) गीत गोविन्द की टीका । 
( ३ ) सोरठ के पद । 

(४) मीरा बाई का मलार । 
(५ ] राग गोविस्द । 

(६) गर्वा गीत । 

( ७ ) फूठकल पंद । 


इन रचनाओं की प्रामाणिकता काफी सदिध है। 'नरसी जी रो माहरो' एक प्रकार का 
मगल काव्य है जिसमे प्रष्तिद्ध मवत नरसी के माहैरा ( लडकी या बहन के घर उसके पुत्र या 
पुत्री की शादी में भाई या बाप की ओर से भेजे गये उपहार ) का वर्णव किया गया है। मरसी 
ने अपनी पुत्री नाना बाई को यह माहेरा भेजा था । इस ग्रन्थ की कोई प्रामाणिक प्रति उपहब्ध 
नही होती । गुजराती विद्वानों ने इस ग्रन्थ को गुजराती का बताया है कित्तु भाषा बिलकुल ही 
गुजराती नही बल्कि स्पष्ट ब्रजभाषा है। इस पुस्तक का आरम्भिक अश नीचें दिया जाता है 


गणपति कृपा करो गुणसागर जन को जस सुम गा सुनाऊँ। 
पच्छिम दिसा असिदध धाय सुख श्री रणछोड़ निवासी । 
नरसी को भाहेरों मगर गावे मीरा दासी ॥ १ ॥ 

छन्नी चस जनम भय जानो नगर मेड़ते वासी । 

नरसी को जस बरण सुनाऊँ नाना विधि इतिहासी ॥ २ ॥ 
सखा आपने सग जु लीन्हें हरि मन्दिर ये आाये। 

भक्ति कथा जारभी सुन्दर हरिगुण सीस नवाये ॥ ३ ॥ 

को मडल को देख बखान्‌ सतन के जस वारी । 

को नरसी को मयो कोन विध कहो भहिराज कुँवारी ॥ 9 ॥ 
भये श्रसद्भ मीरों तब साख्यो सुनि सखि मिथिला नामां । 
नरसी की विध गाय सुनाऊँ सासे सब ही कारसा ॥ 


वीच में एक जैज॑वन्ती राग का पद इस पकार है . 


सोचत ही पलका में में तो पछ छागी थछ में पिउ जाये । 

मे जु उठी प्रभु जादर देन छू जाग परी विण ढेंढ न पाये ॥ 

चर ८ ह 

ओर सखी प्रिव सोय गमाए में जु सखी पिड जागि गमाएं॥ १ ॥ 
आज को वात कहाँ कहूँ सजनी सपना में हरि छेत बकाये । 

वस्तु एक जब प्रेम की चकरी आज भसये ससि भन के भाये ॥ २ ॥ 
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क्रिया और कारक चिह्नादि खडी बोली के हैं ।!) डॉ० वर्मा का कथन बिल्कुल सही है कि भाषा 
का निर्णय शब्दों से नही व्याकरणिक तत्त्वो याती क्रियापद, कारक चिह्नलादि से होना चाहिए । 
& २४७० नीचे हम खुसरो के कुछ पद्य उद्घृत करते हैं 
१ मेरा सोसे सिगार करावत आगे बंठ के मान बढावत 
वासे चिक्कन ना कोड दीसा, ए सखि साजन ना सखि सीसा 
--हि० अलोचना० इति० पु० १३१ 
२ खुसरो रन सुहाग की जागी पी के संग । 
तन मेरो मन पीउ को दोउ सयो एक रग ॥ 
गोरी सोदे सेज पर मुख पर डारे केस । 
चल खुसरों घर आपने रन भइईं चहुँ देस ॥ 
३, मोरा जोबना नवेरूरा मयो है गुझालू । 
कंसे गर दीनी बकस मोरी छाल ॥ 
सूनी सेज डरावन छागे, बिरहा अगिनि मोहि डस डस जाय । 
४ हजरत निजामदीन चिस्ती जरजरीं वरुश पीर । 
जोइ जोइ ध्यावें तेइ तेइ फल पार्वें 
मेरे मन की मुराद भर दीजे अमीर 
७ री में धाउें पा हजरत रव्वाजदीन 
शकरगज सुरूतान मशायख्र महवूब इलाही 
निज्ञामदीन ओलिया के अमीर ख़ुसरो वलबर जाहीं 
ये पाँच पद्मयाश, जो खुसरो को रचनाओ में प्राय प्रामाणिक माने जाते हैं । भाषा- 
सबंधी विवेचन के लिए पर्याप्त न होते हुए भी, खडी बोली और ब्रज का निर्णय करने के 
लिए अपर्याप्त नही कहे जा सकते । अन्य रचनाओ के लिए “खुसरो की हिन्दी कविता” शीर्षक 
निबंध देखा जा सकता हैं ।* 
सर्वताम के साधित विकारी रूप मो, वा, तथा मोरो, मोरी ( पष्ठी, उत्तम पुरुष ) 
परसर्ग को ( पीउ को ) से (वा से ) तथा सविभक्तिक सर्वनाम रूप मोहि ( कर्म कारक ) 
अनिरचयवाचक कोउ ( खडी वोली का कोई नही ) नित्य सबधो जोइ जोइ तथा दूरवर्ती 
सकेतवाची तेइ तेइ आदि सर्वताम, करावत, वढावत आादि प्रेरणार्थक कृदन्‍्तज रूप जो वर्तमान 
को तरह प्रयुक्त हुए हैं, ( खडो वोली में इनके साथ सहायक क्रिया का होना अनिवार्य है ) 
भयो ( पुल्लिग ) दीनी, जागी ( स्त्रोलिंग ) आदि भूतनिष्ठा के रूप सौवे, डारे, लागै, घ्यावैं 
भादि वर्तमान के तिडन्‍्त रूप ( जो केवल ब्रज में चलते हैं, खडी बोली में नही ) क्रियार्थक 
सज्ञा डरावन (ण प्रत्यय निर्मित खडी वोलो का डरावना नही ) दोठ, चहुं जैसे सख्यावाचक 
विशेषण, ( दोनो, चारो नहीं ) आदि तत्त्व इस भाषा को ब्रज प्रमाणित करने के लिए 
पर्याप्त हैं । 





१ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, इलाहाबाद, तृतीय सस्करण, पु० १२७। 
२ नागरो प्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌-+१९७८, पृू० २६९ । 


५१८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


ईस्वी में जब दीपालपुर के युद्ध में सुलताव मारा गया तो ये भी शत्रुओ के हाथ में पड गये । 
दो वर्ष वाद मुक्ति मिली तो अवध के सूबेदार आलमगीर के नौकर बने । “भत्क नामों! तभी 
लिखा गया था । अपने जीवन काल में खुसरो नें जितनी उथल-पुथल देखी उतनी शागद ही 
किसी कवि मे देखी हो। आलमगीर के बाद उन्होने ककुवाद की नौकरी की और गुलाम वश 
के विनाश के वाद जलालुद्दोत खिलजी के दरबारी बने । अछाउद्दीन गद्दी पर बैठा तब खुपरों 
की पद-वृद्धि हुई और उन्हें खुसब-ए-शायरा की पदवों मिली । खिलजी वद्ञ के पतन के वो 
भी खुधरों राजकवि बने रहे और तुगलक गयासुद्दीव ने उनका प्रा सम्मान किया। इस प्रकाए 
खुपरों ने दिल्ली में ग्यारह बादशाहों का उदय और अस्त देखा । १३२४ ईस्वी में अपने 
गुए निजमुद्दीन औलिया की मृत्यु के कारण वे बहुत ढु खी हुए और उसो गम में उनका सन्‌ 
१३२४ ईस्वी में देहान्त हो गया ।* खुसरो अप्रतिम विद्वान और अद्भुत देश-मकत व्यक्ति थे | 
उन्होने अपनी रचना 'नुह सिपेहर' में बढे विस्तार से यह बताया है कि वे हिन्दुस्तान की मे 
वयो करते हैं। उन्होने हिन्दुस्तान के गौरव को बढानेवाले दस कारणों का उल्लेख किया है | 

संगीत, भाषा, जलवायु, आदमी, रहन-सहन आदि के बारे में विस्तार से बताया हैं। भाषीं के 

बारे में खुसरो का कहना है. कि दिल्ली में हिंदवी भाषा बोली जाती हैं. जो काफी प्राचीन हैं। 

हिन्दवी का अर्थ समवत ब्रजभाषा है क्‍योंकि दूसरी भाषाओं के साथ ब्रज को ताम नहीं लिया 

है जब कि सिंधी, बंगला, अवधी आदि का साम आता है। देशी भाषाओं के उदय की सूती 

देनेवाला यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सकेत है। इसी प्रसंग में खुसरों ने भारतीय संगीत की भी 

चरचा की है। उसने स्पष्ट लिखा है कि हिन्दुस्ताती सगीत सुतर कर हिरन तद्रान्मल हो णाते 

हैं। वे दौडना भूल जाते हैं ।* गोपाल नायक, बैजू और तानसेच के बारे में, उनके संगीत की 

प्रतियोगिता में हिरनो के आने की बात, खुसरो के इस सकेत से पुष्ट होती हैं) - 


खुसरो ने अपनी, 'आशिका' नामक रचना में हिन्दी भाषा की बडी प्रशसा की है। 
प्वि उन्होंने उसे भरवी से थोडा होत माना किस्तु राय और रूम ( फारस के तारे ) की 
भाषा के किसी भी तरह होन मानने को वे तैयार न थे। हिंदी का अर्थ यहाँ द्विंद की भा 
यानी संस्कृत भी हो सकता है किन्तु यदि हिन्दी का कर्थ हिल्‍्दी भाषा ही मारने वो सह है 
कि उनका सकेत काव्यभाषा यानी ब्रज की ओर था। क्योकि १३वीं छाती में सी बोली की 
ध्विति ऐसी नहीं थी कि उसे फारसी भाषा का दर्जा दिया जाता। डॉ० सैयद पहीदद्ीन 
क़ादरी सुमरो की भाषा को ब्रजमापा ही कहना चाहते हैं ।? डॉ० रामकुमार वर्णी ते कादरी 
साट्य के मत का विरोध करते हुए लिखा कि 'खुसरो की जबान ब्रजभाषा नहीं भी | मे 
डियो नाया के क्रिया पद ओर कारक चिह्रादि व्याकरण की दृष्टि से प्रयुक्त न हो तंवे पक 
भा का अ्रयोग पूर्ण हप से नहीं माना जायेगा । शब्द चाहे ब्रजमापा के भें ही हो पर 
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क्रिया और कारक चिह्नादि खडो बोली के हैं ।!) डॉ० वर्मा का कथन विल्कुछ सही है कि भाषा 
का निर्णय शब्दों से नही व्याकरणिक तत्त्वों यानी क्रियापद, कारक चिह्नादि से होना चाहिए | 
6 २४० नीचे हम खुसरो के कुछ पद्म उद्धृत करते हैं 
१ मेरा मोसे सिंगार करावत आगे बैठ के मान वढावत 
वासे चिक्षन ना कोड दीसा, एु सखि साजन ना सखि सीसा 
--हि० अलोचना० इति० पृ० १३१ 
२ खुसरो रन सुहाग की जागी पी के संग । 
तन मभेरो मन पीड को दोड मयो एक रग ॥ 
गोरी सोव सेज पर झुख पर डारे केस । 
चल खुसरो घर आपने रन भइ चहुँ देस ॥ 
३, मोरा जोवना नवेऊरा भयो है गुछाल । 
कंसे गर ढीनी वकस मोरी छाल ॥ 
सूनी सेज डरावन छागे, विरहा अगिनि मोहि डस डस जाय । 
४ हजरत निजामदीन चिस्ती जरजरी वरूश पीर । 
जोइ जोइ ध्यावें तेइ तेइ फल पार्वें 
मेरे मन की मुराद भर दीज अमीर 
७. री में घाड़ें पार हज़रत रव्वाजदीन 
शकराज सुरुतान मशायखस्र सहवूब इलाही 
निज्ामदीन ओलिया के अमीर खुसरो बरूवर जाहीं 


ये पांच पद्याश, जो खुसरों की रचनाओ में प्राय प्रामाणिक माने जाते हैं। भाषा- 
सवधी विवेचन के लिए पर्याप्त न होते हुए भी, खडो बोली और ब्रज का निर्णय करने के 
लिए अपर्याप्त नही कहे जा सकते । अन्य रचनाओं के लिए 'खुसरो की हिन्दी कविता” श्षीर्षक 
निवध देखा जा सकता हैं ।* 

सर्वताम के साधित विकारी रूप मो, वा, तथा मोरो, मोरी ( षष्ठी, उत्तम पुरुष ) 
परसर्ग को ( पीउ को ) से (वा से ) तथा सविभक्तिक सर्वनाम रूप सोहि ( कर्म कारक ) 
अनिश्चयवाचक कोउ ( खडी बोलो का कोई नही ) नित्य सबधी जोइ जोदइ तथा दूरवर्ती 
सकेतवाचो तेइ तेइ क्ादि सवेनाम, करावत, बढावत आदि प्रेरणार्थक कृदन्‍्तज रूप जो वर्तमान 
की तरह प्रयुक्त हुए हैं, ( खडो बोलो में इनके साथ सहायक क्रिया का होना अनिवार्य है ) 
भयो ( पुल्लिग ) दीनी, जागी ( स्त्रीलिंग ) आदि भूतनिष्ठा के रूप सौवे, डारै, छागै, ध्यावैं 
आदि वर्तमान के तिहझन्त रूप ( जो केवल ब्रज में चलते हैं, खडो बोली में नही ) क्रियार्थक 
भैज्ञा डरावन ( ण प्रत्यय निर्मित खडो वोछली का डरावना नही ) दोउ, चहेुँ जैसे संख्यावाचक 


विशेषण, ( दोनो, चारो नहीं ) भादि तत्त्व इस भाषा को ब्रज प्रमाणित करने के लिए 
पयांप्त हैं | है 








१ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, इलाहाबाद, तृतीय सस्करण, पृ० १२७। 


२ नाएरो प्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌+१९७८, पृ० २६९ | 
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खसरो की भाषा का १० रामचद्ध शुक्ल ने बहुत सही विश्लेषण किया है। उन्होने 
ल्खि हैं कि काव्यभापा का ढाँचा अधिकतर शौरसेनी या पुरानी ब्रजभाषा का ही बहुत काल 
से चला आता था अत जिन परिचमी प्रदेशों की बोलचाल खडी होती थी, उसमें भो जनता के 
बीच प्रचलित पद्यो, तुकबदियो आदि की भाषा ब्रजमापा की ओर शुकी हुई रहतो थी। 
खुसरो की हिन्दी-रचनाओ में दो प्रकार की भाषा पायी जाती है। ठेठ खडी बोल-चाल पहेलियो, 
मुकरियो और दो सखुनो में हो मिलती हैं यद्यपि उनमें भी कही-कही ब्रजभाषा की झलक है 
पर गीतो ओर दोहो की भाषा ब्रज या मुख-प्रचलित काव्यभाषा ही है ।*! 


गोपाऊछ नायक 


९ २४१ गोपाल नायक खुसरो के समकालोन ही माने जाते हैं । 'नायकी कानडा' 
राग के रचयिता इस यद्वास्वी संगीतकार के विषय में इतिहास प्रायः मौन है। सग्रीत के 
इतिहास-ग्रयो में गोपाल नामक दो सगीतकारों का पता चलता है। प्राचीन श्रुपदो में कही 
कही कहें मिया तानसेन सुनो हो गोपाल छाल' जैसी पक्तियाँ भो मिलती हैं, किन्तु गोपाल 
लाल नामक कवि तानसेन के समसामयिक ओर अकबर के दरबारी गायक थे। कप्तान 
विलिवई को पुस्तक 'ट्रिटोज़ ऑन द म्यूज़िक आँव हिन्दुस्तान! में गोपाल नायक के जीवन-वुत्त 
आदि के विपय में विचार किया गया हैं। उक्त लेखक के अनुसार गोपाल नायक सन्‌ १३१० 
में दक्षिण के देवगिरि से उत्तर दिल्ली गये । उक्त सन्‌ में अलाउद्दीन के सेनापति मलिक काफूर 
ने दक्षिण पर विजय पायी ओर देवगिरि के इस प्रसिद्ध राजगायक को दिल्‍ली आने पर विवश 
किया । कप्तान विलियर्ड ने छिखा है कि अलाउद्दीन के दरवार में गोपाल नायक ने जब पहली 
वार अपना संगीत सुनाया तो उनके अद्भुत कठ-माघुर्य और मार्मिक सगीत से सबको स्तब्ध कर 
दिया। प्रमिद्ध सगीतज्ञ खुसरो गोपाल के सामने प्रतियोगिता में खामोश्न रह गये और दूसरे 
दिन अलाउद्दोन के सिंहासन के नोचे छिपकर उन्होने गोपाल का गीत सुना तब कही वे उसकी 
शेडी का जनुकरण करने में समर्थ हुए । 


शारगदेव ( १२१०-१२४७ ईस्वी ) कृत सगोतरत्नाकर के टोकाकार कल्लिनाथ ने 


पाए-जध्याय पर दोफा छिखते हुए कड़कताल के प्रसंग में गोपाल-तायक का भी नामोल्छेख 
किया दे । 


ब्रज़माषा का निर्माण र२१ 


दिल्लोपति नरेन्द्र अकबर साह' जाकों डर डरे घरती पुहुप मार हलायों 
दुरू साजि चतुरंग सेना अगाघ जहाँ गुन ठयो चतु विद्याधर आप- 
आय राग भेद गायो । 
ऐसी रचनाएं गोपाल नायक को नहीं गोपालछाक की मानी जानी चाहिए जो अकबर 
के दरबारी गायक थे। हाछाकि यह निर्णय करने का कोई आधार प्राप्त नही हैं कि किसे 
गोपाल नायक की रचना कहें और किसे गोवारूलालू फी । 


$ २४२ गोपाल नायक के गीत, जो राग-कल्पद्ुम में मिलते हैं, सभी ब्रजभाषा में हैं । 
रचना काव्य को दृष्टि से उच्चकोटि को नही है किन्तु उनकी लयमयता ओर मघुरता अत्यन्त 
परिष्कृत शब्द सोष्ठठ का परिचायक है । कही-कही प्रयोग प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा का स्मरण 
दिलाते हैं। नोचे तीन पद उद्घुत किये जाते हैं । 


3 अत गत मतन्न गम नम गंसू सम्ग सम गस संग मसग अत गत मंत्र गाइया 
रू छोक भू में कमल ३ हरि को करे सन्‍्तो छरे समकरन्‍्द आइया , 
उदध चन्द्र घरो मन में अत गत मंत्र गाइया 
तड लक झुयण जुग लरे हत कार विरत' अपार रे अधार दे धरु गावत 
नायक गोपाल रे राजा राम चतुर मये ऊइयाँ, रे अत गत मंत्र गाइया 
२ कहावे गुनी ज्यों साथे नाद सचद जार कर थोक गाव । 
मार्ग देसी कर मूछना गन उपजे भति सिद्ध गुरु साध चावे ॥ 
सो पचन मध दर पावे, 
उक्ति जुक्ति भक्ति युक्ति गुप्त होवे ध्यान लगाये । 
तब गोपाछू नायक के अष्ट सिद्धू नव निद्ध जगत मधथ पावे ॥। 
३, जय सरस्वती गनेश महादेव शक्ति सूर्य सब देव । 
देहो मोय विद्या कर कंठ पाठ ॥। 
भेरव मारूकोस हिंडार दीपक श्रीमेघ समूर्तिवंत । 
हृदय रहे ठाठ ॥ 
सप्त स्वर तीन आम अकईस मूछता चाइस सुत्ते, 
उनचास कोट ताल छाग डाट | 
गोपाकू नायक हो सब लायक आहत अनाहत शब्द, 
सो ध्यायो नाद ईइवर बसे मो घाट ॥ 
बेजू बावरा । 
3 २४३ वेज बावरा का जोवन-वृत्त भी गोपालनायक को ही भांति जन-श्रुतियों एव 
निजघरी कथाओं से जावृत्त है। गोपाछ नायक के विषय में प्रसिद्ध जनश्नुति में बैज बावरा 
को उनका गुह बताया जाता है। कहा जाता है कि वेजू बावरा से संगीत की शिक्षा प्राप्त 
करने पर गोपाल नायक को ख्याति ज्यो-ज्यो बढ़ने लगी उनमें अहंभावना भी बढ़ने ल्गी 
ओर एक दिन किसी बाद पुर अपने गुरु से रुष्ट होकर वे चले गये । बेन वॉर अपन, 
शिष्य को इधर-उधर दूढ़ते रहे । अलाउहोन के दरवार में दोनो की भेंठ हुई। हम ख हु 
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के वार-वार पूछने पर भी गोपाल ने अपने गुर का नाम नहीं बताया था ओर कहा था कि 
मेरी प्रतिभा ईश्वर प्रत्त और जन्मजात है। बादशाह ने रुष्ट होकर चेतावनी दो कि यदि 
तुम्हारे गुरु का पता लग गया तो तुम्हें फाँसी दे दी जायेगी । जब अलाउद्दोन को मालूम हो 
गया कि वैजू ही गोपाल के गुरु हैं तो उन्होने फिर एक बार पूछा, परन्तु गोपाल ने वही 
पुरानी बात दुहरायी । उस दिन गोपाल के सगीत से आक्ृष्ट होकर हिरनो का एक झुण्ड पास 
आकर खडा हो गया । उसने एक हिरन के गले में अपनी माला पहनायी और गर्वपूर्वक बेजू 
से बोला यदि तुम मेरे गुर हो तो मेरी माला मेंगा दो । बेजू के गाने पर हिरन फिर भाये, 
उसने माछा उतार कर गोपाल को दे दी । बादशाह ने गोपाल को फाँसी की सजा दी, बंजू ने 
अपने शिष्य की रक्षा के लिए बहुत प्रयत्त किया, पर वह सफल न हुआ । 
यही कथा कुछ हेर-फेर के साथ तानसेन और बैजू को प्रतियोगिता के विषय में भी 
प्रचलित हैं। तानसेन और बैजू बावरा दोनो ही स्वामी हरिदास के शिष्य माने जाते हैं। 
आचार्य रामचन्ध शुक्छ ने लिखा है कि 'राधाक्ृष्ण की प्रेम-लीला के गीत सूर के वक्‍त से चले 
आते थे | वेजू बावरा एक प्रसिद्ध गवैया हो गया है कि जिसकी ख्याति तानसेन से पहले देश में 
फैली हुई थी ।*' शुक्लजी ने अपने मत की पुष्टि के लिए कोई आधार नही बताया | डॉ० 
मोतीचन्द्र ने अपने 'तानसेन श्ीप॑ंक लेख में तानसेन और बैज बावरा की प्रतियोगिता का 
जिक्र करते हुए छिखा है कि 'इन सब में तानसेन की ही पराजय मानी गयी है। लेकिन इतिहास 
इस विपय में सर्वया चुप है। शायद बैजू बावरा सूफो सन्त बख्शू हो जो तानसेन से एक पीढी 
पहुले हुआ था। शायद परवर्तो गायको के विभिन्‍न पक्षपातियों ने अपने-अपने पक्ष की पुष्टि के 
लिए ऐसी कहानियाँ गठो हो। १७वी शतादव्दी के मध्य में लिखित “राग दर्पण! में फकोरल्ला ने 
इसी बात की पुष्टि की हैं कि मानसिंह के समय में सगोत के ऐसे मर्मज्ञ थे जैसे अकबर॑ के राजत्त 
काल में नहीं थे। दरवारी गवेये (तानसेन सहित) केवछ गाने मे हो कमाल थे लेकिन संगीत के 
सिान्तो पर उनका अधिकार न था ।* डॉ० मोतोचन्द्र फ़कीएल्ला वाले मत को उद्धृत करके 
सभवत यह सकेत करना चाहते हैं कि वेज बावरा मानसिह के काल में था। या उनके दरवार से 
सवद्ध था। क्योकि 'मानुकुतृहल” का फारसी में अनुवाद करनेवाले फ़कीरुल्छा ने लिखा है मार्गी 
( सगोत पठ्ति ) भारत में तय तक प्रचलित रहा जब तक कि पश्रुपद का जन्म नहीं हुमा था। 
फटवे दे कि राजा मानसिंह ने उसे पहली बार गाया था । इसमे चार पवितयाँ होतो हैं और 
सारे रसो में बाधा जाता है । नायक वैजू , नायक वरुश और सिंह जेसा नाद करनेवाला महमूद 
तथा नायक कर्ण ने ्ुपद फ्ो इस प्रकार गाया कि इसके सामने पुराने गीत फोके पड गये ।* 
फ्हीेशणा के इस कयन से दो बातें स्पष्ठ होती है । पहलो यह कि नायक बैज और बरुश दो 
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कही गयी हैं इसका निर्णय करने का कोई ऐतिहासिक आधार नही मिलता । नायक बल्शू, 
बैजू और कर्ण फकीरुल्ला के अनुसार मानर्सिह के दरवार के प्रसिद्ध गायक थे। आईने अकबरी 
में लिखा है कि राजा मार्नापह ने अपने तीन गायकों से एक ऐसा सग्रह तैयार कराया था 
जिसमें प्रत्येक वर्ग के छोगो की रुचि के अनुसार पद सग्रहीत थे ।१ हालाँकि इन तीन गायकों 
के नामादि का पता नही चलता, किन्तु यह सकेत मिलता हैं कि ये गायक सगीत के आचार्य 
ही नही कवि और काव्य-प्रेमी भी थे । मानकुतुहरू से भी मालम होता है कि संगीतकार को 
पद रचयिता होना चाहिए ।* 


९ २४४, वैजू के बहुत से पद रागकल्पद्रुम में मिलते है। इस प्रकार के पदो को 
श्री नर्मदेशवर चतुर्वेदी ने अपनो पुस्तक 'सगीतज्ञ कवियों की हिन्दो रचनाएँ” में एकत्र सकलछित 
कर दिया है| नीचे हम बैजू बावरा के तीन पद उद्धृत करते हैं । 


१ आंगन भीर भई ब्रजपति के आज नद' महोत्सव आनन्द सयो 
हरद दूब दधि अक्षत रोरो ले छिरकत परस्पर गावत मंगरू चार नयो 
ब्रह्म ईस नारद सुर नर मुनि हरषित विमानन पुष्प बरस रग ठयो 
धन-धन वैजू सतन हित प्रकट नद जसोदा ये सुख जो दयो 
२ कहाँ कहूँ उन विन मन जरो जात है अगन बरतें कर मन कियो है बिगार 
वह मुरत सूरत बिनु देखे सा्व न सोहदें घर द्वार ह 
इत उत देखत कछ, न सोहावत विरथा रूगत संसार 
बेर करत है दुरज़न सब बैजू न पावे मन पिय के 
अचरज भयो हैं ब्योहार । 
३ बोलियो न डोलियो छे आज हूँ प्यारी को 
सुन हो सुघर वर अब॒ह्टीं पें जाउें हूँ 
मानिनी मनाय के तिहारे पास लियाय के 
मधुर बुछाय के तो चरण गहाउें हूँ 
सुन री मुन्दर नार काहे करत एती रार 
मदन डारत पार चलत पततुझाउं हूँ 
मेरी सीख मान कर सान न करो तुम 
वेज प्रभु प्यारे सो वहियाँ गहाउं हूँ 
वैजू बावरा की रचनाएँ केवल अपने सगीततत्त्व के लिए ही नही बल्कि काव्यत्व के 
लिए भी प्रशसनीय हैं । 
हकायके हिन्दी मे प्राचीन त्रजभाषा के तत्त्व 
9 २४४ ईस्वी सन्‌ १५६६ अर्थात्‌ १६२३ संवत्‌ में मीर अब्दुल वाहिद विलग्नामी ने 
फारसी भाषा में हकायके हिन्दी नामक पुस्तक लिखी जिसमें उन्होने हिन्दी के लौकिक श्वृज्धार 





१ स्लेडविन आईने अकवरी, पृ० ७३० । है 
२ मानसिह गौर मानकुतू हल, पृू० १२२। 


२२७ सूरपर्व ब्रजभाषा 


की रचनाओं को बाध्यात्मिक रूप में समझाने का प्रयत्न किया है। इस ग्रथ के सम्पादक श्री 
अतहर भअब्वास रिजवी ने लिखा हूँ कि “हक़ायके हिन्दी के अध्ययन से पता चलता है कि प्रुपद 
तथा विष्णुपद को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्राप्त थी। श्रोकृष्ण तथा राधा की प्रेम-कथाएँ सूफियो 
को भी अलौकिक रहस्य से परिपूर्ण ज्ञात होती थी । इन कविताओ का सभा में गाया जाता 
आलिमो को तो अच्छा छगता ही न होगा कदाचित्‌ कुछ सूफी भी इन गानो की कदु आलोचना 
करते होगे, अत इन कविताओं का आध्यात्मिक रहस्य बताना भो परम आवश्यक-सा हो गया, 
अब्दुल वाहिद सूफी ने हकायके हिन्दी में उन्ही शब्दों के रहस्य को गूढ व्याख्या की हैं जो उस 
समय हिन्दी गानो में प्रयोग में आते थे | * 


अब्दुल वाहिद जैसा कि उनके रचना-काल को देखने से पता लगता है, सूरदास के 
समकालीन थे । उन्होने अपनी पुस्तक में जो रचनाएं उद्धृत की हैं वे उतसे कुछ पहुंछे की या 
उनके समसामयिक कवियों की होगो, इसमे सन्देह नहीं । रचनाओ को भाषा और वर्णन-पद्धति 
से अनुमान होता है कि ये राग-रागिनियो के बोल के रूप में रचित ब्रजभाषा गानो से ली 
गयी है । गोपाल नायक, वैजू , खुसरो आदि सगीतज्ञ कवियो की जो रचनाएँ राग कल्पद्गुम में 
पायी जाती हैं, उनकी शैली और भाषा की छाप इन रचनाओ पर स्पष्ट दिखाई पडती है। 
उदाहरण के लिए हकायके हिन्दी के कुछ अश नीचे उद्घृत किये जाते हैं। संगीतकार कवियों 
को रचनाओं के उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं । 
(१) खेलत चोर भरक्यो उभर गये थन हार ( पृष्ठ ४६ ) 
( २) साजन आवत देखि क॑ हे सखि तौंरो हार । 
लोग जानि मुतिया चुनें हो नय करों जुहार ॥ (पृष्ठ ४८) 
( ३ ) तुम माति छाडि दे कत हेत है मानमतो ( पृष्ठ ६१ ) 
(४ ) जब जब मान दहन करे तव तव अधिक सुहाग ( पृष्ठ ६० ) 
(५ ) तुम न भई भोर को तरैयां ( पृ८ ६५ ) 
(६) रेन गईं पीतम कठ छामें ( पृष्ठ ६५ ) 
(७) अपर कपोल नेन आनन उर कहि देत रति के आनन्द ( पृष्ठ ३७ ) 
(८ ) ही पठई तो लेन सुधि पर ते रति मानी जाय ( पृष्ठ ६८ ) 
(९ ) कन्हँया मारग रोको, कान्ह घाट रूँची ( पृष्ठ ८० ) 
(१०) काह को बांह मरोरी, ऊाहू के कर चूरी फोरी । 
काह की मटफ़िया ढारी, काहू की कचुको फोरी ॥ ( पृष्ठ ८१ ) 
(११) उन्हें मेरो वारो तुम वाद छगावत खोर ( पृष्ठ ८२ ) 
(१२) मोर मुठ सीस घरे ( पृष्ठ ८३ ) 
(१२) नाडउ लागत मरत कठ लग प्यारों (पृष्ठ ८७ ) 
(१ ४) हा बडिटारों साजना साजन मुस बलिहार । 
दो खाता मिर मेहरा साजन मुझ गलहार ॥ ( पृ० ६० ) 


(? 4) रायो रा न तार सुरक्ष गयो डालिया ( पृष्ठ ९२ ) 


ट्रक 
बजमापा का निर्माण 


(१६ ) तुझ कारन मैं सेज सवारी 
तन मंत्र जोबन जिउ वलिहारी ( पृष्ठ £४ ) 
( १७ ) ननह-तन्ह पात जो आँवछी सरहर पेड खजूर 
तिन्ह बढ देखाँ वालमा तियर बस कि दूर ( पृष्ठ ९४ ) 
(१८ ) उठ सुहातिनि मुख वे जोहु छेछ खड़ो गलवाहि 
थारू भरी गजमोतित गोद भरी फलियाहि ( पृष्ठ ५ ) 
इन पद्माशों को देखने से छमता हैँ कि लेखक ने तत्काल्लीन बहुत प्रतिद पा ओ ॥ 
स्फुट रखताब से इन्हें उद्धृत किया हैं। मुसलमान वादश्ाहो के दरवारों में हिस्दू और मु 
सभी गायक प्राय' ब्रजभापा के बोछ ही कहते थे, इन गानों में राधाहष्ण के पेश पप्न॑ती ॥॥ 
वर्णत रहता था। ऊपर की पत्तियां ऐसे गीतों की ओर हो सकेत करती हूँ । 
हकायके हिन्दीः कई दृष्टियों से एक महत्त्वपूर्ण रचना है। इसमें पायोन 7५%, ., 
को रचनाएँ सकलित हैं जो सूरदास से पहले की व्रजप्नाघा का परिचय देतो 
पहले के संगीतकार कवियों ने इस भावा को पुष्ठ ओर परिष्कृत बनाने का 
कार्य किया है, इसका पता इन रचनाओ को देखने से चलता है। हेकापक़े हुनर हर 
साहित्मिक महत्त्व भी निविवाद है। इस रचना को देखने से सुफ़ी सापज्षे को उदार रे 
का भी पता चलता है जिन्होंने हिन्दू धर्म ओर इस्लाम के बाहरी विभेद और दैसन्द के रोर 
उनकी मूलभूत एकता को ढूंढने और अ्रतिष्ठापित करने का प्रयल किया । उसे इदे हेड 
अवधी भाषा के ही माव्यम से यह कार्य नहीं कर रहे थे वहिकि पजभाया डे दि्रेत और 2६० 
कथा मूछक काव्य को समक्षने-समझाने का भी प्रयत्त कर रहे ये । बजनाप रऊ डोस्दर शोर 
मुंदुता,ने।'सूफियों पर भी अपना अग्रिट प्रभाव डाल दिया था । ा " पार किड्े ने १६ #रे 
१४०० ईस्त्री शुक्रवार के दिल ख्वाजा गेस दराज सैयद हक र “हनी [ मृत्यु १४२३ इस 
से पूछा वया कारण है कि सूफियों को हिन्दवी में ८# ना जान जाता है सश 
नही आता ।' गेसदराज ने कहा हिन्दवी बडी हो कोमछ 4 रा होती है । इसका कं 
बड़ा ही कोमल तथा मधुर होता है। इसमें मनुष्ण को करुणा, फेक्टेण तषा वेदना का वद्य हो 
सुन्दर चित्रण होता है ।* जाहिर है कि महाँ हिल्‍दवी का म्रततव बज 
हिन्दरीतर प्रान्तों के अजभाषा-कति 
५ ९४६, मध्यदेश की वोलियो से उत्नन्न साहित्यिक भाषाएं समय समय पर प्रपूरष 
उत्तर भारत 83 की मानी जाती रही हैं। इस विषय पर विस्तृत विधार एप (पभाष 
का खि्य' शीर्षक अध्याय में कर चुके हैं। (०वीं शताब्दी के बाद काव्य मे पा 
शौरसेनी अपभ्रद को का स्पान 
थे उत्तराधिकारिणी वजभावा को प्राप्त हुआ और अपने पुरावे रिक्‍्य के 
सपूणत॒या सपादितद करनेवाली यह पतन एफ्य को 


है भाषा गुजरात थे अत्म तक के देछप: 3 
प्रसपर मादान-प्रदात के सहज मरष्यम के ह्प में शहित्विक लक हारा 


यूद्दीत _६। बहछापी राय 
22 अल कपल गहरीत हुईं। बहजापी रुपयों 
१ जमावे-5छ किल्म-स्वाजा 
दी, भूमिका पृष्ठ २२ पर 
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ब्जञभाषा का निर्माण २२७ 


शकरदेव ने ब्रजभाषा में वरगीतो की रचना की । अपनी पहली यात्रा में वे वृन्दावन 
गये थे। ब्रजभापा काव्य को प्रेरणा उन्हें कृष्ण की जन्मभूमि से ही प्राप्त हुई। ब्रजभाषा में 
रचित ये वरगीत सन्‌ १४८१-९३ के बोच लिखे गये जैसा डॉ० एम० नेयोग ने प्रमाणित 
किया है।१ डॉ० नेयोग का अनुमान है कि ब्रजभाषा में लिखा पहला वरगीत बद्रिकाश्नम में 
लिखा गया । डॉ० नेयोग ने शकरदेव के वरगीतो को ब्रजबुलि का सबसे पुराना उदाहरण 
बताया है । डॉ० वरुआ में लिखा है कि वृन्दावन में शकरदेव ने ब्रजभाषा के धार्मिक साहित्य 


को देखा था । इसी समय उन्होने इस भाषा को सीखा और इसी की मिश्रित भाषा में वरगीतो 
की रचना फी ।९ 


8६ २७८ दाकरदेव के वरगीतो की भाषा मिश्रित अवदय है क्योकि उसमें कहीं-कही 
असमिया के प्रयोग भी भाते हैं, किन्तु ब्रजभाषा की मूल प्रवृत्ति की आदइचर्यजनक रूप से 
सुरक्षा दिखायी पडती है। नीचें हम शकरदेव के दो पद उद्घृत करते हैँ। ये पद बद्रो 
हरिनारायण दत्त वरुआ द्वारा संपादित 'वरगीत” से उद्घृत किये गये हैं । 


पद सख्या २१ राग घनश्नी 


१--छु० गोपिनी प्रान काहेनो गयो रे गोविन्द । 
हामु पापिनी पुन्रु पेखवों नाहिं आर मोहि वदन अरविन्द । 
पद कवन भाग्यवती, मयो रे सुपरभात आजु भेटन मुख चाँदा । 
उगत सूर दूर गयो रे गोविन्द मयो गोप बधु आन्धा ॥ 
आजु मथुरा पुरे मिछन महोत्सव माधव माधव मान । 
गोकुछ के मगर दूर गयो नाहिं बाजत बेनू विषान ॥ 
आजु जत नागरी करत नयन भरि मुख पकज मधुपाना । 
हमारि वन्‍्ध विधि हाते हरलरू निधि कृष्ण किंकर रस माना ॥ 
घनश्री पद १८ 
२--छु० मन मेरि राम चरनहिं छागु । 
तह देख ना अन्तक जागु ॥ 
पद मन आयू्‌ क्षने-क्षने टूटे । 
देखो प्रान कौन दिन छूटे ॥ 
मन कार अजगर गिले। 
जान तिके के मरन मिर् ॥ 
सन निदचय पतन काया । 
तइ राम मज तेजि माया ॥ 
रे सन इ सब विषय धन्धा। 
केने देरित न देखत अन्धा ॥ 





१ जर्नल् आाँव द यूनिवर्सिटी आँव गुवाहाटी, भाग १, संख्या १, नेयोग ् 
[ » » १९६५०, नेयोग का लेख 
२ असमोज़ लिटरेचर, पो० ई७० एन०, १ ९४१, पृ०,२६ | | 


बरजभाषा का निर्माण २२६ 


पदु-- पापी अजासिल हरि को सुसरि नाम-आमास । 
अँंतये कर्म को बन्ध छाँडि पावर चेकुण्ठ वास ॥ 
जानि आहे लोक हरि को नामे करु विसवास । 
सकल वेद को तत्व कहए पुरुख माधवदास ॥ 


माधवदेव के गीतो की भाषा में भी पूर्वी प्रभाव हैं। किन्तु मूलत ब्रजभाषा की प्रवृत्ति 
ही प्रधान दिखाई पडती है । इ का ए ख्पान्तर पूर्वी प्रदेशों में होता था (देखिए कीरति० $ &) 
यहाँ भी कहइ>कहए, अतहि>अंतइ>अतए आदि में यही प्रभाव दिखाई पडता है । पावछ का 
भूत ल' स्पष्ट हो पूर्वों है। भाषा में कई स्थानों पर सबंधी विभवत “क' का भी प्रयोग हे । 
किन्तु ब्रजभाषा 'की', 'को” का प्रयोग अपेक्षाइत अधिक हुआ है । 


महाराष्ट्र के त्रज-कवि 


6 २४० महाराष्ट्र ओर मध्यदेश का सास्क्ृतिक सबंध बहुत पुराना हैं। मध्यदेशीय 
भाषाओ के विकास में महाराष्ट्र का महत्वपूर्ण योग रहा है । वर्तमान खडी बोली का जन्म 
मेरठ-दिल्ली के प्रदेश में हुआ था, किन्तु उसका आरभिक विकास तो दक्षिण महाराष्ट्र यानी 
'दकन' में ही हुआ। डॉ० मनमोहन घोष ने महाराष्ट्री प्राकृत को शौरसेनी का कनिष्ठ रूप 
बताते हुए यह सिद्ध किया है कि मध्यदेश से खास तौर से मथुरा के प्रदेश से महाराष्ट्र को 
स्थातान्तरण करनेवाले राजपूतो तथा अन्य जातियो के साथ मध्यदेशीय भाषा यानी शौरसेनी 
भाकृत महाराष्ट्र पहुँची और वाद में वहाँ की जनता द्वारा भी मान्य होकर उसे महाराष्ट्री नाम 
मिछा। श्ाहजी भोसले तथा शिवाजी के दरबार में हिन्दी कवियों का सम्मान होता था। 
नामदेव और त्रिछोचन जैसे सत कवियो के ब्रजभाषा पदों का हम पहले ही विवेचत कर चुके 


हैं। नोचे कुछ अल्पज्ञात कवियो की ब्रजभाषा कविता का परिचय भ्रस्तुत किया जाता है । ये 
कवि सूरदास के पहले के हैं । 


महाराष्ट्र में लिखी ब्रजभाषा" रचना का किचित्‌ संकेत चालुक्य नरेश सोमेश्वर (११८४ 
विक्रमी) के मानसोल्लास अर्थात्‌ चितामणि नामक प्रत्थ में मिलता है। इस ग्रन्थ में पर्द्रह 
विभिन्‍न विषयो पर विचार किया गया है। भूगोल, सेना, वायय, ज्योतिष, छंद, हाथी-घोडे 
भादि के वर्णन के साथ हो साथ राग-रागिनियो के वर्णन में कई देशो भाषाओं के पदो के 
उदाहरण भी दिये गये हैं । लाटी भाषा का उदाहरण प्राचीन ब्रजभाषा से मिलता-जुलता है 
इस पच को देखने से मालूम होता है कि १शवो शताब्दी में अपश्रश से प्रभावित देशी भाषा 
काफी उच्चकोटि को रचनाएँ होने लगी थी । 

ननन्‍द गोकुछ आयो कान्हडो गोवी जणे । 
पढि हिलोरे नयणे जो विधाय दृण मरञो ॥ 





१ महाराष्ट्र के हिन्दी कवियो फी जानकारी के लिए द्रष्टव्य । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के अप्रकाशित परिच्छेद, छेखक श्री भास्कर रामचन्द्र भालेराव ़॒ 
ना प्र० पत्रिका, वर्ष ५७। हे 


२३० मूरपूर्व बजजाया 


बिना दयाणि इक्‍्क्ास्यि कान्हों मरिद्ता सो । 

अम्द्रण चिति या ठेड बच रूपण जो 

दानव युग बच डणि बेद पुस्प्रेण | 

चक्रपर महानुभाव पव के थाठि आचार्य माने जाते हैं। इतका आविर्भाब कांछ 

११६४ के वास-लास माता जाता दूँ । इसकी बरहुत-सी सखन्ाएँ गुप्त छ्िपियों में छिखीं पायी 
तातो हैं। मब्यकाठ के सत अपनी रचनाता को अनवधिकारी पाठकों से बचाने के छिए इस 
प्रकार को गुप्त छिप्रियों का प्रवोग किया करते थे। ऐसी क्षक-छिपि, शुन्य छिपि, प्रिम्राण 
ठिपि, सुनठा छिपि आदि प्रसिद्ध हैं) चक्रवर द्वार संचाझित इस पथ का प्रचार पंजाब तक 
हो चुका था। */५वी घती में इसी फी एक झाखा जय क्ृपणी! के जाम थे पजाव में दिखाई 
पदती है । चक्रवर का एक ब्रजनाया पद नीचे दिया जाता है 

सु्ती बच्ची स्थिर तोद जेणनुम्दी ताई 

सो परो भोरों वेरी आणता काई 

प्रवन थुरो झनि स्थित करो द्वो चन्द्री खेती वा भान 

आवागमन इज बारी बुद्धि राख्यों अपने मान 

टन सत्र रचतात में ब्रजनाया का स्पष्ट रूप नहीं दिखाई पढ़ता । बाद में तामदेव 

आदि ऊव्ियों ने ब्जमापा के स्पष्ट व्य को क्षपताया और उसमें रचनाएँ प्रस्तुत की । नामदेव 
के बाद महाराष्ट्र के सूर-यूर्त ब्रज कवियों में भानुदाम का महत्व निर्विबाद हैं । यह बहुत बढ़े 
द्ैश्पव महल थे जिनका आविर्भाव कद १५०५० विक्रमी बताया जाता हैँ। थी एकलाथ मद्राराज 
टनके नाती थे । हल्द्माने पंटरपुर की बिट्ठऊ सूर्ति की स्थापना की थी। हन्दोंने श्रजमाया की 
बढुत ही सरस रचनाएँ डिखोीं देँ, नीच इनकी वात्यत्य-सिक्त प्रभावी का एक वद ठदवृत 
डिय्रा जाता है 

उठडू ताब मात ऊंद्ें रजनी छो विम्रिर गया 

लिलत बाद सकद स्वाठ सुन्दर ऊन्दाई । 

जाग गायाद स्यूग्र जागद गात्रिन्द्र छाल जननी बन्दि जाई 

खगा सत्र किरत बन लुम बिन सादे छठत घन 

वडदड खनन ऊतल ग नये सुन्दर खुखदाद ॥ 

सुँट से पट दूर छाती जननी ऊा दस्ख दीजी 

हपि खार भाग छात्रा खाद जी मिठाई ॥ 

अपने अपत ड्याम्न सन्न सन्दर सुस धत्र छान 

आती छा छूट ऊंद्ध सानुदास आई । 


गुनरात के जनभापा-क्ति 


क्षज॑भाषा का निर्माण हर 


जिनपश्मसूरि, विजयचर्द्र सूरि तथा अन्य बहुत से कवियों ने परवर्तो विकसित अपकश्रेश के 
फागु, रास आदि जनप्रिंय काव्यहूपों मे बहुत-सी मार्मिक कृतियाँ प्रस्तुत की । कुछ अन्य कवियों 
की रचनाओं में गुजराती मिश्रित शौरसेनी का प्रयोग हुआ हैं और भाषा की दृष्टि से शुद्ध 
ब्रज से भिन्‍नता रखते हुए भी इन रचनाओ की अन्तरात्मा मध्यदेशीय सस्क्ृति और काव्यपद्धति 
से भिन्‍त नही है। १४वी शती के बाद भी गुजरात के कई कवियों ने ब्रजभाषा में कविताएँ 
लिखी । श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी लिखते हैं. गुजराती केवल बोल-चाल को भाषा भी | यह 
इतती प्रौढ़ नही थी कि इसके द्वारा कोई कवि मनोगत भावों को भरीभाँति व्यक्त कर सकता | 
गुजराती भाषा के प्रथम कवि झूनागढ़ वासी भक्त प्रवर नरसी मेहता हैं जिनका कविताकाल 
सबत्‌ १५१२ विक्रमी माना जाता है। इस समय तथा उसके बाद भी गुर्जर देशवासी सभी 
शिक्षित वर्ग सस्कृत या उस समय के प्राप्त ब्रजभाषा साहित्य को ही उलठा-पुलटा करते थे ॥'* 
श्री चतुर्वेदी का यह कथन न केवल अ्रात्तिपूर्ण हैं बल्कि ब्रजभापा के अनुचित मोह से ग्रस्त 
भी। नरसी मेहता के पहले भी गुजराती में रचनाएँ होती थी, इसके लिए जैन गुर्जर कवियों 
के प्रथम ओर तृतीय भाग, तथा आपणा कवियों खड १ ( नरसिंह युगनी पहेला ) देखना 
चाहिए । यह सही हैं कि नरसी मेहता के पहले ( १०००-१४०० ) गुजराती काव्य जिस 
भाषा में छिखा गया, वह शौरसेनी अपभ्रद् से बहुत प्रभावित थी। यद्यपि इसमें प्राचीन 
गुजराती के रत्त्व प्रचुर मात्रा मे प्राप्त नही होते हैं और कई दृष्टियों से यह साहित्य पर्चिमी 
भाषाओं ( ब्रज, राजस्थानी, गुजराती आदि ) की सम्मिलित निधि कहा जा सकता है, फिर 
भी इस भाषा का परवर्ती विकास गुर्जर अपभ्रद् के सम्म्रिश्षण के साथ गुजराती भाषा के 
रूप में पन्द्रहवी शताब्दी तक पूर्ण रूप से हो चुका था। इसलिए बाद के गुजराती कृवियो- 
द्वारा ब्रजभाषा में काव्य लिखने का कारण गुजरातो भाषा की अनुपयुक्तता कदापि नहीं है । 
इसका मुख्य कारण सम्पूर्ण उत्तर भारत में भक्ति बात्वोलन को व्यापकता के कारण उत्पत्न 
पारस्परिक सन्तिवेश है । कृष्ण और राधा की जन्मभूमि ब्रजप्रदेश की भाषा “इष्टदेव की भाषा 
था पुरुषोत्तम भाषा'* के रूप में सम्मानित हुई, इसका विस्तार पर्चिमान्त के गुजरात में ही 
नही सुदूर पूरव के असम और बगाल में भी दिखाई पडता है। सवत्‌ १५५६ में श्रीनाथजी 
की स्थापना के पहले श्रो बल्लभाचार्य ने गुजरात के द्वारका, जूनागढ़, प्रभास, नरोडा, गोघरा 
आदि तीर्थ स्थानो का पर्यटन किया था और जनता में शुद्धाहेत प्रतिपादित भक्ति का प्रचार 
भी किया। यही नही, पृष्टिमार्ग के सस्थापक श्री विद्वुलनाथ ने सवत्‌ १६१० से १६१८ के 
बीच गुजरात की छह बार यात्राएँ की । इन यात्राओं से ग्ुजगत मे वल्कम मत की स्थापना हुईं 
और श्री दर्गाशकर केवल राम शास्त्री के शब्दो मे गुजरात वल्कम मत का 'घामों बन गया । 
किन्तु गुजरात में भक्ति का आविर्माव बहुत पहले हो चुका था । भागवत के इछोक के अनुसार 
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९ जवाहरढारू चतुर्वेदी गुजरात के ब्रजभाषी 


शुक-पिक, पोदह्ार अभिननन्‍्दन 
हक ; हार अभिनन्दन ग्रन्थ, 
हे हि वल्लभाचार्य ब्रजभाषा को इसी नाम से सबोधित करते थे । 
दु० ढ 


के० शास्त्री कृत “वैष्णव धर्मनों सक्षिप्त इतिहास, पृ० १८४ 
दुका माँ बल्लम मत नु घाम ज गुजरात थइ ग्रयुं 


२३३ 
बृजभाषा का निर्माण है 


आन्दोल 
नाच गोपिय बृद, वाजइ मधुर झुदंग 
मोडह अग सुरंग, सारंगधर वाइति महूजरि ए ॥ 
कुछवण मह॒अरि पु ॥ 
करलिय पकज नाछ, सिखरि फेरइ बालू । 
छदिहि-वाजइ ताल, सारग धर वाइइ महूअरि ए्‌ ॥ 
तारा महि जिमि चन्द, गोपिय मार सुकुन्द ॥ 
पणमह सुर नर हृद, सारंगधर वाइति महूथरि ए। 
कुछुवण महूअरि एु ॥ 
गोपी गोपति फाश कीडत हींडत वनह मझारि | 
मारुत प्रेरित चन मर नमइ मुरारि ॥ 


$ २५२ सन्‌ १९४६ में श्री केशवराय काशीराम शास्त्री ने गुजरातो हिन्दुस्तान में 
भालण ब्रजभाषा नो आदि कवि' शीर्षक लेख प्रकाशित कराया [१ सूरदास को पजभाषा का 
भादि कवि माननेवालो की स्थापना को तथ्यपूर्ण मानते हुए इन्होंने मालण को सर का पृ्ववर्तो 


सिद्ध करके ब्रज का जादि कवि बताया है। भालण का तिथिकारू निर्धारित करते 


हुए उन्होंने 
लिखा '१४९५- 


१५९५ नो सौ वर्षो नो समय एना पूर्वार्ध ना अस्तित्व में पुरवार करो सकवानो 
स्थित मा ने होइ। उत्तरकाछ में भाटे ओेदछे के स० १५५०-१५९५ अथवा विक्रमनी श्ध्वी 
सदी ता उत्तरार्ध मा परिणत थइट सके छे खरो ।'* इस निष्कर्ष में स्पष्ठत भालछिण के पूर्व निर्धा- 
रित समय को सदेहास्पद मानकर उन्हें १६वीं शताब्दी के उत्तरा्ध का बताया गया हैं, फिर 
भी शास्त्रीजों भालण को सूर-पूर्व हो रखता चाहते हैं जैसा कि शोर्षक से घ्वनित हैं। भालण 
के प्रसिद्ध काव्य 'दशमस्कद' के सम्पादक श्री इ० द० काँटावाला ने भूमिका मे छिखा है कि 
श्री रा० नारायण भार्षी को भालण के मकान से एक खडित जत्म-कुण्डली आप्त हुई थी 
जिसमें 'सवतू १४७२ वर्ष भाद्रवा, वदी दिने शनों दष्षोत्तो्णा एन जन्मतो गत वर्ष ११ भात्त 
२ दिन ८ तदतु सवत्‌ भाद्रवावदी ते बुध दक्षा प्रवेश' आदि लिखा है ।३ काँटावाला का अनु- 
भान है कि १४६१ संदत्‌ जिस पुरुष का जन्म वर्ष है, वह भाछुण का ने होकर उनके पुत्र 
का हो सकता है क्योकि भालण के पुत्र विष्णुदास ने रामायण का उत्त रकाड रचा था जो 
सबत्‌ १५७५ में पूर्ण हुआ था| इस अनुमान को यदि सही माने तो भालण सूर के काफी 
पूबववर्ती प्रतीत होते हैं। श्री भार्थी ने दिशावारू जाति के एक ब्राह्मण से यह भी उुता 
कि उसके पूर्वज मीठाराम और भालण सवत्‌ १४५१ में दक्षिण हैदराबाद गये थे । भालण 
हैदराबाद और ओरगाबाद में रहे थे, जहां किसी रत्नावित्य राजा के दीवान मे पजा के 
चामुडा देवी की एक मूर्ति भेंट की थी जो भालण के घर में मौजूद है। इस मर्ति हर 


लिखा 3 ; हा 4 के एए-थाग 
+र लिप्ला हैं 'सवत्‌ १५२० वर्ष ठाकुर रत््वादित्य भाव ही वायुडा पूजनार्थ रालादित्य पक्के 
अमल मिलजी लक कद 
*. हिल्ुस्तान गुजराती दैनिक, बबई, ११ नवंबर, १९४९ का अक । 

३. वही, प्‌० < 


रे. भाजऊण कृत दशमस्कद-कविचरित्र पृ० २, सन्‌ १६१४, बढौदा । 
३० 
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चित्त में वे जु कुमी रही है चोर चोर कहेत है नाम ॥ 
निश दिन फौरतो जु सुरभि के संगे शीर पर परत शीत घनधाम । 
तिस फुनि दोहन बधन को सुख करी बैठत नाहि जो काम ॥ 
मोर पिच्छ गुक्ञाफल ले ले वेख बनावत रुचिर ललाम । 
माकण प्रभु विधाता की गति चरित्र तुम्हारे सब बाम ॥ 
पृ० २००-२०१ 
पद २५४ राग सारग 
कहो भैया केसे सुख पाउं ! 
नाह्विन सो छोक श्रीदामा खेलन संग कोन में जाउं ।। 
ताहिन गृहे वे ब्रजवासिन के जहां चोर चोर दधि माखन खाउं । 
नाहिन बृन्दावन अति बल्छम जा कारन हु' गौ चराउ ।! 
नाहिन बुन्द गोपी जन को जा कारन झदु बेन बजाड | 
नाहिन जमछाजु न बूख दो् जा कारन हुँ आप बधाउं ॥ 
नाहिन प्रेम ऐसो कोड कु' जा कु' मेरी कथा सुनाउ । 
भालण को उस सी कछु नाहीं अहियां के आगे ब्रज के गन गाउं ॥ 
पुृ० २०१ 
२५५ राग धमश्री ह 

अब पढवे को आयो दिन । 
एते बरस बढ़े गने नाहीं कीडा कीनी नंद भुवन 
सु को सुख पायो जशोदा मेरे पूरण नाहीं जु घुन्य 
आये दो दिन भये जु नाह्ठीं उठ चले फुन जुग जीवन 
अदह्ि वाज कर हरि जु चले फुनि देखन हु कहां वृन्दावन 
हम पर प्रीत नाहिन मोहन की जैसो ब्रज ऊपर है मन 
काहां कुमति आनक दुन्दुसि की पढब रही सांवर घन 
पाछे आये की कद्दों जाश राम सग चले पीत पसन 
जहाँ सिधारे गिरधर वे अवनी छोक सर्वंधन  - 
विरह वेदना हरि नहिं जानत जानत है वे भारऊन जन 

पृ० २०१ 

पद २६४ राग्र गूजरो 

सुत में सुनित छोक में बात । 
मेरे सो तुम सत्य कहो सुन्दर इयामरू ग़ात ॥ 
सदीपन को सुत झत्यु मयो उद्घि जल में पात | 
वहोत द्चिस ता कु निबड गए ते राम रहे वे माव ॥ 
तुम पे गुरुदच्छना मांगी आन दीयो विख्यात । 
करवट सुत कसे बचे हे भरे जेष्ट तिहारे ञ्रात ॥ 


२३६ सूरपूर्त श्रजभाषा 


सो मो कु को देत जु नाहीं जो कुछ वल्कम मात । 
भालण प्रभु विरह अति ताते सेरो मन उकछात ॥ 
मर ६० २९०७ 

भालण की कविता सूर के पदों से कुछ साम्य रखतो है, किन्तु यह साम्य वस्तुगत ही 
यंयादा हैँ वर्णन की सुक्ष्मताओं और विस्तार में नहीं। भालण को भाषा में पिगल ब्रज को तरह 
भो ज-ठ )-ए ( अ-इ ) प्रयोगों के रूप हो मिलते हैं। है, में जादि के स्थान पर सर्वत्र 
है, में आदि हो लिखा गया हैं । को के स्थान पर कु राजस्थानी प्रभाव हैं। इन दृष्टियों से यह 
भाषा सूर की वर्तमान-उपलब्ध रचनाओ की भाषा से पूर्ववर्ती मालूम होतो है । 

'दशमस्कन्द' में विष्णुदास, मेंहा ओर शीतलनाथ अथवा रसातलनाथ के भी पद 
प्राप्त होते है, किन्तु उतके तिथिकाल और रचना-स्थान आदि का कोई निद्दिचत पता नहीं 
चलता । 

$ २४३, दूसरे कवि हैँ श्री केशव कायस्थ जिन्होंने १५२९ सबत्‌ में क्ृष्ण-क्रीडा काव्य 
लिया । कवि प्रभास पाटण के रहनेवाले थे। कृष्ण क्रोडा-काब्य चालीस सर्गों में विभक्‍त 
एफ विस्तृत कृति हैं इसमें लेखक ने एक स्थान पर ब्रजभाषा के दो पदो का प्रयोग किया हैं। 
पहले पद में राघा के मान का वर्णन है और दूसरे में यश्ञोदा और गोपी सवाद के रूप में कृष्ण 
फी मायनचोरी आदि को शिकायत को गई है । 


व्यज्ञ अभिमान गोवाली घरय आओ श्री वन माली। 
याफे चरण चतुमुंस सेचें किंकर होय कपाछी ॥ 

जो बन साली तो फूल वेचिजे चु वे बेल गुलाला । 
सुण्य चतुरी हैँ चक्की तू काण कबण कुछाला | 

अरे अरे अनग हूं जबछा नाग तमे हम नारी । 

हैँ दरि देला हश महि रसणी तू माऊड बन मुझारी ॥ 
प्रेम झलड़ येस पस्य पस्य भडे जम होय कोयक कामी । 
याद उब्बाड़ी मत्यों मथुसूइन ऊेशवदास चो स्वामी ॥ 


उपर # पद में थत के साथ गुजरातों का भी मिश्रण ह। अन्तिम ५क्त में 'चो” परतसर्ग 
पुर, मे सातम्वायी का 2 ( दसिए तेमीतारी $ ७३ )। दूसरे पद का कुछ अश इस प्रकार है-- 
कारिका 
सुत्र दो जशोरसाव माय कृष्ण करत हैं जति अनियाय | 
योटक 
१ ये हरा ८ अनियाय अत लीयल गोपी को कहयो ने माने 
है व 7ए5 डातव हेड नाई नाट 7 योछायत दी दाने ॥ 
टप गूववता सथी खुडसणी, यद विय रहते न जाय । 
भाप २ छल्प घगा बसासुर सुन दो मसुनति माय ॥॥ 


२१७ 
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श्रीटक 


राज हमारी छोपी तुमही सब मिल्ति वाल भुलायो हे 
जहाँ जहाँ फिल्‍यो गहन वन गोचर तहाँ तहाँ सग आयो 
अजी अखिया कियो तुम अजन कहे इस माता कोपी 
छाडौ सव चतुरी चतुराई, अरे अरे वाउरी गोपी 
कारिका 
कपट करे है तुम आगे, सेज सूये नहीं जागे 
ब्रोटक 
सेज सूबे नहि जागे, वारुक आय बोलावे 
यभ्जुना तीर तरुन सब देखत मोहन वेनु बजावे 
छीनो चित चुराई चन्नभुज कहते कछु ना छागे 
हम अबला ये धीर धरनिधर कपट करही तुम आगे 
पृ० १०९ 
इन दो कवियों के अछावा कुछ अन्य भी कवियों ने ब्रजभाषा में कविताएं की । १७वीं 
शताब्दी में गुजरात में काफी साहित्य ब्रजभाषा में भी लिखा गया, किन्तु सरोत्तर होने के कारण 
यहाँ उसकी चर्चा आवश्यक नही जान पडत्ती । मीरावाई को भो गुजरात के छोग अपना फवि 
मानते हैं, मीरा का काल सूर के कुछ पहले या समर-सामयिक पठता है, किन्तु इनका परिचय 


ब्रजभापा की मूल घारा के कवियों के साथ पहले ही किया जा चुका हैं। १७वीं-१८वी शत्ो 
क्के कवियों का सक्षिप्त परिचय श्री जवाहरलाल'चतुर्वेदी ने गुजरात के ब्रज भाषी शुक-पिक! 
शीर्षक लेख में प्रस्तुत किया है।* ह 


35 ज ० मत अमल की ललिकक लक डर कलर 


१. पोह्ार अभिनन्दन ग्न्य, पु० ४१३-४० । 


झारजम्मिक ब्रजमभाषा 


भाषाद्द्वयीय विडेषण 
की 


$ २४४. विक्रमाव्द १००० से १४०० तक को द्रजमापा के विकास का बध्यदत पहले 
ही अस्तुत किया जा चुका है। इन चार सौ वर्षों में द्रवमाया का सक्रान्तिक्ालीन पिगल रुप ही 
अधान था। ब्रजनाषा का वास्तविक विकास १४०० से १६०० के वोच दो सौ वर्षों में पूरा 
हुआ औौर इतने १७वीं झताउरो के आरस्म में परिनिष्ठित ब्रज का रूप ग्रहय क्िया। इस 
अष्याय में १४०० से १६०० की ब्रजमापा के व्याकरणिक् रूप का अव्ययन किया गया है । 
भाषा को गठन और प्रगति के उचित आकलन के लिए पूर्ववर्तों पिगल रूप तबा परवर्ती 
परिविष्टित रुप के सम्बन्धो की सक्षिप्त व्याल्या भो को गयी हैं। 


$ २५५ भाषा का यह जव्ययत विन्नलिखित तेरह हस्वलेखो पर आधारित है, जिनके 
रचताकाल बोर ऐतिहापिक इतिवृत्त के वारे में पीछे विचार हो चुका हूँ । 


(१) प्रचुम्न चरित विक्रमी १४११ (प्र० च०) 

(२) हर्चिच्यपुराण ». रंडपरे (ह० पु०) 

(३) महाभारत कवा है ०. रैडेटरे. (म० कु०) 

(४) दक्निणी मयलू ».. (४९२ (6० म०) 

(५) त्वर्गारोहण >> टैड९२ (स्व० रो०) 
(६) च्वर्गारोहण पर्व ». रैडेंहर (स्व० रा० प०) 
(७) लक्ष्मणत्तेन पद्मावती कया ऊः पशी१६ (ल० पृ० क०) 
(८) दैताल पचोती |. ४६ [वे० प०) 


(९) परचेच्दिववेलि 2. ३४५० (प० वें) 
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(१०) रासो लघुतम, वार्ता विक्रमी १२५० (रा० ल० वा०) 
(११) छिताई वार्ता ११५० (छि० वा०) 
(१२) भागवत गीता भाषा ». १५२७. (गी० भा०) 
(१३) छीहल बावनी ». १४८४. (छी० बा०) 


१४वी-१६वी की पुष्कल सामग्री में से १३ हस्तछेखो को चुनने का मुख्य कारण 
इनकी प्रामाणिकता और प्राचीनता ही है। छघुतम रासो के एक पुराने हस्तलेख से कुछ 
वार्ताएँ श्री अगरचन्द नाहठा ने ब्रजभारती के ( आदिविन-अगहन, सवत्‌ २००९ ) अक में 
प्रकाशित करायी हैं । गद्य की कोई प्रामाणिक कृति इस युग में प्राप्त नही हुईं, इस कमी को 
ये वचनिकाएं दूर कर सकती हैं। इनमें प्राचीन ब्रजभापा गद्य का रूप सुरक्षित है। इनका 
समय मैंने अत्यन्त पीछे खीचकर १५४० विक्रमाव्द अनुमान किया हैं। ये इससे पहले की भी 
हो सकती हैं । 
ध्वनि-विचार 
6 २४६, प्रा० व्र० में आर्यभाषा के मध्यकालीन स्तर को प्राय सभी ध्वनियाँ सुरक्षित 
हैं। अपभ्रश की कुछ विशिष्ट ध्वनि-प्रवृत्तियो का अभाव भी दिखाई पडता है। नव्य आर्यभाषा 
में कई प्रकार 'को नवीन घ्वनियों का निर्माण भी हुआ । 
प्राचीन ब्रज में निम्तलिखित स्वर घ्वनियाँ पायी जाती हैं. -- 
अँ, अ, आ, इ, ईं, उ, ऊ, ऐं, ऐ, ओ, आ ओ। ह 
पिंगल ब्रज में सध्यक्षर ऐे और भौ के लिए अए, और अभो, जैसे सयुकत स्वरों का 
प्रयोग मिलता है (देखिए ६ १०५) इनका परवर्ती विकास पूर्ण सध्यक्षर औ और ऐ के रूप में 
हुआ। प्राकृतपैंगलमु की भाषा में क्रिया रूपरो में कही भी 'औ'कारान्त प्रयोग नही मिलते । 
सर्वत्र 'ओ'कारान्त ही दिखाई पछते हैं। 'भौ'कारान्त क्रिया-रूप परवर्ती विकास हैं । 
प्राचीन ब्रज के उपयुक्त स्वर सानुनासिक भी होते है । 
$ २४७ अ का एक रूप ओँ पादान्त में सुरक्षित दिखाई पडता है ! 
ब्रजभापा में मध्य अँ प्राय और अन्त्य 'अँ का नियमित छोप होता है । (त्रजभाषा $ 
८९) नव्य आरयत्राषा के विकास के आरम्भिक दिनो में इस प्रकार की प्रवृत्ति समवत प्रधान 
नही थी। बहुत से शब्दों में अन्त्य 'अ' सुरक्षित मालूम होता है। छत्दोबद्ध की कविता की भाषा 
में प्रयुक्त शब्दों में इस प्रकार को प्रवृत्ति को चाहें तो मौलिक न भी मानें, किन्तु वहाँ अन्त्य 
'भ' का छोप स्वीकार करना उचित नहीं मालूम होता । अयाण (प्र० च०) सायर (प्र० च० 
१५) वयण ( प्र० च० १३६ ) अठार ( ह० पु० २७ अष्टादश ) गेह ( म० क० १) इत्यादि 
शब्दों में अन्त्य अ का उच्चारण एकदम लुप्त नही मालम होता । १शवी-१३४वी छाती में 
मध्यदेशीय भाषा में भी अन्त्य 'भा सुरक्षित घ्वति थी। उक्ति व्यक्ति की भापा में 


डॉ० चादुर्ण्या के मत से अन्त्य 'अ' का उच्चारण असदिग्ध रूप में सुरक्षित दिखाई पडता है । 
( उक्त व्यवित स्टडी $ ५)। 


$ २४८ भाद्य या मध्यम अक्षर में कमी-क्ी म का इ रूप भो दिखाई पडता है। 
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यथा तिसु ( प्र० च० २<तस्स<तस्य< ) किमाड ( प्र० च० १६<कवाड<कपाट ) 
सूरिजवश (ह० पु० ८ <सूरज <सूर्य ) पातिग ( ह० पु०<पातक ) छियालछू ( बै० १०< 
छयतालू ) काइथ ( बै० प० <कामस्य ) पाछिली ( ल० रा० १४<पाछली<पह्च॑ ) मूढिति 
( गी० भा०< मूढनि<मूढ ) निकुछ ( गी० भा० ३४<नकुल ) सहिस (गी० भा० ४१ < 
साहस ) ततक्षिण (छी० वा० ४<ततुक्षण)] छिच ( छी० वा० २१<क्षण ) निरिदु ( गी० भा० 
११< नरेन्द्र ) इस प्रकार की प्रवृत्ति प्राचीन राजस्थानी में बहुत प्रचलित दिखाई पडती है 
(देखिए, तेसोतोरी पुरानी राजस्थानी $ २। १)। प्राचीन ब्रज में यह प्रभाव राजस्थानी लेखन 
के कारण माना जा सकता है वेसे मूल क्षज में भी यह प्रवृत्ति वर्तमान है, राजस्थान के बाहर 
लिखी गंगी, ग्वालियर आदि की प्रतियो में भी यह प्रवृत्ति दिखाई पडती है। प्राकृत में भी ऐसा 
होता था, खास तौर से बलाघात के पूर्व अ का इ हो जाता था [ देखिए, पिशेल प्रैमेटिक 
$ १०२-३ )। 

$ २१८, कुछ स्थानों में आद्य ञ का आगम हुआ है। 

अस्तुति ( रू० म० < स्तुति ) अस्नाना ( म० क० २९६।१ < स्नान ) । 

3 ९६० मध्यग उ का कई स्थलों पर इ रूपान्तर दिखाई पड़ता है । 

आइवंल ( गी० भा० १६ < आयुर्वल ) जिजोर्ेन ( गी० भा० ३२ < दुर्योधन ) 

पुरिब ( म० क० ६२ < पुरुष ) मुनिख (प० वे० १४ < मनुष्य ) यह प्रवृत्ति 
राजस्थानी भाषा में पायी जाती है। ( डॉ० चादुर्ज्या, राजस्थानो, पृ० ११ )। 

उ<३ के उदाहरण ब्रजभाषा की वोलियो में भी पाये जाते हैं. ( देखिए डॉ० वर्मा, 
बजभाषा $ १०० ) | 

$ २६१, उ<आ, म्ध्यग उ का कई स्थलो पर भञ॒ हो गया है । 

गरुअ [ छी० बा० १८३ < गुरुक ) मकुट ( बै० प० १ < मुकुट ) रावरे ( र० म० 
<रावुरे<राजकुल ) हुआ ( छ० प० क० ५॥१ <हुउअु मवतु )। इस प्रकार के उदाहरण 
परवर्ती ब्रजभाषा में भी मिलते हैं । चतुर >चतर, कुमार>कमर ( देखिए ब्रजभाषा $ १०० ) 
पुरानी राजस्थानी में डॉ० तेसीतोरी ने भी इस प्रकार के उदाहरणो की ओर सकेत किया है 
( पुरानी राजस्थानी $ ५ १)। यह प्रवृत्ति अपभ्रश से ही चलने लगी थी ( देखिए 
पिशे८्ल $ १२३ ) । 

४» रे६२ अन्त्य द श्राय परवर्तों दीघ स्वर के बाद उदासीन स्वर की तरह उच्चरित 
होता था। श्रद्युम्न चरित तथा हरिचन्द पुराण जैसे प्राचीन काव्यो की भाषा में अन्त्य इ का 
प्रयोग-बाहुल्य है किन्तु इस इ का उच्चारण अत्यन्त हल्का ((.9॥0) भाछूम होता है। 

हरे इ ( प्र० च० ५ ) करें इ ( प्र० च० ३६. ) सवरे/ इ ( प्र० च० २६ ) अगला 
इ्‌ ( प्र० च० ४, २ ) पला' इ ( प्र० चु० ४०२ 2 इ ( हरि० पु० २ )मा' इ ( हु० पु० ) | 
डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ब्रजमाषा में अन्त्य इ का उच्चारण फुसफुसाहट वाले स्वर की तरह ही 
मानते हैँ। ध्वनि प्रयोग करके वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि यह स्वर उच्चारण में वर्तमान था 
किन्तु इसका रूप अत्यन्त क्षोण था (ब्रजमाषा $ ९१)। हस्व स्वरो के बाद प्रयुक्त अन्त्य ई 


का रूप सामान्य स्वर की भाँति हो भी सकता है, किन्तु परवर्ती दीर्घस्वर के बाद प्रयुक्त इ तो 
निस्सन्देह उदासीन स्वर हो था । 


५४ ] 
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९ २६३ मध्यग इ का कभी-कभी य रूपान्तर मी होता हैँ । 


ग़ोव्यन्द (म० क० २६४॥१<ग्रोविन्द ) मानस्यंघ ( गो० भा० ६< मानसिह ) च्यते 
( १० वे० २६< चित )। छृदन्‍तज भूतकालछिक क्रिया में इ>य का आयम । 'वोल्यउ' में 
“या घोलिअउ के इ का ही रूपान्तर है । उसी तरह सहारण शब्द $ २५८ के अनुसार सिंहारण 
ओोर फिर स्यंधारण ( ल० प० क० ७१ ) हो गया । 


$ २६७, 'भ+उ' या 'अ+इ का ओया ऐ उद्वृत्त स्वर से सध्यक्षर रूप में 
परिवर्तन हो जाता है। यह प्रवृत्ति अवहदु या पिंगल काल में ही शुरू हो गई थी। प्राचोन 
ब्रज की इन रचनाओ में इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते हैं । जिनमें उद्वृत्त स्व॒र सुरक्षित 
हैं, यधा--- 


चाल्यउ ( ल० प० क० ५९॥।१>चल्पो ) च्यारउ (छो० वा० ४॥५>यारो ) चउवारे 
(प्र० च० ११६।१>चौवारे) चउपास ( प्र० च०>चौयास ) चिन्हद (छी० वा० १३ > चीन्है ) 
चढ़िउ ( प्र० च० ३॥१>चढ़्यौ ) उदीठई ( प्र० च० ४०३॥१>उदीठे एतउ ( ल० १० कृ० 
१११>एतो ) कइमास ( रा० व० ३>कैमास ) कहइ ( रा० बा० १>कह ) करठ ( म> क० 
८१: करो ) ख़यद ( छो० वा० ६।४>खये ) गहइ ( छी० वा० ६।६>गहै ) दोघउ ( ल० प० 
क०>दोधो ) दिखावइ ( छि० वा० १३३>दिखाव ) धरई (स्वर्ग०>घरे ) नोसरइ ( ल०प०क० 
२१>नीसरे ) मन ( स्वर्ग०>मने )। इस श्रकार के एक दो नही सैकडो प्रयोग मिलते हैं 
जिनमें उद्वृत्त स्वरो की सुरक्षा दिखाई पडती हैं। यह इन रचनाओ की प्राचीनता का एक 
सबल प्रमाण है। किन्तु हम इसे मूल प्रवृत्ति नहीं कह सकते क्योकि उद्वृत्त स्व॒रो के स्थान 
पर सध्यक्षरों के प्रयोगो के उदाहरण भी कम नही हैं । बल्कि गणना फरने पर सघ्यक्षरों के 
प्रयोग ही ज्यादा मिलते हैं। नीचे कुछ इस प्रकार के प्रयोग उनके अपभ्रश रूपो के साथ दिये 
जाते हैं। आनीयो ( छ० प० क० ५८।२<आनीयड ) उपज्यो (गी० भा० ४१<उपजउ ) 
ओऔगुन ( ५० बे० <: अउगुण<अवगुण ) कंमार्साह ( रा० ल० ५<कइमार्ताह ) कौ ( स्व०< 
कंउ ) सके ( रु० स०<सकइ ) गन्यौ ( गी० भा० ४१<गणउ ) चौपही ( वे० प०<चडउपई ) 
चौगुनो ( गी० भा० १३<चउगुणी ) चौक ( म० क० २९५।१<चउक्फ<चतुष्क ) चपियौ 
( प० वे० ३३<चपियउ ) दीसे ( म० क० १२।२<दोसइ ) नाच्यों ( प० वे० १०<नच्चउ ) 
पहिरी ( छ० वा० १३५<पहिरउ ) जादि । 
$ २६४ स्वर-सकोच नव्य आर्य भाषाओं की एक मूल ध्वन्यात्मक प्रवृत्ति मानों जाती 

है। प्राचीन ब्रज में स्वर-सकोच कई प्रकार से हुआ है । 

(१ ) अउ>उ 

कुण ( रा० ल० ३६<कउठण<कवण ) जदुराय ( गी० भा० २९<जादवराय 

दयादवराय ) दीउ ( ल० प० क०<दियउ ) 

( २ ) इम>ई | 

महारी ( द्ो० वा० २०४ अहारिग<आहारिक ) अपनाई ( झ० म० 

<अपनाइअ<आत्मन +कृत ) करो ( रु० म०<करिय<र्करितल्‍्कृत ) | 

दोठों (छ० प० क०<दिद्ठविब<र्खदृष्टित-दृष्ट ) भई ( छीो० वा०<भइत 

३१ 
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<*भवितजभूत ) वनों ( छि० वा० १२२*बनिव<*वनित-शोभित ) 
6 २६६ कऋऋ का परिवर्तन कई प्रकार से होता है-- 


का > इ--किसन ( छी० वा० १६।५<कृष्ण ) सिगार ( गी० भा० रे२ <श्युगार ) 
सरिस ( छी० वा० ७।४< सदृश ) हिये ([ गी० भा० २९०६ दय ) 


ऋ>ई--दीठ ( छि० वा०<दृष्टि ) मीचु ( श्र० च० ४०६।१<मृत्यु ) 
का>ऊ--झख ( म० क० ७१<वृक्ष ) बूढ़ो ( म० क० ६।१< वृद्ध ) 
ऋ>ए--गेह ( छी० वा० १४३<गृह ) । 
का >र--अम्नत ( गो० भा० २<अमृत ) क्रपण ( छो० वा० १७६६ कपण 
.. क्रपाचार्य (गी० भा० ३०<कपाचार्य ) प्रष्टवमनु ( गी० भा० र४ 
<घृष्टयुम्न ) 
क्र का रि-द्विढ ( गी० भा०<दृढ़ ) प्रिगमद ( रा० ल० ३३<मृगमद ) 


अनुनासिक ओर अनुस्वार 


6 २६७ नव्य आरयभाषाओं में भनुस्वार का प्रयोग प्रायः अनियमित ढंग से होता 
है । अनुस्वार का प्रयोग वर्गीय अनुनासिक के स्थान पर तथा अनुनासिक स्वर के लिए भी 
होने लगा। हस्तलेखो में उपर्युक्त दोनो ही स्थानों पर जहाँ अनुस्वार का प्रयोग किया गया हैं, 
सर्वत्र प्राय विन्दु का ही प्रयोग मिलता है, इसलिए दोनो का मेद करना कठिन हो जाता हैं 
जैसे प्रदुस्त चरित में पचमी ( ११ पञ्चमी ) दड ( ४<दण्ड ) मंदिर ( १<मन्दिर ) तथा 
हँसि हँसि ( ४०८०हसि हृप्ति ) सुणिएं ( ७०५ ) अवहरि ( ७०४ ) आदि पदो में अनुनासिक 
और भनुस्वार दोनो ही बिन्दु से ही व्यवत किये गए हैँ । 


अनुस्वार कई स्थलो पर 'हस्व हो गया है। जैसे 


संताप ( प्र० च० १३८<सताप ) सिंगार ( प्र० च० २९<शूगार ) संवारि ( छि० 
वार्ता० १२९<सस्कार ) रेंगि ( प० वे०<रग ) संसार (हूरिं० पु०<ससार ) संभोण 
( छि० वार्ता १२१<सभोग ) ऑेंगारू (स० क० ५<अग़ार ) सारग पाणि [ श्र० च० 
४०२<सारगपाणि ) भेंघार (हरि० पु०<अधार<अधघकार ) इस प्रकार के परिवर्तन 
उन्दानुरोध के कारण तथा शब्दों में बलाघात के परिवर्तत के कारण उत्पन्त होते है। ब्रजभाषा 
में इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। कुछ उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं ( देखिये 
$$ १०६, १२६ )। | | 

$ र६ट नव्य भाषा में अनुनासिक को हृस्व या सरली कृत बनाने की प्रवृत्ति का एक 
दूसरा रूप भी दिखाई पडता है जिसमें पूर्ववर्तो स्वर को दीर्घ करके अनुस्वार का हुस्व कर छेते 
थे। प्राचोन ब्रज में यह प्रवृत्ति दिखाई पडतो है। 

सांमल्यों ( हरि० पु०<समलउ आप० हेम० ४७४० ) पाँडे ( स० क० १<पंडिम< 
पण्डित ) पाँचई ( बे० प०<पच॒इ<पञण्च ) छाँडो ( स्व० रो० ५<छड॒उ ) भाति (प्र० चु० १ 
<-भाति प्र० च० १६) काँस ( प्र० घ्र० ४१०<कस ) आँकुस ( प० वे०<अकुश ) । 
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8 २६६, अकारण मनुनासिकता के उदाहरण भी प्राप्त होते हैं । 


आँसु ( प्र० च० १३६<असु प्रा० पैं० <अश्वु ) हेसि हँसि ( प्रण्च० ४०८,/ हस ) 
कराँहि ( ७०६ प्र० च०,/ क्‌ ) यहाँ तुक के कारण माँहि के वजन पर सभवत कराहि किया 
गया। चहुँदिसि ( प्र० च० १८<चउदिसि, हश्रुति, <चतुर्दिशि ) साँस (हरि० पु० <इ्वास) 
पुछि ( ह० पु० | पूच्छ ) साँयो (१० बे० ५३<सर्प ) । 


8६ २७०, सम्पर्कज सानुनासिकता को प्रवृत्ति भी दिखाई पडती है। वर्गीय अनुनासिकों 
के स्पर्श से या अनुस्वारित स्वरों के साथ में रहनेवाले स्वर भी सानुनासिक हो जाते हैं । 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण अनुनासिकता के विषय में विचार करते हुए इस प्रकार की सम्पर्कज 
सानुनासिकता के सदर्स में डॉ० चाटटुर्ज्य ने लिखा है कि उक्ति व्यक्ति की भाषा में यह प्रवृत्ति 
वबगाली और विहारी के निकट दिखाई पडतो है, पश्चिमी हिन्दी के नही (देखिये, उक्तिव्यक्ति 
स्टडो $ २१ ) किन्तु प्राचीन क्रजमापा में बहुत से ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनमें सम्पर्कज 
सानुनासिकता उक्तिव्यक्ति की भाषा की तरह ही दिखाई पडती है । उक्त व्यक्ति में इस प्रकार 
के उदाहरणो में विहाणहि ( ३४२३ ) माझ ( १९॥१६ ) वणिए ( १४।२० ) आदि दिए 
गए हैं । तीचे प्राचीन त्रज के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं । 


कहाँ माइ ( हरि० पु० ) तुम कौं ( स्व० रो० <कठ ) परम आपणा ( ल० प० क०१३ 
<आपण ) सुजाण ( छि० वा० <१२४<सुजाण<सुज्ञान ) कवलिय ( प० वे० २६<कमछ ) 
अम्रति ( गी० भा० २<अमृत ) वाणियो ( प्र० च० १८<वर्णिक ) जाणीयो ( प्र० च० १८< 
जाणीयउ ,/ ज्ञा ) कुवर ( द्र० च० १२९< कुमार ) वाण ( प्र० च० ४०२<वाण ) पराण [ प्र० 
च० '४०३<_ प्राण ) काणि ( प्र० च० ४०२८कानि ) पाणि [ प्र० चु० ४०२<पाणि ) सुणाव 
( ह० पु०<सुणाउ ) जाम ( ल० प० क० ६<यावत्‌ )। 


$ २७१ पदान्त के अनुस्वार प्राय अनुनासिक घ्वनि की तरह उच्चरित होते हैं । 
प्राकृत और अपभ्रश काल में पदान्त भनुस्वार हस्व और दीर्घ दोनो ही समझे जाते थे। पिशेल 
के मत से पदान्त अनुस्वार विकल्प से अनुस्वार और अनुनासिक दोनो माने जाते थे ( देखिए 
ग्रमी० $ १८० ) हेमचन्द्र के दोहो में भी अप#श के पादान्त 'उ' हु! या हं! इत्यादि के 
अनुस्वार प्राय हस्व उच्चरित होते थे। डॉ० तेसोतोरी का कहना हैं फि पदान्त अनुस्वार 
अपभ्रश में ( हेमचन्द्र ) ही अनुनासिक में बदल गया था ( देखिए पुरानी राजस्थानी $ २० ) 
प्राचीन ब्रजमभापा को अपभ्रश की यह प्रवृत्ति और भी विकसित रूप में प्राप्त हुईं | यहाँ पर 
पदान्‍्त अनुसार निशचय हो अनुनासिक हैं। इसीलिए प्राय , इन्हें चन्द्रविन्दु से व्यक्त किया 
जाता है। हस्तलेखो में चन्द्र विन्दु देने का प्रचकन नही था, इसलिए वहाँ विन्द्र ही दिया गया 
है, पर ये है अनुनासिक ही । यथा-- 


जियउ [ प्र० च० १३७ ) हरउ, परउ ( प्र० च० १३८ ) अवतरिउ ( प्र० च० ७०५ ) 
पाऊ ( र० म० ) लहहूँ (त्त० रो० ) मनावें (बै० प० ) होहि (वे० प० ) ताई (प० बे० २० ) 
'तैसे (गो० भा० ३०) सघरो, करो (गो० भा० ५८) इस प्रकार के पदान्त अनुस्वार के अनुना- 
सिक्र को तरह उच्चरित्त होनेवाठे वहुतेरे उदाहरण इन रचनाओ में भरे पड़े हूँ 
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6 २७२ मध्यवर्तों अनुस्वार प्राय, सुरक्षित दिखाई पडता है । 

ठाइ ( प्र० च० २९<ठाइ अप०<स्थाने ) कुबर ( ह० पु० <कुमार ) बाघो ( गी० 
भा० २७<बघठ )। 
व्यंजन 


$ २७३ अपभ्रशकालीन सभी व्यजन सुरक्षित हैं। कुछ नये व्यजनो का निर्माण भो 
हुआ हैं। निम्नलिखित व्यजन पाये जाते हैं 


कखगघड 
चछजपझ 
टठडड़ढढणर्‌ह 
तथद्धन नह 
पफवममम्ह 
यरलल्हवसह 


$ २७४. ण भोर न के विभेद को बनाये रखने को प्रवृत्ति नहीं दिखाई पडतो। 
अपभ्रश् में न के स्थान पर प्राय ण का श्रयोग हुआ करता था । किन्तु मूर्धन्य ध्वनि ण १४०० 
के आस-पास हो न के रूप में बदल गई और जिन स्थानों पर मूलत ण होना चाहिए वहाँ भी 
न का ही व्यवहार होने लगा । ब्रजभाषा में मूर्घन्य ण का व्यवहार प्राय लुप्त हो गया है ( देखिये 
उक्ति व्यक्ति स्टडी $ २२ तथा ब्रजभाषा $ १०४ ) प्राचीन ब्नज की रचनाओ में ण का प्रयोग 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पद्धति ( (0/009'०॥५ ) का प्रभाव कह सकते हैं, वेसे भी 
बुलन्दशहर की ब्रजभाषा में प्राय न का ण उच्चारण होता है (वेखिये ब्रजभाषा $ १०५)। 
राजस्थान में छिखी न्रज रचनाओ में मूल ण के लिए ण फा प्रयोग तो हैं हो, न के लिए भी 
णे का प्रयोग किया हैं । 


विषु (प्र० च० ८) पणमेइ' (प्र० च० ३) वयणू (प्र० च० ४०४) परदमणु (प्र० च० 
४०६< प्रयुग्न) अछावण (हु० पु० २) सुणि (हु० पु० २५) आपणा (ल० प० क० १३) 
तिणि (ल० प० क० १४ ) रखवालण (प० वे० ६) फवण ( छो० वा० ७ ) आदि में सर्वत्र 
न का ण हुआ हें। 

किस्तु अन्य स्थानो पर प्राप्त होने वाले हस्तलेखो में प्राय ण का न रूप हो गया है जैसे- 

गनपति ( रु० म० १<गरणतति ) सरन ( रु० म० २< शरण ) पोषन ( म० क० 
२९४< पोषण ) पुरान (म० क० २९६ <पुराण ) मानिक (बैं० प० २<माखिक्य ) पाति 
(वे० पु० <पाणि) *नरायन (छि० वा० १ २३२<नारायण) गनेस ( छि० वा० १२० <गणेश) 
वीन (छि० वा० १३ २<वीणा) सुवर्न (छि० वा० १ ३७< स्वर्ण) परवीन (छि० वा० १३६< 
प्रवोण) गुनी (गी० भा० २<गुणी) पुनहि (गी० भा० < पुण्य) आदि। 

3 २७५ डर और रू इन तीनो घ्वनियो का 


स्पष्ट विभेद पाया जाता है, किन्तु कई 
स्थानों पर ये घ्वनियाँ परस्पर विनिमेय प्रतीत होतो है । 
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र ड--खरी (प्र० च० १३६ खड़ी) जोरि (प्र० च० ७०२ जोडि ७ प्र० च० ३२) 
परयो (ह० पु० पडयो) वीरा (वे० प०<बीडा<वीटिका) जोरे (वे० प० जोडे) थोरो (बे० 
पु०<थोडइ<स्तोक) करोर (गी० भा० १<करोड<कोटि)। 

ड र--बाहुडि ( ह० पु० & बहुरि, छि० वा० १२८ ) तोडइ ( ह० पु० तोरइ ) फाडइ 
( ह० पु० फारइ) पडिखा (प० वे० ४<परिखा) । थ 

ल र--जरे ( म० क० २ ज्वलइ ) रावर (म० क० ४<रावल<राजकुल) आरसु (म० 
क० ७<आलस्य ) हैवारे ( स्व० रो० ३<हिमालय ) भुवारा ( म्व० रो० ५<भूपाल) जारू 
( गीो० भा० २५<जाल ) रखवारू ( गी० भा० ३६<रखपाल<रक्षपाल ) | 

ल का र रूपान्तर प्राय ब्रज को सभी बोलियो में पाया जाता है ( देखिए ब्रजभाषा 
$ १०६ )। ; 

6 २७६ नह, म्ह ओर लह इन तोन महाप्राण घ्वनियो का प्रयोग होने छूगा था । 

न्ह--दीन्हेड ( ह० पु०<दिण्णठ हेम० ४४३०) नहाले (प० वबे० ६७) 

म्ह--नत्रम्ह (हरि० पु० २६< ब्रह्म) 

ल्ह--उल्हास (गी० भा० ३२< उल्लास) मेल्हेँ (हू० पु०<मेल्लइ हेम०, ४४३० 

छोडना) घल्ह (प० वे० ६६) 
इत महाप्राण ध्वनियों का प्रयोग परवर्ती अपअ्रश काल से ही किसी न किसी रूप में 
शुरू हो गया था (देखिये $ ५३) किन्तु प्राचीन क्रजभाषा में इनका बहुरू प्रयोग नही मिलता । 
मध्यकालीन और परवर्ती ब्रज में अलबत्ता इनका प्रचुर, प्रयोग हुआ है। १४वीं शतती के 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में भी ये घ्वनियाँ मिलती हैं (द्रष्टण्य स्टडी $३१) मिर्जाखाँ इन घ्वनियो को 
सयुक्त घ्वनि नही वल्कि एक घ्वनि मानते हैं । (ए ब्रज ग्रामर, इन्ट्रोडक्शन पु० १८) । 
6 २७७ भष्यग के कई स्थलों पर ग हो गया है । 
अनेग (रा० छ० ३६<अनेक) इगुणीप्त (ल० प० क० ७२।१< इक्रुणीस<एकोन- 
विद्वति) उपगार (छी० बा०<उपकार) कातिग (प० बे० ७१<कातिक< कार्तिक) शुगु प्रगु 
(ह० पु०<घिक्‌ घिक्‌) प्रगट (रा० ल० वा० १४< प्रकट) भुगति (छो० वा० १८।४ <भुक्ति) 
मर्गज़ (प्र०णच० १६<मरकत) । 
6६ २७८ क्ष का खझूपान्तर प्राय दो प्रकार से होता है । 
क्ष>छ 
नक्षत्र (प्र० च० ११<नक्षत्र) जच्छ (प्र० च० १५<यक्ष) क्षत्री (प्र० च० ४०८ 
< क्षत्रिय) पतरिछ (प्र० च० ४१०१ < प्रत्यक्ष) 
क्ष>ख 
खत्तिय (छि० बा० ३१< क्षत्रिय) खान्ति ( छि० वा० १३२<क्षान्ति ) रखवारूण 
( प० वे० १६८< रक्षपाल्त ) रुख (म० क० ७॥१< वृक्ष) छलखनोती ( रू० प० क० ६३।१ 
<लक्षणावती । कुछ शब्दो में क्ष्ष का प रूप भी मिलता है किन्तु वहाँ भी क्ष का उच्चारण 
ख हो होता है । 

$ २७८ त का ज खूपान्तर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं-- 

मर्गज ( प्र० च० १६<मरकत) त्य का च रूपान्तर अपन्ञ्य में होता था। चत्तकुसह 
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( हेम० ४३४४८ त्यक्ताकुश ) इसमें त<च परिवर्तन महत्त्वपूर्ण है। सभवत इसी च का 
ज रूपान्तर हो गया । तवर्ग और चवर्ग दोनो वर्ण उच्चारण की दृष्टि से अत्यन्त मिकटवर्ती हैँ । 
तवर्ग वर्त्स्य ध्वनि और चवर्ग सघर्षी है। इसीलिए इनका परिवर्तन स्वाभाविक है। द>ज का 
भी एक उदाहरण मिलता है जिजोधन ( गी० भा० ३३<जुर्जोघन<ढुर्योवन ) । 

१ श८० प्राकृत में मध्यम क ग च ज त द प व के लोप के उदाहरण मिलते हैं (हेम० 
८११७७) यही अवस्था अपभ्रशों में रही। अपश्रश में उच्चारण-सौकर्य के लिए ऐसे स्थलों पर 
'या या व' श्रुति का विधान भी था किन्तु सर्वत्र इस नियम का कडाई से पालन नही होता था। 
तव्य आर्यभाषाओं में इस प्रकार के शब्दों में स्वरसकोच या सधि भादि द्वारा अथवा शब्द को 
मूत तत्सम रूप में उपस्थित करके परिवर्तन लाया जाता है। किन्तु आरम्भिक ब्रजभापा में 
ऐसे कई दाब्द मिलते हैं जिसमे उपर्युक्त व्यज्जनों के छोप के बाद किसी प्रकार का परिवर्तन 
नही दिखाई पड़ता । कही-कही 'य' श्रृति का प्रयोग हुआ भी है किन्तु ये शब्द परवर्ती ब्रज में 
बहुप्रचलित नही दिखाई पडते । इनके स्थान पर तत्सम छाव्दो का प्रयोग ही ज्यादा उचित 
माना जाने छगा । यह भाषा की प्राचीनता का एक सबूत है। पञारें ( श्र० च० ४०६९ 
प्रकारेण ) पाउस ( ह० पु०<प्रावृद्‌ ) गुणवइ ( प्र० च० ७०५<गुणवती ) हम ( ल० 
प० क<भूत-ब्रजभाषा>हतो ) पयालि (ल० प० क० ६१<पाताल ) सायो ( पं० वे०< 
साँप<सर्प ) सयल (ल० प० क० ६८<सकल ) पसाइ (बै० प० <पसाय<प्रसाद ) 
सायर ( गी० भा० २९<सागर )। 

$ श्ट१ यरज 

अजुध्या (वै० प०<अयोध्या) जिर्नोघन (गी० भा० ३३< दुर्योधन) आचारजहिं 
( गी० भा० ३३<आचार्य) । ह 
संयुक्त व्यव्जन 

6 शट्ट२ अपभ्रद के द्वित्व व्यजनों का प्राचीन ब्रजभाषा में सर्वत्र सरली-करण किया 
गया है । इस अवस्था में क्षतिपूर्ति के लिए पूर्ववर्ती स्वर को दीर्घ कर दिया गया हैं। अपूठा< 
प० वे० ४५<अपुद्ठ< अपुष्ट) आथमरण ( छी० वा० ७।५<अत्यमण<अस्तमान) काजे (प० 
बे० ४<कब्ज< कार्य) कीजद ( छि० वा० ७३ <किज्जह< क्रियते) घाले (प० वे०<घल्लई 
हेम) दीठी (ह० पु०<दिट्ठइ<दृष्ट) दीनी (छि० वार्ता० १३१<दिण्णी हेम०) नौसरइ 

(ल० प० क० २।१<निस्सरइ<निस्सरति) पूछइ (रा० वा० २५<पुच्छइ<पृच्छति) 
फूलियो (छी० वा० १२६ <फुल्लियउ) वीघ्यो (१० बे» ५२<विध्यउ) मीठो (प० वे०< 
मिठ्ठ<मिष्ठ) राखनहारा (छी० वा० ४॥६<रवखण< रक्षण) बूझइ (प्र० च० १। १। 
बुज्सइ<बुद्धधते) इस प्रकार का व्यजन सरछो करण ( $07॥८०00०) ) पिगल काल से ही 
शुरू हो गया था जिसे पहले प्राकृतपैंगलम्‌, सन्देशरासक आदि की भाषा के सिलसिले में 
दिखाया गया है। प्राचीन ब्रजभापा में यह प्रवृत्ति पूर्ण छप से विकसित दिखाई पडती है । बहुत 
से शब्दों में यह व्यजक द्वित्व सुरक्षित भी रह गया है। जैसे-- 

कज्जल [प्र० च० २९।१) दिष्ट (छ० वा० १६३) नच्चइ (छी० वा० १९६।६) विलग्गि 
(छी० वा० २) वज्झई (छी० वा० २) सज्ज (रा० वा० वा० ३५) सकल (प० वे० ६) | 

इसे हम अपभ्रश का अवशिष्ट प्रभाव कह सकते हैं । 


आरभिक ब्रजभापा २४७ 


6 शट्३ घ्य का झ ख्पान्तर-अपम्रश की तरह ही घ्य का झ झूपान्तर हो गया है। 
आइचर्य तो यह है कि ध्य>झ्ञ को सुरक्षित रखनेवाले तद्मव शब्द वाद की ब्रजभाषा में कई 
स्थलों पर उचित न माने जाकर छोड दिये गए किन्तु आरभिक ब्रज में इस प्रकार के अपरिचित 
शब्द प्रयोग में आते रहे हैं। उदाहरण के लिए झावहिं (प्र० च० ७०६<घ्यायति, तुलनीय 
हम ४॥४४०) जूझ (सज्ञा म० क० २ <जुज्ञ<युध्य) । 

$ शट्७. मध्य ठ का ड में परिवर्तन--- 

तोडइ (ह० पुराण<*त्रोटति-पिशेल $ ४८६) 
जडे (प्र० च० १६ <जटठित) 

सकडु (छी० वा० १० <सकट) 

घडन (छी० वा० १३ <घट) 

यह बहुत पुराना नियम है, जो प्राचीनकाल से चला आ रहा है (हेम० ८॥१॥१९८) | 

५ एटर्र त्स>छ--त्स का चछ रूपान्तर अपश्रश में होता था। कारभिक ब्रज में च्‌ 
भी लुप्त हो गया। इस प्रकार त्स>छ के रूपान्तर मिलते हैं। जो एक कदम आगे के रूप 
है । उछग (ह० पुराण<उच्छग< उत्सग) मछि (प० बे० १६ <मच्छ<मत्स्य) । 

$ रट्६ स्त>व-परिवर्तन भी सलक्ष्य हैँ । 

युत (गी० भा० ६ < स्तुति) हथनापुर (गी० भा० ७ <हस्तिनापुर) 
वर्ण-विपयय 

६ रट्७ वर्ण विपर्यय की प्रवृत्ति नव्य आर्यमापाओं में पाई जाती है। जैसे मध्यकालीन 
प्राकृत अपभ्रश में भी इसका किचित्‌ रूप दिखाई पडता है। डॉ० तेसीतोरी ने वर्ण-विपर्यय के 
उदाहरणो को चार वर्मा में बांदा हैं। यह वर्गोकरण काफी हद तक पूर्ण कहा जा सकता है । 
मात्रा विपर्यय, अनुनासिक विपर्यय, स्वर विपर्यय और व्यजन विपर्यय । 


मात्रा विपयय 
तबोर (गी० भा० २१ <ताम्बूछ) 
सहू (हू० प० क० हे <अप० साहू <शब्वत्‌, पिशेल ६ ६८) 
कुरवा (गो० भा० ५६ <कौरव) 
अजनुनासिक विपयय 
कंवलिय (प० वे० २५ <कर्वेछद< कमल) 
मेंवर (प० वे० २५ <भवेर<प्रमर) 
कुबर (ह० पु० <कुवार< कुमार) 
ऑंकवार (ह० पुराण<अकवाँर< अकमाल) 
स्वर विपयय 
(१) परोछति (स्व० पर्वे० <वरीक्षित) 
(२) सिमरों (गी० ना०<समिरउ< सम) 
(३) पचाजननु (गो० ना० ४३ <पाचजन्य 
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(४) आधमन (छो० वा०<अस्तमान) 

(५) हिंव (रा० वार्ता £ <हवि<एहवि पुरानी राजस्थानी $ ५०) 
व्यंजन विपयय 

पतरिष्छ (प्र० च० ४१०<परतिछ< प्रत्यक्ष) 
स्वर्भक्ति 

$ शटट पदमावती (प्र० च० ४ <पदुमावती) विघण (प्र० च० ५<विघ्न) परदमण 

( प्र० च० ४०६< प्रयुम्न ) तिरिया (म० क० <६ शिया) मारगि (छ० प० क० ६१<मार्ग) 
भाराइथ ( छि० वा० १२१<भारत ) अपछर (छि० वा० १३१ <अप्सरा) परवीन (छि० वा० 
१३६ < प्रवीन) भीपम ( गी० भा० ३६<भीष्म ) सुरग ( छी० वा० २८<स्वर्ग ) सनमुख 
( छी० वा० ३<सम्मुख ) अगिनि ( छी० वा० ४< अग्नि ) मुगती ( छो० वा० ४< मुक्ति ) 
भायुरवक्त (छी० वा० ८ <आयुर्वक) किसन (छी० वा० १६ < कृष्ण) । 


संज्ञा-झब्द्‌ 

$ सटे आरम्भिक ब्रजभाषा में केवल दो ही लिंग का विधान दिखाई पडता है। 
डॉ० प्रियर्सन ने श्रजभाषा के सर्वेक्षण के बाद यह बताया कि प्राचीन ब्रजभाषा में तीन 
लिग होते हैं ( देखिये $ १५६ ) । किन्तु इस प्रकार का कोई विधान नहीं विखाई पडता । 
नपुसक और पुलिंग में अन्तर बतानेबालछा चिह्न डॉ० प्रियर्सन के अनुसार अनुस्वार है, जैसे 
घोडो पुल्लिग, सोनो नपुसक लिंग ।' अनुस्वार का प्रयोग प्राचीन हस्तलेखो में कितना अनियमित 
होता है, इसे बताने की जरूरत नहीं । ऐसी हालत में लिंग-निर्णय का यह भाघार बहुत 
प्रामाणिक नही प्रतीत होता । प्राचीन ब्रज में बहुत से स्त्रीलिंग शब्द पुल्लिग ओर बहुत से 
नपुसक लिंग या पुल्लिग शब्द स्त्रीकिंग मे व्यवहृत हुए हैं। बार ( प्र० च० ३२ ) समय के 
अर्थ में स्त्रीलिग में प्रयुकत हुआ है । वियापी पाप ( ह० पु० २४ ) में पाप स्त्रोलिंग है। 

प्रातिपदिको को दृष्टि से व्यज्जनान्त प्रातिपदिक ही प्रधान है वैसे ऐसे व्यज्जनों के अन्त 
में 'अ रहता है जो प्रत्ययो के लगने पर प्राय लुप्त हो जाता है। बहुत से दी स्वरान्त स्त्रीलिंग 
शन्द हस्व स्वर हो गए हैं। धर ( प्र० च० ४०७ <घरा ) बात ( प्र० च० २८ <वार्ता ) 
वाम ( प्र० च० ३१<वामा ) कुमरि ( ल० प० क० १०<कुमारी ) गवरि ( छ० प॑० क० 
७२<गौरी ) रेख ( प्र० च० २६८ रेखा ) इस प्रकार की प्रवृत्ति अपभ्रण मे भी दिखाई पडती 
हैं ( दे० हैम० ८४३३० ) । 


वचन 

५ २६० बहुवचन योतित करने के लिए 'नि' या 'न' प्रत्यव का प्रयोग होता था। 
पह प्रत्यय भ्राय विकारी रूपो को निर्माण करता है जिनके साथ परसमों' के प्रयोग के आधार 
पर भिन्‍न भिन्‍न कारको का बोध होता हैँ । 


(१) चितवनि चलनि पुरनि मुस्वयानि (स्त्रीलिंग) बहुवचन छि० वार्ता १३५। 
(२) जेहि बस पचन कीय (प० वेलि० ६२) पाँचो ने । 


१ लिग्विस्टिफ सर्ये ऑँव इंडिया, भाग ९, हिस्सा १, पृ० ७४। 
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घर 


(३ ) इच्धिन ओगुन भरिया ( पं० वे० ६३ ) 2 ओगुन भरी हैं। 

( ४ ) संखनि पूरन छागे ( गीौ० भा० ४५ ) संखो से भरने लगे। 
को २६१ अधिकादात' परवर्ती न्रज की तरह आरम्मिक ब्रजु्में भी निर्विमक्तिक प्रयोग 
पाये जाते हैं । किन्तु क्जमाषा में सविभक्तिक पद भो सुरक्षित हैं । यह ब्रजभाषपा को अपनी 
विद्योषता है, कि उसमें खडी बोली की तरह केवल परसगों का ही नही विभवितियों के भी प्रयोग 
बचे रहे । कर्ता और कर्म में उपर्युक्त नि या न प्रत्यय विभव्ति चिह्न का भो कार्य करता है । 

कम हिं! 
म (१ ) तिन्हँह चरावति ( छि० वार्ता १४१ ) कर्म ० बहुवचन 
(२) कंमार्साह जहमिति होइ ( रा० वार्ता ५ ) कर्म, एकवचन 
(३ ) तिन्हाँहू कियो प्रणाम ( हु० पु० ३२ ) कर्म बहुवचन 
करण पहि! प्‌ 
(१ ) दोउ पओरें ( प्र० च० ४०६ ) प्रकार से 
(२ ) चितौरे दीनी पीठ कर्मवान्य, छि० वार्ता० १३१, चितोरे से पीठ दी गई। 
(३ ) अर्धचन्द्र तिहि साधिउ प्र० च० ४०२ उसने साधा 
घष्ठी है! 
( १) बणह्‌ मझ्ारि ( प्र० च० १३७ ) 
(२) पदूमह तणउ ( प्र० च० १० ) 
अधिकरण--हिं', इ', एं” 
कुरलेत्ताह ( स्व० ३ ) मर्नाह छगाइ ( छि० वार्ता १२८ ) 
मन्ति च्यते ( प० वे० २८ ) सरोवरि ( प० वे० ३२ ) 
न रावलि ( हु० पु० ) आगरे (प्र० च० ७०२) घराहि अवतरिउ (प्र० च० ७०५) 
सवनाम 
$ २७२ उत्तमपुरुष--प्राचोन ब्रज में उत्तमपुरुष सर्वनाम में दोनों रूप 'ें” और 
हा पाये जाते हैं। कुछ पुराने लेखों में अपभ्रण का हउं रूप भी सुरक्षित है, जैसे प्रशुस्त- 
चरित ( ७०२ ) तथापि प्रधानता हुउ के विकसित रूप हों की है। मई का प्रयोग भी कई 
स्थानो पर हुआ है । 
( १) हउ मतिहीन मे छावउ खोरि ( प्र० च० ७०२ ) 
(२) में जु कथ्रा यह कही ( गो० भा० ३ ) 
(३ ) हों न घाउ घालौं ( गो० भा० ५६ ) 
( ४ ) फुरमान मई दीउगा ( रा० वार्ता ४९ ) 
( * ) पूर्व जम मईं काहउे कियठ ( प्र० च० १३६) 
( ६ ) कि मई पुरुष विछोही नारि ( प्र० च० १३७ ) 
दम और मैं इन चारो रूपो के उदाहरण दिये गये हैं। प्राचीन ब्रज- 
कक इक व है ४3 जप हउ (हेम० ४३३८) और मं (हेम० ४॥३३०) 
के न्तत रचनाओ में इनके विकसित रूप हों ओर मैं हो प्राप्त होते हैं । 


२५४० ५ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


इन रूपो के अछात्रा भिन्‍त-भिन्‍न कारको में प्रयुक्त होनेवाले विकारी रूप भी भिलते हैं। 
6 २६३. मो ओर मोहि 
कर्म-सम्प्रदान में प्रयक्त होनेवाले इन रूपो के कुछ प्रयोग नीचे दिये जाते हूँ 
( १ ) तोहि विणु मो जग पालूट भयो ( ह० पु० ) 
(२) बुद्धि दे मोहि ( बै० पचीसी ) 
( ३ ) मोहि सुनावहु कथा अनूप ( वे० पचीसी ) 
(४ ) जो तुम वाहुडि पूछयों मोहि ( ह० पु० ६ ) 
मो का विकारी रूप भिन्‍न-भिन्‍न कारको के परसर्गां के साथ प्रयुक्त होता हैं । 
( १ ) इहि मोसों वोल्यों अगलाइ (प्र० च० ४०२ ) 
(२ ) मो सम मिर्लाह तोहि गुरु कवण ( प्र० च० ४०६९ ) 
(३ ) तो यह मो पे होइ है तैसे ( गो० भा० ३० ) 
( ४ ) को मो सो रन जोध्यो आनि ( गी० भा० ४५ ) 
(५ ) सो मो वरइ कुंबवरि इमि कहइ ( ल० प० क० १० ) 
डॉ० तेसीतोरी मूँ या मो की व्युत्पत्ति अप० महु<स० मह्यम्‌ से मानते हैं । ( देखिए, 
पुराती राजस्थानी $ ८३॥२ ) डॉ० तेसीतोरी इसे मूलत षष्ठी रूप मानते हैं जिसका सम्प्रदान 
कारक में प्रयोग हुआ है । इसी प्रकार मुहि या मोहि भी उनके मत से षष्ठी का ही रूप है । 
जिसका प्रयोग पूर्वी प्रदेश की बोलियो ( राजस्थानी से भिन्‍त, ब्रजभाषा आदि ) में सम्प्रदात 
कारक में होता है।' इस प्रकार मो के 'मम! बर्थ-द्योतक प्रयोग परवर्ती ब्रज में बहुत होने 
छगे। मो मन हरत (सेनापति ३४) मो माया सोहत है ( नल्ददास ४॥२९ ) आदि रूपो में यही 
प्रवृत्ति पायी जाती है । ( देखिए , त्रजमाषा ६ १५८ ) बीम्स ब्रजभाषा के विकारों रूप मो की 
व्यूत्पत्ति सस्कृत मम से मानते हैं ।* उपर्युक्त प्रयोगो में 'मो जग” का अर्थ मेरा जग है। 


$ २९४ भेरो, भोरी, भेरे 


उत्तम पुरुष के सम्बन्ध विकारी रूपो के कुछ उदाहरण 
(१ ) जो मेरे चित गुरु के पाय | ( गो० भा० २९ ) 
(२ ) मेरो रथ ले थापो तहाँ ( गी० भा० ४४ ) 
( ३ ) अगरवाल कौ मेरी जाति ( प्र० च० ७०२ ) 
(४ ) तो विनु और न कोऊ मेरी (रू० म० ) 


सम्बन्धवाची पुल्लिग मेरो, मेरे तथा स्त्रीलिंग मोरो, मेरी आदि सर्वताम अपभ्रश 
महारउ सस्क्ृत-महकार्यक ( पिशेल ग्रेमेटिक $ ४३४ ) से व्युत्पन्त माने जा सकते हैं । डॉ० 
तेसीतोरी ने मेरंड और मोरउ रूपो को राजस्थानी का मूल रूप स्वीकार नही किया, उनके मत 
से पुरानी राजस्थानो की रचनाओ में मिलनेवाले ये रूप ब्रज तथा बुन्देली के विकारी रूप मो, 
१ डॉ० एल० पो० तेसीतोरी, पुरानी राजस्थानी $ ८३॥२। 
२ वीम्स, कप्परेट्रिव ग्रेमर आँव साडर्न आर्यन छुवेजेज आँव इण्डिया $ ६३। 
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में के सदुद्य हैं. (देखिए पुरानो राजस्थानी ६ ८३) मेरा जादि वो व्युत्प'त्त डॉ० घीरेन्द्र वर्मा 
प्राकृत महकेरो रूप से मानते हैं ।! 


$ २७६४. बहुवचन के हम, हमारो आदि रूप भी मिलते हैं । 
(१) हम तुम जयो नरायन देव (ह० पु०) 
(२) हमार राजा पे वस्त दयाउ (रा० वार्ता० ४) 
(३) एक सब सुहृद हमारे देव (गी० भा० ४८) 
(४) इत मारे हमकों फल कौन (गी० भा० ५६) 
'हम' उत्तम पुरुष बहुवचन का मूल रूप हैं। हमारी, हमार, हमारे आदि इसी के 
विकृत रूपान्तर हैं। हम का सम्बन्ध प्राकृत अम्हे<स०»अष्मे से किया जाता है । हमारी 


आदि रूप महकारो<स० #>अस्मत्कार्यक से विकसित हो सकते हैं । (देखिए तेप्तीतोरी पुरानी 
राजस्थानी $ ८४) । 


६ २६९६. मध्यमपुरुष 


इस सर्वनाम के रूप प्रायः उत्तम पुरुष के सर्वनाम-छूपो को पद्धति पर हो होते हैँ । 
मूल रूप तुम, तूँ हैं जो अपश्रंश के तुहुँ (हेम० ४॥३३०)<सस्क्ृत त्वम से मिसृत हुआ है। 
(१) अब यह राज तात तुम्ह छेहू (स्वर्गारोहण ५) 
(२) जसु राखणहारा तूँ दई (छी० वा० ४६) 
(३) तुम जनि वीर घरो सन्देहू ( स्व० पर्व०) 
(४) जेहि ठा तुम्ह तेंह होइ न हारि (गी० भा० ५२) 
तो, तोहि भादि विकारी रूपो के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
(१) तो विणु अवरन को सरण (छो० वा० ३॥६) 
(२) तो विनु ओर न कोऊ मेरो (रु० म०) 
(३) तो सम नाही छन्नी कसन्‌ (प्र० च० ४०८) 
(४) तोहि विनु मो जग पालट भयो (ह॒ु० पुराण) 
(५) तोहि विनु नयन ढलइ को नीर (ह० पुराण) 
ये उत्तम पुरुष के मो, मोहि के समानान्तर रूप हैं। तो की व्युत्पत्ति अपश्नश<_तुहँ 
<>तुष्से से समव है। ( देखिए हिन्दी भाषा का इतिहास $ २९१ ) मूलत ये भी पछ्ठो के 
हो विकारो रूप हैं । 'तो' सर्वनाम पष्ठी में भी प्रयुक्त होता है । तो मन की जानत नहीं, आदि | 
सम्बन्धी-सम्बन्ध विकारी रूप 
(१) तेरे सनिधान जो रहे (गी० भा० ६४) 
(२) न्याय गरुअत्तण तेरड (छो० वा० १७) 
(३) साथ तुम्हारे चलिहो राई (स्व० प०) 
(४) नित दिन सुमिरन करत तिहारो (६० म०) 





२ डॉ घोरेन्द्र वर्मा, हिन्दी नापा का इतिहास $ २६२।॥ 
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में के सदृश हैं. (देखिए पुरानी राजस्थानी $ ८३) मेरा आदि वो व्युत्पत्त डॉ० घीरेन्द्र वर्मा 
प्राकृत महकेरों रूप से मानते हैं |" 


6 २८४. बहुबचन के हम, हमारो आदि रूप भी मिलते हैं । 
(१) हम तुम जयो नरायन देव (हु० १०) 
(२) हमार राजा पै चत्त दयाउ (रा० वार्ता० ४) 
(३) एक सब सुहृद हमारे देव (गी० भा० ४८) 
(४) इन मारे हमकौं फड कौन (गो० भा० ५६) 
हम उत्तम पुरुष बहुवचन का मूल रूप हैं। हमारी, हमार, हमारे जादि इसी के 
विकृत रूपान्तर हैं। हम का सम्बन्ध प्राकृत अम्हें<स०#भष्मे से किया जाता है। हमारी 
आदि रूप महकारो<स० #»अस्मत्कार्यक से विकसित हो सकते हैं । (देखिए तेत्तीतोरी पुरानी 
राजस्थानी $ ८४)। 
$ २७६. मध्यम पुरुष 


इस सर्वनाम के रूप प्राय उत्तम पुरुष के सर्वनाम-हूपो की पद्धति पर हो होते हैं । 
मूल रूप तुम, तूँ हैं जो अपश्रंश के तुहुँ (हेम० ४॥३३०)<संस्कृत त्वमु से निसृत हुआ है। 
(१) अब यह राज तात तुम्ह लेहु (स्वर्गारोहण ५) 
(२) जसु राखणहारा तूँ दई (छी० बा० ४३) 
(३) तुम जनि वीर घरो सन्देहू ( स्व० पर्व०) 
(४) जेहि गा तुम्ह तह होइ न हारि (गी० भा० ५२) 
तो, तोहि भादि विकारी रूपो के उदाहरण इस प्रकार हैं--- 
(१) तो बिणु अवरन को सरण (छो० बा० ३॥ ५) 
(२) तो बिनु और न कोऊ मेरो (र० मं०) 
(३) तो सम नाही छत्रो कमन्‌ू' (प्र० च० ४०८) 
(४) तोहिं विनु मो जग पालट भयौ (ह० पुराण) 
(५) तोहि विनु नयन ढलइ को नीर (हु० पुराण) 
ये उत्तम पुरुष के मो, मोहि के समानान्तर रूप हैँ। तो को व्युत्पत्ति अपभ्रंद < तुह 
<>तुष्मे से समव है। ( देखिए हिन्दी भाषा का इतिहास 9 २९१ ) मूलत ये भी पष्ठो के 
ही विकारों रूप हैँ | 'तो' सर्वनाम पष्ठी में भी प्रयुवत होता है। तो मन की जानत नहीं, भादि। 
सम्बन्धी-सम्बन्ध विकारी रूप 


(१) तेरे सनिधान जो रहे (गी० भा० ६४) 

(२) न्याय गरुअत्तण तेरड (छो० बा० १७) 
(३) साथ तुम्हारे चलिहो राई (स्व० प०) 

(४) निस दिन सुमिरन करत तिहारो (र० म०) 


कल... _ 


१ डॉ धीरेन््र वर्मा, हिन्दी भाषा का इतिहास ६ २६२। 
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तेरे, तिहारे, तुम्हारे या टिहारी छप अप० तुम्हारठ<ुस० अतुस्मत्‌ + कार्यक से 
निसृत हुए हैं. ( पुरानी राजस्थानी $ ८६ ) पष्ठी के रूपो में एकवचत और बहुवचन का स्ट 
भेद नहीं दिखाई पडता । तेरे, तेरी, तिहारा आदि एकबचन में और तुम्हारे आदि वहुवंचन के 
रुप हैँ । वैसे प्रयोग मे यह भेद कम दिखाई पडता है। 


(५) तुम चरनन पर माथों छावे ( गरी० भा०) 
सस्कृत के 'तव' से मिस्तुत तुब” रूप प्राचीन ब्रज में आप्त होता हैं। इसका अचार 
परवर्ती ब्रज में और भी अधिक दिखाई पडता है। ( तुलतीय, ब्रजमाषा $ १६७ ) कम- 
सम्प्रदान के विकारी रूप जो विभवित युक्त या परस्गों के साथ प्रयोग में आते हैं । 
(१) तुमे छाडि मो पै रह्मो न जाई (स्वृ० पर्व०) 
(२) अब तुर्माह कौ घरी है चारी [स्व० पर्व०) 
ये रूप भी उपर्युक्त रूगों की तरह निसृत होते हैं। इस तरह समोगात्मक वेकल्पित रूप 
ब्रज में बहुत प्रचलित हैं । (देखिए ब्रजभाषा $ १६९) 
कर्तृ-करण के, 'तैं! रूप के उदाहरण नहीं मिलते हैं ॥ सभवत यह इस काल में वहू 
प्रचलित रूप न था। और उसके स्थान पर तुम या तू से हो काम चल जाता था। शी 
तो के बाद की रचनाओ में इसका प्रयोग मिलता हैं । 


$ २६७, अन्य पुरुष, नित्य सम्बन्धी सबनाम 
इस वर्ग में सस्कृत के प्राचीन तद्‌ 'स” विकसित सो भादि तथा उसके अन्य विकारी 
रुप प्राप्त होते हैं ।॥ स वाले रूप-- 
/ (१) सो सादर पणमद्ट सरसती (प्र० च० १) 
(२) देह असीस सो ठाढे भयो (प्र० च० २८) 
(३) परसण इन्द्रिय पप्यों सो (प० बे० २) 
(४) सो रहे नहीं समझायो (१० बे० ५६) 
(५) सो थुत्त मानस्थच की करे (गी० भा० ६) 
स॒ प्रकार के रूप केवल कर्ता में ही श्राप्त होते हैं । अन्य कारकी में इसी के विकारी 
रूप प्रयोग में छाये जाते हैं । इन विकारी छपो में कई मूछत सर्वनाम की तरह प्रयुक्त होते हैं, 
कुछ सार्वतामिक विशेषण की तरह । इसी कारण कुछ भाषाविदो ने इन्हें मूलत विश्ेषण रूप 
माना है। डॉ० धोरेन्द्र वर्मा इन्हें अन्यपुरुष सर्वताम न कहकर नित्य संस्वन्धी कहना पसरद 
करते हैं ।१ उवितव्यक्ति प्रकरण में डॉ० चार्ट्र्ण्या ने इन्हें अन्य पुरुष (00 7श5०॥ ) 
के अन्तर्गत ही श्ामिक् किया है ।* 
$ २९८ कतृकरण 
तैइ-तिह 
(१) तिहि तंवोर थेघू कह दयो (गी० भा० २१) 
१ डॉ० घोरेंद्र वर्मा, हिन्दी भाषा का इतिहास $ २९६ । 
२. उक्ितिग्यक्ति प्रकरण, स्टडी $ ६६२ | 


आरम्भिक ब्रजभाषा रश्रे 


(२) तेइ घणी सही तिस भूपा (प० बे० ५) 
(३) ते सुकृत सलिझ समोयौ ( प० वे० ६४ ) 
तेइ सस्कृत तथिर*ं>तहि>तइ>तेद का ख्पान्तर हो सकता है ( चारटु्ज्या, उक्ति 
व्यकित $ ६७) तिहि तहि का ही रूप है । 
$ २७८, ता, ताको आदि विकारी रूप-- 
(१) ताको पाप सै सम जाई ( स्व० रो० ) 
(२) ताको रूप न सकौं बलानि ( बे० पचीसी ३ ) 
(३) ता मानिक सुत सुत को नद ( बै० १० ) 
(४) वा घर भान महामरु तिसे ( गी० भा० ७) 


इन रूपो में 'ता' ब्रजभापा का प्रसिद्ध साधित रूप हैं जो भिन्‍त-भिन्‍त परसर्गों के साथ 
कई कारको में प्रयुक्त होता है । वैसे परसर्ग-रहित रूप से यह मूलत घष्ठो में ही प्रयुक्त होता 
है। षष्ठो ताह ( अपभ्रश ) से+सकुचित होकर ता बना है ( उक्ति व्यक्ति 6 ६३ )। 


9 २००, तासु, तिसी, तिहि, ताही आदि सम्बन्ध सबंधी विकारी रूप--- 


(१) करि कागद मह चित्रों तिसो ( छि० वार्ता० १३५ ) 
(२) तिह तेवर सुनि फेरी दीठि ( छि० वा० १ ३१ ) 

(३) नारद रिसि गो तिहि ढाई ( प्र० च० २६ ) 

(४) ताही को भाव वैराग ( गी० भा० २२ ) 

(५) लिखत ताहि भान गुन ताहि ( गी० भा० २० ) 

(६) तिस कउ अन्त कोहइ नहिं लहई ( प्र० च० १ ) 


(७) तास चीन्ह॒द नहिं कोई ( छी० वा० १) 
० तेस्प>अप० तस्स>तसु >तासु । तिसी, तासु का हो स्त्रीलिंग रूप है “ 
कालीन ई प्रत्यय से बनाया गया । अर 03% 


५ ३०१ वहुचचन ते, तिन्ह आदि 


(१) ते सुरनर घणा विद्यूता ( प० चे० १२) 
(२) तिनन्‍्ह मुनिष जनम विगूते ( प० वे० २४ ) 
(३) कुटिल वचन तिन कहे वहूत ( गो० भा० ३४) 
(४) सास ससुर ते आहि अपार ( गी० भा० ५४ ) 
तिन्‍्ह और तिन रूप मूलत कत्‌ करण के प्राचीन तेण हैं। डॉ 
इसकी व्युत्पत्ति ते म्रष्यकालीन तेणम्‌ + हि विभवित से जग हे 725 या 3 
सस्कृत के प्राचीन ते से सवद्ध है । ० 9. 
विकारी रूप-.. 


(१) तिन्हहि चरावति वाँह उचाइ ( छि० वार्ता १४२ ) कर्म 
(२) ते कैसे वंधिए संग्राम ( गी० भा० ५४ ) कर्म 
(३) तिन समान दूजो नहिं आन ( गो० भा० 


३० ) करण 
(४) तिन की वात सु सञ्जय भरे ( 


गो० भा० ३२ ) सम्बन्ध 
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(५) तिनन्‍्ह कौं कंसे सुनू पुराण ( ह० पुराण ७ ) सम्बन्ध 
“ (६) तिन्हि कहें बुद्धि होइ ( श्र० च० १ ) कर्म 
(७) तेउ न राखि न सके आपणे ( प्र० च० ४०६ ) कर्म 
बहुवचन में तिन या तिख का प्रयोग भो होता है । 
(१) तिण ठाई ( ल० प० क० १४ ) 
(२) तिण परि ( हु० पुराण ) 
नन्‍्ददास और सूरदास ने भी 'उन' के बर्थ मे तिग का ऐसा ही श्रयोग किया है 
( देखिए ब्रजभाषा ६ १८३ ) | 


दूरवर्ती निश्रयवाचक 
6 ३०२ सस्क्ृत के तदु के विभिन्‍त्र रूपो से विकसित नित्यसबन्धी सर्ववामों के अलावा 
अन्यपुरुष में “व” प्रकार के सर्वनाम भी दिखाई पडते हैं। खडी बोलो में अन्य पुरुष में अब 
वह और उसके अन्य प्रकार ही चलते हैं। वह को व्युत्पत्ति सदिग्ध हैं। कुछ लोग इसका 
सम्बन्ध अपश्रद्य क्रिया विदोषण भोइ ( हेम० ८।४॥३६४ ) में जोडते हैं ।* प्राचीन ब्रजमाषा 
के कुछ रूप नीचे दिये जाते हैं-- 
(१) वहइ घनुप गयो गुण तोरि ( प्र० च० ४०५ ) 
(२) त्यो कि वे सकइ न चाले ( प० वे० ८ ) 
(३) पै वे क्यो हू साथ ते भयो ( गी० भा० १४ ) 
वहइ रूप १४११ सवत्‌ के प्रद्युम्न चरित में प्राप्त होता है जो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है 
क्योकि इस काल की दूसरी रचनाओ में “वह! का प्रयोग अत्यन्त दुर्लम है। वे के कई 
प्रयोग प्राप्त होते हैं, प्राय सभी एकबचन के । वे का प्रयोग परवर्तों ब्रज में बहुवचन में होता 
था ( देखिए ब्रजमाषा $ १६८ ) | कर 


बहुवचन के रूप 
(१) तथ वे सुन्दरि करहि कुकर्म ( गी० भा० ६१ ) 
(२) दुष्ट कर्म वे करिहे जबहिं ( गी० भा० ६१ ) 
विकारी रूप---उन 
बहुबचन में उनका व्यवहार होता हैं--- 
(१) मलि ज्यो उन घुटि मूआ ( प० वे० ३५ ) 
(२) उन विसवासि ,बध्यो रण द्वरोण ( हु० पु० ७ ) 
(३) उनको नाहिन सुरति तुम्हारी ( स्व० प० ) 
निकटवर्ती निइचय वाचक 
$ ३०३ इस वर्ग के अन्तर्गत एहि, इहि भादि निकटता सूचक सर्वनाम आते हैं-- 
एक वचन, मूछ रूप--- 
(१) इहि मोसो वोल्यो (्‌ भ्र० च० ४०२ ) 


१ भो० डें० ब० लै० $ ५७२ ॥ 
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( २) एह बोल न संभल्यों भान ( हु० पु० ६ ) 
(३ ) इह स्वर्गारोहण की कथा ( स्व० रो० ) 
(४ ) इह रभा कइ अपछर ( छि० वार्ता १२७ ) 
यह के लिए प्राय इहि रूप का प्रयोग हुआ है ! इहि, एह, इह, यह आदि रूप 
अपभ्रश के एहु ( हेम० ४॥३६२ ) से विकसित हुए है। एहु का सम्बन्ध डॉ० चार्टुर्ज्या एतृ 
से जोडते हैं जिसके तीव रूप एप, एपा और एतद्‌ बनते हैं ( वे० ७० $ ५६६ ) कभी-कभी 
इह का संकुचित रूप 'इ भी प्रयोग में आता है, जैसे 'इ बाद तणु रग्यो ऐसो (प० बे० ५७) । 
इया इयि' का प्रयोग परवर्ती ब्रज मे भी होता था ( देखिए ब्रजभाषा $ १७४ ) 
बविकारी झूप-या, याहि आदि । या ब्रज का साधित रूप हैं जिसके कई तरह के रूप 
परसगों के साथ बनते हैं । 
(१) अब या कउ देखियउ पराण [ प्र० च० ४०३ ) 
(२ ) अब या भयौ मरण को ठाँव ( प्र० च० ४०६ ) 
( ३ ) सुनउ कथा या परिमरू भोग ( ल० प० क० ६७ ) 
(४ ) या तें समझे सार असारु ( गी० भा० २८ ) 
(५) या ही छगि हो सेवो ( गो० भा० ५७ ) 
$ ३०४, सम्बन्ध के यासु, इसो आदि रूप-- 
(१ ) गीता ज्ञान हीत नर इसो ( गी० भा० २७ ) 
इसो रूप सं० एत-अस्य>प्रा० एअस्स से सम्त्नन्धित मालूम होता है। डॉ० चार्ट््ज्या 
इसकी व्युत्यत्ति संस्कृत एतस्य से मानते हैं देखिए ( हिं० भा० इतिहास $ २९३ ) । 
बहुवचन--ये, इन 
(१ ) ये नैन दुवे वसि राषै ( प० वे० ४८ ) 
( २ ) सब जोघा ए मेरे हेत ( गी० भा० ३९ ) 
(३ ) ए दुर्बुद्ध अन्ध के पूत ( गी० भा० ४५ ) 
( ४ ) छीहल्ल अकारण ए सवै ( छी० वा० ११ ) 
ये की व्युत्पत्ति डॉ० चाटुर्ज्या के अनुसार प्रा० आ० भाषा के एतू>म० का० एअ > 
ए से हो सकती है ( उक्त व्यवित स्टडी $ ६७ ) । 
विकारों रूप---इन--इसके साथ भी सभो परसर्गों का प्रयोग होता है-- 
(१ ) येघू इनमें एक लड्े ( गी० भा० १७ ) 
( २ ) इन मारे त्रिभुवत को राज ( गी० भा० ५५ ) 
(३ ) इन में को है ( रा० वा० २१ ) 
इन सर्वताम स० एतानाम>एमाण>एण्ह अप०>एन्ह>इन्ह>इन । 
सम्बन्धवाचक सर्वनाम 
$ ३०५ सम्बन्धवाचक सर्वनाम के निम्नलिखित रूप पाये जाते हैं । 
एकवचन-जो, 
( १ ) एकादसी सहस्न जो करे ( म० क० १६५ ) 
(२) विनसें रोगी कुपय जो करई ( म० क० ३ ) 
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( ३ ) जो कोइ सरन पडे हैं रावरे ( स० प० ) 
जो' सर्वनाम सस्क्ृत के य से विकसित हुआ है । 
विकारी जा, जिहि, जेहि, जसु, जाहि आदि । 
) जाहि होइ सारदा सुबुद्धि ( गी० भा० ५ ) 
) जा सम भयो न दूजो आन ( गी* भा० ११ ) 
) जाऊे चरन प्रताप ते (२० म० २ ) 
) जेहि हर विधे वस कियो ( पं० वे० २३ ) 
(५ ) जिहि ठा तुम ( गी० भा० ५२ ) 
( ६ ) जसु राखण हारा तु दई ( छो० वा० ४ ) 
(७ ) जिमि मारग सचरयो पयालि ( छ० प० क० ६१ ) 


(१ 
(२ 
(३ 
(४ 


जा<जाहि<याहि। जेइरयेमि । जसु<जस्स<यस््य । 
बहुवचन-जिन-जें आवि-- 
( १ ) जिन जहर विषे वस क्रीते ( प्र० वे० २४ ) 
( २ ) जे जप तप संमय खोयो ( पं० बे० ६४ ) 
( ३ ) जे यहि छन्द सुणजु ( ह० पुराण ) 
इनमें 'जित' विकारी रूप है जिसके साथ सभी परसर्गी या विभक्तियों का प्रयोग होता 
है ओर इस प्रकार जिनहि, जिनको, जिनसो आदि रूप बनते हैं। जिनकी व्युत्पत्ति जाण>जर्ह 
जिन्ह>जिन हुई। जे<येमि ( देखिए उक्ति व्यक्ति ६ ६७ ) । 


प्रश्नवाचक स्नाम 
6६ ३०६, को और कोन मूल रूप हैं । 
( १ ) को भानेहिं गुन विस्तरे ( गी० भा० २१ ) 
(२ ) देखो इनमें को है ( रा० वा० १२) 
( ३ ) वहुरि वात बूझई कवण ( छी० वा० ७६ ) 
(४ ) तो सम मिले त छत्री कमणू ( प्र० च० ४०८ ) 
(५ ) कवि कोण कहै तसु भूषा ( प० बे० ५ ) 
( ६ ) सावतन सौ कूंण अवस्था ह्॒‌इ ( रा० वा० ३६ ) 
को और कवन के बहुतेरे रूप प्राप्त होते हैं । 
को तो सस्कृत क ' का हो विकसित रूप है। कवण कौन, कूण आदि की व्युत्पत्ति 
इस प्रकार है। के पुत >कवुण>कठण>कवण>गमा कौन । 
विकारी रूप--का 
( १ ) का पहें सीर्यो पौरुष ( प्र० च० ४०९ ) 
वहुवचन में 'किन' का प्रयोग होता है । यह बहुवचन का विकारी रूप है । 
(१) क्खि ही अन्त न लिट्वियउ ( छी० वा० १ ) 
( २ ) गति किन हैँ नहिं पाई ( रु० म० ) 
किन रूप प्राकृत केणा स० कापा ( केषा ) रे विकसित माना जाता है। डॉ० घोरेद्र 
वर्मा ने लिखा है कि प्राचीन ब्रज में विशेष विकृत रूप किन्‌ का प्राय सर्वया अभाव हैं [देखिए 
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ब्रजभाषा $ १८७) किन के रूप आरभिक ब्रज में मिलते हैं. जो उपर्युक्त उदाहरणो में दिखाई 
पडते हैं। सष्या अवद्य ही अपेक्षाकृत कम हैं । 
6 ३०७, अप्राणि सूचक प्रइत बाचक सर्ववाम के रूप---ऋहा, काहि । 

(१) कहौ काहि अहु (छि० वार्ता ११३) 

(२) कहा बहुत करि कीज आनु (गी० भा० २६) 


६ ३०८ अनिश्चय वाचक सवनाम 
(१) तिस कं अन्त कोउ नहिं लहई (प्र० च० २) 
(२) तुम विनु और न कोऊ मेरो (5० म०) 
(३) इहि ससार न कोऊ रह्यो (गी० भा० २५) 
कोऊ हो ब्रज का मुख्य रूप है। कोई का प्रयोग आरम्भिक ब्रज में नहीं दिखाई 


पडता। परवर्तों ब्रज में ( मध्यकालोन ) भी इसका प्रयोग बहुत प्रचलित नहीं था ( देखिए 
ब्रजभाषा $ १९१ )। 


विकृत छूपान्तर--काहु, किस 
(१) मानत कह्मो न-काहु की (स्व० रोहण ९) 
(२) काहू कहना ऊपर चाऊँ (गी० भा० २३) 
'किस्यो' रूप भी मिलता है। यह रूप डॉ० वर्मा के अनुसार खडी वोछी के किस का 


राशोवित रूपान्तर है ( ब्रजभाषा ६ १९२ ) कित्तु इसे अपभ्रश कस्स>किस से सम्बन्धित भी 
कहा जा सकता है । 


(१) किस्यों देख्यों (रा० वा० ४५) 
इस रूप का प्रयोग आरम्भिक ब्रज में अत्यल्प दिखाई पडता है । 


$ ३०९ अचेतन अनिश्वचय बाचक सब नाम के रूप 
(१) कछू सो भोग जानिबे (रा० वा० २) 
(२) क्यू न सूझे हिये मझार (गी० भा० ५८) 

४ ३१० निञज्वाचक तथा आदराथंक सवनाम 

आपणे, आपनो, अपनी आदि रूप 

(१) तेउ राषि सके न आपणे (प्र० च० ४०९) 
(२) परजा सुद्ची कीजे आपणी (हु० पुराण) , 
(३) करइ आालोच मरम आपणा (ल० प० क० १३) 
(४) हों न विजे चाहौं आप (गी० भा० ५२) 
(५) इन्द्रो राखहु सबइ अप्य वध्ति (छी० वा० २) 
(६) भीड सहद तन आप (छो० वा० ५) 


ये सभो रूप सस्क्ृत आत्मन्‌>ग्रप्पण>ग्रप्प से निर्मित हुए हैं। अपभ्रश् में इसी 
का अपण (हेम० ४॥४२२) रूप मिलता हैं जो ब्रज में आपन, अपनो आदि रूपो मे विक- 
सिंत हुआ । 


करिहयी निज सुकृत (छो० वा० १०) 
डे 


न्जाा 


२४८ सूरपूर्व ब्रजमाषों 


आदरार्थक का 'रावरे' रूप केवछ एक स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। रुक्मिणी मगल में 
इस इ व्द का प्रयोग मिलता है । विष्णुदास को रचना होने से इसका समय १४९२ सवत्‌ माना 
गया है, किन्तु इस प्रयोग की प्राचीनता पर मुझे सन्देह है। कई कारणों से रुविमिणी मगल को 
भाषा उतनी पुरानो नही मालूम होती । उदाहरण इस प्रकार है । 
(१) जो कोई सरन पढे हैं रावरे 
डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार तुलसीदास भादि अवधी कवियों के प्रभाव के कारण 
इस शब्द का प्रयोग ब्रजभाषा में होते छगा । (ब्रजभाषा $ १६६) 


ए 
सबनामिक-विशेषण 
& ३११ आरम्भिक ब्रज॒भाषा मे सर्वतामों से बने विशेषण के निम्नलिखित रूप पाये 
जाते हैं 
परिसाणवाचक 
(१) कल्प वृक्ष की साखा जितो (गी० भा० १६) 
(२) तोन भुवन में जोधा जिते (गो० भा० ४०) 
जित, जिते रूप अपभश्रश्ञ के जेत्तुलो (हेम० ४।४३५) से विकसित हुआ है । 
सभावित व्युत्पत्ति इस प्रकार होगी-- 
जेत्तिय>जेती >जिती 
(१) गढि कर छेखनि कीज तिती (गी० भा० १६) 
(२) भीषम के नहिं सरवर तिते (गी० भा० ४०) 
अप० तैत्तिउ (हेम० ४॥३९५)>तितो >तिती आदि । 
(३) एते दीसे सुदृढ़ बहूत (गी० भा० २६) 
(४) इतो कपठ काहे को कीज (प० क० ११) 
(५) इतने वचन सुने चर नाथा (स्व० रो० &) 
(६) इतनी सुनि कौताँ लरखरिया (स्व० पर्व) 
(७) एड कहि पद्मावती वाइ (छ० प० क० १३) 
इतना, एती, एते आदि की व्युत्पत्ति इस प्रकार मानी जाती हूँ । 
इयत्तक>प्रा ०>एत्तिय>मप० एचमअ>एता, एते आदि । 
(१) गै गत दिन निरषे वारि (छि० वार्ता० १२६) 
स०" कयत्तक>प्रा० केत्तिय>अप० केत्तम>कत, केते आदि । 
हेमचन्द्र के बताये हुए एत्तिउ, जेत्तिउ, केत्तिउ ( ४२८३ ) आदि रूपो से ये शब्द 
विकसित हुए हैं | पिशेल इन्हें समावित सस्कृत रूप अयत्य , ययत्य , कयत्य , ( ग्रेमेटिक $ 
१५३ ) से विकसित मानते हैं। एक स्थान पर एतले ( छो० वा० ४७ ) रूप भी मिलता है । 
एतले ठाँइ । एतले अपभ्रश एत्तुलठ ( हेम० ४।४३५ ) से विकसित रूप है। प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानों में इसका प्रयोग हुआ है, ब्रज में यह नहीं पाया जाता ( देखिए पुरानी 
राजस्थानों $ €३ )। 
$ ३१२ गुणवाचक सबनामिक विशेषण 
(१) ऐसे जाय तुम्हारों राजू (म० क० १२) 


आरभिक ब्रजभाषा कक 


(२) गीता ज्ञान होन नर इसौ (गी० भा० २७) 
स० एतादुश>प्रा० एदिस>एइस>अइस>ऐसा, ऐसे आदि | 
(१) कइसइ मान भग या होइ (प्र० च० ३४) 
(२) देखा सगुन कैसे वरवीर (गी० भा० ५१) 
(३) तिन्‍्ह कौ कंसे सुन पुराण (ह० १० ७) 
कीदृश >कईस>कइस >कसा 
(१) वैसे सन्त लेहु तुम जानि (गी० भा० ३) 
(२) तो यह मोपे छह तैसें (गी० भा० ३०) 
स० तावुश>प्रा० तादिस>तइस>तैसा- 
(१) क्यो प्रश्न अर्जुन को जैसे (गो० भा० ३०) 
(२) सार माहि बसु बाष्यौ जिसो (गी० भा०) 
यादृश>पाईस >जइस >जेसा । 
परसग 
€ ३१३, परसर्गों के विषय में डॉ० तेसीतोरी का यह निष्कर्ष अत्यन्त उचित प्रतीत 
होता है कि परसर्ग अधिकरण, करण, या अपादान कारक की संज्ञाएँ हैं अथवा विशेषण और 
कुदन्त ( जिस सज्ञा के साथ इनका प्रयोग होता है ये उसके बाद आते हैँ और उनके किए उस 
सज्ञा को सम्बन्ध कारक का रूप घारण करना होता है। अथवा कभी-कभी अधिकर॒ण और करण 
कारक का भी । इनमें से सिउ या सौ तथा प्रति अव्यय हैँ (पुरानी राजस्थानी $ ६८) आरभिक 
ब्रजभाषा में अनेक प्रकार के परसर्गों का प्रयोग हुआ हैं। अपभ्रश् की तरह केवल योतक 
शब्दों का ही नही, बल्कि अन्य पूर्ण तत्सम या तद्भव पूर्ण छाब्दों का भी प्रयोग हुआ है । 
कृतू परसर्ग--ने हे 


$ ३९४ कर्ता कारक में ने का प्रयोग कुछ स्थानों पर हुआ हैं। यद्यपि यह सख्या 
अत्यल्प है । 
(१) राजा ने आइस दीन्हो (रा० ल० वार्ता० १४) 
(२) सावत्त ने स्नान कौयो (रा० ल० वार्ता० १६) 
ने प्रसर्ग का प्रयोग १६वीं शत्तो तक की भाषा में कही नही दिखाई पडता । ऊपर के 
उदाहरण रासो लघुत्म वार्ता की बचनिका ) से लिये गये हैं । इन्हें चाहें तो परवर्ती भी 
कह सकते हैं। फिर भी ने का प्रयोग सछक्ष्य है। कीर्तिकता की भाषा को छोहकर १४वीं 
धरती के पहले की शायद ही किसी रचना में ते” का प्रयोग मिले । कीर्तिलता में भी ये प्रयोग 
कैवल सर्ववाम के जेन्मे रूप में आते हैं । इस प्रकार सज्ञा के साथ प्रयुक्त "ने के ये अत्यन्त 


महत्त्वपूर्ण उदाहरण कहें जा सकते हैं। नरहरि भट्ट की भाषा में एक स्थान पर “नहें' आया 
हैं (देखिए $ २३१) 


$ ३९४ कर्म-परसर्ग--कहेँ, को, को, को, कू, केंठ 


तिन्हि हुं बुद्धि (प्र० च० १) गुणियन को है (गी० मा० २) 
राखन को अवतरो (गो० मा० ५) 


ताही को भाव वैराग (गी० भा०) सायर को तरे (गी० भा० २९) 


२६० सरपूर्वे ब्रजभाषा 


अर्जुन को जैसे (गी० भा० ३०) अवरन कूँ छाया (छी० वा० १७) 
सखि कउ दीयो (छी० वा० ४७) 

कर्म के सभी परसर्ग परवर्ती ब्रजभाषा में भी प्रचलित हैं । (देखिए ब्रजभाषा $ ६६) 
कहूँ और क3 नि सन्‍्देह पुराने रूप है । इस परसर्ग की व्युत्पत्ति सस्कृत कक्ष>कक्ख>क्राख 
>काह>कहु>कउ>कौ आदि। 

६ ३१६ करण परसर्ग--सौं, सम, सौ, सम, तइ, तैँ, ते । 

इस सो (प्र० च० १७) रमणि सन कहियउ (प्र० च० ३२) इहि मो तो (प्र० च० 
४०२) तो सम (प्र० च० ४०८) इहि पराण तइ (प्र० च० ४१०) अहकार तैं (म० क० १२) 
ताते अति सुख (5० म०) वरज्यों तें (प० बे० ४५) सा वाले रूप सस्कृत समम्‌ से विकसित 
हुए हैं। समम्‌ सं सो। केलाग के मत से तै या तें परसर्ग सस्कृत के त (काशीत ) से 
सम्बन्धित है । (देखिए के० हि० ग्रा० $ १९७) केलाग ने अपनी व्युत्पत्ति पर सन्देह भी व्यवत 
क्षिया है। क्योकि सभी परसर्ग किसी न किसी पूर्ण शब्द से विकसित होकर द्योतक रूप में आये 
हैं । इसीलिए केलाग हार्नले का अनुमान ठीक मानते हैं कि इस तैं या ते को व्युत्पत्ति सस्कृत 
तरिते,/तू से की जा सकती है| तरिते यानी तीर्ण (0 755 ०४७) ६स तरह तरिते>तरिये 
>तइ>तें । 

$ ३१७ सम्प्रदान-कह, को, लीयो, ताई, हेत, लगि, काज, कारन, निमित्त । 

विप्रन कह दान (म० क० २६६) के अर्जुन कह देऊ (स्व० रो० ५) विप्रन कौ (स्व० 
रो०) रसना रस के लीयो (प० वे० १८) रस के ताई (५० बे० १९) थेच्ू कहु दियो (गो० भा० 
२१) मेरे हेत (गी० भा० ३९) जा छमग्रि (छो० वा० ६) सुजस छूगि (छी० वा० ७) कुजरि को 
काज (प० बे० ४) दाप्ती के निमित्त (रा० वा० ५) कह कौ की व्युत्पत्ति कर्म परसर्गों को तरह 
ही कक्ष से हुई है। लीयो, लॉ, लू , छगि आदि रूप छग्ने से बने हैं। लगते >लग्ने >लगि> 
लग>लउठ>लो आदि । ताई की व्युत्पत्ति हानले करणवाले ते परसर्ग की तरह की सल्कृत 
तरिते>तइए>ताइ करते हैं। (ई० हि० ग्रे० ६ ७५) हेत सस्कृत हेतु का तद्भूव ख्वान्तर हैं । 

$ ३११८ अपादान-हु ती, तैं, सौं-- 

कासमीर हुँती ततीसरइ (ल० प्‌० क्‌० २) हुँती और हुत्तउ अपादान के प्राचीन परसर्ग 
हैं इनका प्रयोग अपभ्रश में हुआ है । डॉ० तेसीतोरी इसको अस्‌ या अस्ति वाचक क्रिया का 
वर्तमान कृदत्त रूप मानते हैं. (पु० राजस्थानी $ ७२) हेम व्याकरण में अपअश दाहो में 
इसका प्रयोग हुआ हैं। होन्तओ (४३५५) होन्‍्तउ (४३७३) इसी से 'तो” आदि रूप बनते 
हैं । अपादान में तैं और सो रूपो का भी प्रयोग होता है 'सो' और “तै' की व्युत्यत्ति करण के 
परसग्ग के सिलसिले में बताई गई हूँ । 

. $ 5१८ अधिकरण माहि, माक्षि, मा, में, मझ्ारि, महि, मैं, मज्मि, अन्तर, 

मइ, प । 

पुर माहि निवास (प्र० च० २) दरपण माझ्ि (प्र० च० २०) मन मा वइठयो चिन्तइ 
(प्र० च० ३४), जदुकुल में भये (स्व० रो० ४) सोलोत्तरा मझारि (छ> पृ० क० ४) कागद 
महि (छि> वार्ता १३५) इहि कलूजुग में (गी० भा० १३) भुवन मज्ि (छी० वा० ६) उपजी 
चित अतर (छो० वा० १६) पच्छिन मइ परसिद्ध (छी० वा० १६) राजा पै वस (रा० वा० ८) 


आरंभिक ब्रजभाषा २६१ 
अधिकरण में मुख्य रूप से मध्य से विकसित मज्थि, महि, मह, मैं वाले रूप मिलते है । 
उपरि के पर और वै का भी बहुत प्रयोग होता है। अन्त, अन्तर जैसे कुछेक पूर्ण शब्द भी 
परसर्ग की तरह प्रयुक्त हुए है । 
6 ३२० सम्बन्ध तणउ, कउ, कौ, को, के, की ( स्त्रील्ग ) तणी, तगठ 
पद्महू तणस (प्र० च० १०) 
तिस्त कउ अन्त (प्र० च० २) जोजण को वित््तारा (प्र० च० १५) 
मीचु को ठाइ (प० च० ४०६) जनमेंजय के रावक्ति (ह० पु० ५) 
जाके रन (ह० स० २) शोपम नृप को लाडली (रु० म०) 
घितइ चित्र तन (छि० वार्ता १२४५) करम तणी (छो० वा० १८) 
कठ, की, को, के, की आदि परसर्ग स० कृत,>प्रा० केरो >पा केरक>अप० केरउ से 
विकसित हुए हैं । 
तन, तणउ, तनी आदि हूपो को व्युत्पत्ति के विपय में काफ़ो विवाद है। बीमुस इनकी 
उत्तत्ति तन>तण (प्रत्यय सनातन, पुरातन) से मानते हैं ॥ केलाग ने इसका विरोध किया। 
सज्ञा या विशेषण से बननेवराले परसमों को देखते हुए किसो प्रत्यय से परसर्ग का विकप्तित 
होना नियम विरोध जैसा मालूम होता है ।* इसीलिए डॉ० तेसोतोरी ने इसको व्युत्पत्ति सस्कृत 
के अनुमानित रूप भत्मनक से की ।#* आत्मतक >अप्पणउ>तणड दि० पुरानी राजस्थानी 


५ ७३)। 


$ २०१, परस्गों के प्रयोग में कही-कही व्यत्यय भी दिखाई पडता है । 
अधिकरेंण का परसर्ग करण में 


का पह सीझ्यों (प० च० ४०३) 
मो पे हाइहै तैसे (गी० भा० ३ ) 


वेद व्यास पहि सुन्यो (गो० भा० ६ ३) 
| अपन ककक दो कारको के परसर्ग एक साथ प्रयुक्त हुए हैं। 
जसे--तिन को तैं अति सुख पाइये (६० मगरू 

विशेषण । े 


$ ३२२ विशेषशणों की रचना में प्राचीन ब्रजभाषा सब्यकालोन या नवीन ब्रजभाषा से 


दर भिन्‍न नही है। विशेधणों का निर्माण सरक्षत या अपश्रश-पद्धति से थोडा भिन्‍न अवश्य है 
वयोकि रूप-निर्माण की दृष्टि से प्राचीन आर्यभापा के विशेषणों की तरह, विशेष्य के लिंग, 
कप आदि का अनुप्तरण करते हुए भी इनके स्वरूप में सर्वत्र कोई निश्चित परिवर्तन नही 
का कई स्थलों पर तो ये लिंग बचन के अनुसार परिवर्तित हो जाते हैं । कही नही भी 
पा जेसे सुन्दर उड़का, सुन्दर लडकी आदि । नीचे कुछ थोड़े से महत्वपूर्ण विशेषण-रूप उपस्थित 
$ैये जाते हैं। इनमें पहछा पद विशेषण है दूसरा विशेष्य । 
म 28 वार (प्र० च० ३२) उत्तम ठाऊँ (म० क०)। विकट दन्‍्त (चैं० प० १) अनूप 
१०) चक्ति चित्त ( ० वार्ता १२० ) चुधर जोवन ( छि० वार्ता० १३६ ) कुसुवी 


९ एयग्राप्र बाव द हिन्दी छैवेज $ १९४। 
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चीर (छि० वार्ता १४०) गोर वर्न (छि० वार्ता।१४०);गहीर नीर (पं० बे० १ ६) लम्पट लोइन 
(प० बे० ७५) झूठा (प० बे० ४८) महान केवास (रा० वार्ता० २) सेतु तुरी (गी० भा० ४२ 
श्वेत तुरग) दाहिनी दिसि (छो० वा० ३) रीति (छी० बा० १३) भरी (छी० वा० १३) खार 
जल ( छो० वा० ४७ ) घनवत ( छी० वा० ४७ ) आलसी ( छो० वा० ४२ ) उद्दमी ( छी० 
वबा० ५२ ) । 
संख्यावाचक विशेषण दे 

6 ३२३ विकारी और अविकारी दोनो ही रुपो के जो भी संख्यावाचक विशेषण प्राप्त 
हैं उनको देवने से लगता है कि विकारी रूप केवल अधिकरण या करण कारक में हो होते हैं । 
भर्यात्‌ सख्याएँ या तो 'इ* कारान्त हैं या 'ए-ऐ-कारात्त । कुछ विकारी छपो में हूँ, ऊ जैसे 
पद भी जुूडते हैं । 


पूर्ण सख्यावाचक-- 
१--इक्कु (प्र० च० ३३) एकहि (गी० भा० ९) एक (छी० वा० ६)<अप० 
एक्क्र<६ स० एक। 


२--दऊ पयारे (अ्र० च० ४०६) दे (स्व० रो० ८) दोइ (ल० प० १७) 
ब्यअप० दोब<स० द्वौ। 

३--तीनि (प्र० च० ४०८) <3 अप० त्रिण्णी < स० ज्रीणि। 

४--चउवारे (प्र० च० १६) चारि (छि० वार्ता० १२३) चहु (गी० भा० १७) 
च्यारउ (छी० वा० ४)<४ भप० चारि-4चत्वारि। 

५--्पांचौ (स्व० रो० ९) पाँचइ (वै० प०) पाँचहु (रा० वार्ता० ६) पचयरे 
(छी० वा० ८) < अप० पच << स० पच | 

६--षट (म० क० १०) छहूँ (रा० वार्ता २२) अप० छ स० षष्‌। 

७--सत्त (ल० प० क० ४) <४अप० सत्त <६स० सप्त। 

८--भठ दल कमल (प्र० च० २) अप० <: अट्टु <4स० अष्ट । 

१०--दस (छी० बा० १०) अप० <६ दस <4 स० दद्य । 

११--एगाहरह (प्र० च० ११)<5अप० एग्गारह<4 स० एकादश । 

१२--वारह जोजन को (प्र० च० १५) < अप० वारह < स० द्वादश । 

१४--चउदह (प्र० च० ११)<5अप० चउदह <स० चतुर्दश। 

१५--१नरह (ल० १० ४) < अ१० पण्णुरह<्‌स० पचदश । 

१८--अष्टादस ( छो० वा० ६ ) अठारह ( छो० वा० १६ ) <अप» श्रट्ठारह< 
स० अष्टादश । 

२५--पचीस (वै० पचोसी)<परावीस<पचरविशति | 

३३--जेतीसड (ल० प० ५४६) तेंतीस (वै० प० २) 

४६--छियालू (वे० पचोसी) 

५३--तिरपने (ह० पुराण ४) 

५७--सत्तावनि (गी० भा० ४) 

८४--चोरासी (प्र० च० १७) 


आरंभिक बन्रजभाषा है 


१००--सौ ( प्र० च० ११ ) से ( ह० पुराण ) 
१०१--एकोत्तर सइ (्‌ ल० प० क० ११ ) 
कोटि ( म० क० २९६ ) करोर (गी० भा० १) 
$ ३२४ क्रम वाचक 
१--प्रथम ( छो० वा० १४ ) 
२--दूजो ( गी० भा० ११) 
५--पचमी ( प्र० च० ११ ) स्त्रीलिंग 
८--अष्टमी ( छी० वा० ५३ ) 
९---नवमी ( ल० पृ० क्‌० ४ ) स्त्रीलिंग 
अपूर्ण सख्यावाचक 
3 अर्घ ( प्र० च० ४०३ ) 
6 ३२४५ आवृत्ति सख्यावाचक-- 
चौगुनी ( गी० भा० १३ ) 
क्रियापद्‌ 
सहायक क्रिया 
6 ३२६ ब्रजभाषा में सथुकत क्रिया का बहुल प्रयोग होता है | सयुकत क्रिया में सहायक 
क्रिया का अपना अछग महत्व हैं। सहायक क्रिया अस्तिवाचक क्रिया के रूपो से निर्मित होती 
है। ब्रजभापा में ../ भू और ,/“कऋच्छ ( अछई छू० प० क० € जहै आदि रूप ) धातु से बनी 
हायक क्रियाएँ होतो है । नीचे भू धातु से बती सहायक क्रिया के विविध काल के रूप दिये 
जाते हैं 
सामान्यवतंमान 
होइ, हुई, हों, होय, होहि ( बहु ) 
कवित न होइ ( प्र० च० १ ) सो होइ ( प्र० च० ५) 
होयथ थान ( म० क० २६९ ) सबन्धी हैं ( गी० भा० ५५ ) 
होहि, वहुवचन ( बे० प० ) देत हुई ( रा० वा० ४८ ) 
हि होइ, हुई, होय<अप० होइ<स० मभवति से बने हैं। होहि बहुबचन का रूप है। 
दे ल्‍प< महदु:< मछइ<*अक्षति से विकसित माना जाता है । 
विधि आज्ञार्थक रूप का कोई उदाहरण इन रचनाओं में नहीं मिला। सभवत यह रूप 
होइजे, हजे, हुजो, रहा होगा, ऐसे ही रूप अन्य क्रियाओं के भाज्ञार्थक मे होते हैं। इसी से 
मिलतें-जुलते रूप पुरानी राजस्थानी में उपलब्ध होते हैं ( देखिये तेसीतोरी पु० राज० 6 ११ ४) 
भूत ऋदन्त 
3 ३२२७ हुअठ, भयउ, मई ( स्त्रोलिंग ) भौ, भये, भयौ, हुउ 
सो ढाटे मयउ ( प्र० च० २८ ) भई चितकाणि (4० च० ४०२) भी ताप ( प्रण्च० 
४०३ ) भयो मीचु को (प्र० च० ४०६) खड द्वें भयऊ (स्व० रो० ८) हजूर हुउ ( रा० बा० 
४८) हुज उछाह ( छ० प० क० ५१ ) भई ( छि० वार्ता १२७ )भो जिमि खीर (छि० वार्ता 


२६४ सूरपूर्व ब्रजभाषां 


१३७) हुआ ( १० बे० १४ ) भये ( रा० वा० १७ )। ये सभो रूप भू के बने ऋदन्त से हो 
विकसित हुए है। हुअउ<अप० हुअउ<स० भूतक । स्त्रीलिंग में हुई और वहुबचन में भई 
रूप महत्वपूर्ण हैं । 

$ ३९८ पूवकालिक कृदन्‍्त--भइ, हुई, हो, होय, है, होई-- 

हो आगे सरइ ( ह० पु० ) है दोजै दान ( ह० पु० ) हुई (रा० छ० वा० १४) उर्द 
होई दुइचरण (छी० बा० १० ) । 

अपभ्रश में इ प्रत्यप्र से पूर्वकालिक क्दन्त का निर्माण होता था। भद्द, हुई, होई, में 
( भू<हु में ) इसो प्रत्यय का प्रयोग हुआ है । हल <हुइ का ही विकाप्त है । 

6६ ३५९ भविष्यत्‌ काल--ह है-- 

है हैं कैसी ( गी० भा० ३० ) 

भविष्य में 'स” और 'ह' दोनो प्रकार के रूप अपप्रश में चलते थे। ब्रज में केवल हि 
वाले रूप हो मिलते हैं । गा! वाले रूपो का अभाव है। 
मूल क्रिया-पद्‌ 

6 ३३०. सामान्य वर्तमान--आरम्भिक ब्रजभाषा में सामान्य वर्तप्रात को क्रियाएँ 
प्राचीन तिडन्त ( प्राय शौरसेनो अपभ्रश की ही तरह ) होती हैं किचित्‌ ध्वन्यात्मक परिवर्तनो 
के साथ। प्रद्युग्त चरित और हरिदचन्द्र पुराण की भाषा में ऐसे तिडन्त रूपो में उद्वृत्त स्वर 
सुरक्षित दिखाई पडता है, किन्तु बाद को रचनाओ में अपश्रद से काफी भिन्‍तता (ध्वनि सबन्धी) 
दिखाई पढतो हैं । 

उत्तम पुरुष--मारउ (प्र ० च० ४०२) हरउ (प्र० च० १३८) परजें (प्र० च० १३८) 
देपिअउ (प्र० च० ४०३) विनवउं (प्र० च० ७०२) समरू (ह० पु० १) पयडो (ह० १०) 
करू (ह०पु० ३) लावो (ह०पु० ३) सुणु (ह०पु० ७) लागीं (स्व०रो० १) कहहूँ (स्व०रो० २)। 

इस प्रकार उत्तम पुरुष एकबचन में--उ, ऊ, ओ, औ तथा हूँ विभक्तियाँ लगती हैं । 
अपश्रश में केवल उं-जेसे कर रूप मिलता है बाको रूप प्राचीन ब्रज में विकसित हुए । 

वहुवचत के उदाहरण नहीं मिले हैं किन्तु परवर्ती ब्रज और अपभ्रश को देक्षते 
हुए इस वर्ग के रूपो का निर्धारण आसान बात है । बहुवचन में ऐं-कारान्त रूप चलें, करे 
आदि होते हैं । अपश्रश में करईं, चलईं आदि । 

९ २३३९ मध्यम पृरुप-- ४ 

एकवचन--करइ (छी० वा० १७) सह॒इ (छी० वा० १७) एकवचन का मद सध्यक्षर 
ऐ में बदल जाता है ओर इस प्रकार सहै, करे आदि रूप भी मिलते हैं। बहुवचन में ओ, 
नो, हु विभक्तियाँ लगती हैं । 

देहु (स्व० पर्व०) लेहु (स्व० प०) प्रतिपालौ (स्व० प०) यही प्रवृत्ति परवर्ती ब्रज में 
नी है (देखिए ब्रजमापा $ २११)। 

3 3३० अन्य पुरुप-- 

एक्वचन की क्रिया में अपश्रश का पदान्त अइ कही सुरक्षित हैं, कही ए हो गया हैं 
और ऊही ऐ । 


ब्रारम्भिक त्रजभाषा २६४ 


- एकवचन--सोहई (प्र० च० १६) चल (प्र० च० ३३) मीजइ (प्र० च० १३६) 
रोवइ (प्र० च० १३६) फाडे (ह० पु०) झुरे (ह० पु०) मेल्हे (ह० पु०) विनसे (म० क० १) 
करे (म० क० २९५ ) हीडइ (ल० प० क० ७ ) देपे (छि० वार्ता १२६ ) वजावइ 
(छि० वा० १३९) । 

बहुबचन की क्रिया में हि विभक्त अपश्रज्ञ में चलती थी, कुछ स्थानों पर हि विभकित 
सुरक्षित है। भाहि>भइ>ऐ के रूप में परिवर्तन भी हुआ है । 
हिं---कराहिं (प्र० च० ७०६) जाहिं (गी० भा० ३८) गुजह (छो० वा० १७) 
इ--छागइ (ह० पुराण २) जाइ (छि० वा० १२४) देषइ (छि० वा० १२४) 
पीवइ (छी० वा० १७) | 
ए--मनावें (बैं० प० २) 
ऐं--राजे (स्व० रो० €) आवै (छि० वार्ता १२४) 


बतेमान कृदन्‍त से बना सामान्य वर्तमान काछ 


6 ३३३ वर्तमान कदनत के अतवाले रूप किंचितु परिवर्तन के साथ सामान्य वर्तमान 
में प्रयुक्त होते हैं । इस प्रकार के प्रधोगो का प्रचलन मध्यकाल में ही आरम्भ हो गया था । 
सस्कृृत अतक >अप० अन्तउ>अत, अती के रूप में इनका विकास हुआ । पठन्त->पठन्तउ,> 
पठत्त पढ़ती, या पढति । डॉ० तेसीतोरी का विचार हैं कि सभवत अपम्रश में ही दन्त्य 
अनुनासिक व्यजन दुर्वछ हो कर अनुनासिक मात्र रह गया था जैसा कि सिद्ध हेम ४३८८ में 
उद्घृत करतु और प्राकृतपेगलम्‌ १।१३२ में उद्धृत जात से अनुमान क्रिया जा सकता है । 
(पुरानी राजस्थानी $ १२२) अन्तवाड़े रूप भी अवहदु मे सुरक्षित हैं । किन्तु अन्त>भत्त की 
प्रवृत्ति ज़्यादा प्रबल दिखाई पडती है। बाद में ब्नजभापा में अन्तवाल्ले रूप प्राय अत-अती 
वाले रूपो में बदल गये । कही-कही अन्तवाले रूप मिलते हैं उन्हें अपभ्रण का प्रभाव ही 
कहना चाहिए जैसे--- 

(१) जे यहि छन्द सुणन्तु (ह० पु० ३०) 
(२) घोर पाप फीटन्तु (ह० पु० ३०) 
१४११ वि० के प्रद्युम्म चरित और हरिश्चन्द्र पुराण में अवहूंठु की तरह भन्तवाले 
रूप ही मिलते हैं। बाद में १५वीं शती के उत्तरार्व से अत बाक्े छप मिछने छगे | उदाहरण-- 
(१) दुप सु परत न दीठि (८० म० १) 
(२) देवों पूजन कर वर माँगत (झू० म०) 
(३) मोहन महलून करत विल्लास (विप्णुपद) 
(४) देखति फिरति चित्र चहुगपि (छि० वार्ता १३२) 
(५) तिन्हहिं चरावति वाह उचाइ (छि० वार्ता १८२) 
(६) आवति सपइ वार बार (छो० व० ७) 
इन रूपी में इ कारान्त अर्यात्‌ ति वाछे रूप स्त्रीलिय में है । छोड बायती में का 
“भाव के कारण कुछ अतउ वाले रूप भी मिलते दें । 


चित चिन्ता चिन्तठ हरिण (३) 
रेड 


मे 
प्‌ 
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$ 3३४ वर्तमान ऋदनत का प्रयोग प्राय विशेषण की तरह भी होता है। 
वर्तमान कृदन्त असमापिका क्रिया की तरह भी प्रयुक्त होता है। सप्तमी के प्रयोग भी 
काफी महत्त्वपूर्ण है। नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हैं। ये रूप अन्त और अत दोनो हो 
प्रकार के हैं । 
(१) काल रूप अति देखत फिरई (प्र० च० ३०) 
(२) पढ़त सुनत फल पावे जथा (स्व० रो०) 
(३) तो सुमिरन्त कवित हुलसे (वे० प० २) 
(४) यो नाद सुणन्तो साँपो (प० बे० ५२) 
(१) लिखत ताहि भानु गुन (गी० भा० २०) 
«... (६) ततषिण घन वरसत (छी० वा० ५) 
आज्ञा्थ 
$ ३३४५ वर्तमान आज्ञार्थ के छप कभी भी शुद्ध रूप में प्राप्त नही होते । इसकी रचना 
शत प्राचीन विधि ( ?०५४१४७| ) अशत प्राचोन आज्ञार्थ और अन्तत प्राचीन निदचयार्थ से 
होती है (पुरानी राजस्थानी $ ११ €)। उत्तमपुरुष के रूपो मे यह कथन और भी लागू होता है 
क्योकि शुद्ध उत्तम पुरुष के आज्ञार्थकर रूप एकदम नहीं मिलते। मध्यम पुरुष में प्राचीन 
ब्रजभापा में एकवचन में उ, ओ, व तथा कभो-कभो “इ” विभक्तियो के रूप मिलते हैं बहुवचन 
में प्राय ह या उ विभक्ति लगती है। व्युत्पत्ति के छिए (देखिए उक्तिव्यक्ति ६ १०४ ) । 
मध्यम पुरुष 
एकवचन--लावठ खोरि (प्र० च० ७०२) संभाल्यो (ह० पु० ६) करउ पसाह (हु० 
१० १) सुणो (ह० पु० ८) सुन्ताव (ह० पु० २६) करो (ह० म०) छेहु, देख (स्व० रो० ५) 
सुनावी (गो० भा० ३२) सुनो (गी० ३६) थापो (गी० भा० ४४) सुनि (गी० भा० ५८)। 
वहुवचन--निसुणहु चरित (प्र० च० १०) दुरावो (रा० वार्ता १ ५) आवउ (रा० वा० 
१४) देहु (छी० वा० ७) 
अन्यपुएष 
एकवचन--जयो (हु० पुराण) 
विध्यथ 
इसके रूप प्राचोन ब्रज में मिलते 
ये दो प्रकार के हैं । 
इज्जइ >ईजे--( १) गुरु वचन कीजों परमार (ह० पु०) 
(२) परजा सुश्षो कीजे आपणी (ह० पु०) 
(३) इतनो कपट काहें को वीजै (म० क० ११ ) 
(४) विनय कोजइ (छो० वा० ७) 
इज्जइ >ईये--( १) गौरी पुत्र मनाइये (० म०) 
(२) व्यान लूगाइये (र० म०) 
(३) ले रब बापिये तहा (गो० भा० ४६) 
(४) वुल्लियई (छो० वा० ७) विलसिये (छी० वा० ७) 


हैं। ये रूप प्राय अन्यपुरुष में मिलते हैं। आदरार्थक 
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क्रियाथक-संज्ञा 
6 ३३६. परवर्ती ब्रज की ही तरह आरम्भिक ब्रज में भी क्रियाथक सज्ञा के दो रूप 
प्राप्त होते है । एक 'ब' वाह रूप और दूसरा "न वाह । डॉ० घीरेन्द्र वर्मा का मत हैं 
कि साधारणतया पूव में घातुओ में 'नो लगाकर भी इस तरह के रूप बनते हैं ( देखिये 
ब्रजभापा $ २२० ) नीचे प्राचीन ब्रजभापा की रचनाओ से इस तरह के रूप उद्धृत किये 
जाते हैं । 
ना--करन (प्र० च० ३१) पोषन (म० क० २९४) रचन (छि० वा० १२०) 
देखन (छि० वा० १२४) राखन (गी० भा० ५) भाजन (छी० वा० १३) 
घडन (छी० वा० १३) करण (छी० वा० १३) । 
'नि!--स्त्रीलिंग रूपो में (नि रछूगता हैं । 
चितवनि, चलनि, मुर॒नि, मुसकयानि (छि० वा० १३५) 
व--चलिवे को (रा० वार्ता ८) होइब (गी० भा० १६) 
कहिवे (गी० भा० २७) । 


$ ३३७ भूत कृदनत--भूतकाल में भूत कृदन्‍्त के बने रूपो का निदचयार्थ में प्रयोग 
होता है। ये रूप कर्ता के अनुसार लिग-वचन के अनुसार परिवर्तित भी होते हैं। भूतकाल के 
उत्तमपुरुष के रूप--- 
(१) रचिउ पुराण (प्र० च० ७०५) 
(२) अवतरिज (प्र० च० ७०५) 
(३) सुमिरयो आदीत (ह० पु० ४) 
(४) कियो कब्ीत (ह० पुराण ४) 
(५) हउ सहिउ सब (छी० बा० १५) 
(६) पावी मति (स्त्रीलिंग हरि० पु० ३) 
भूतकाल में उत्तमपुरुष, मब्यमपुरुप और अन्यपुरुष के रूपों में कोई अन्तर नहीं 
होता । प्राय ये रूप एकवचन में ऊ, भो, तो, ओ-कारान्त, वहुवचन में ए-अथवा ऐ-कारान्त 
तथा सभी पुरुपों में स्त्रीलिंग रूपो में एकयचन में ईकारान्त तथा बहुबचन में ई-#रान्त होते 
हैं। उत्तमपुरुष का उदाहरण ऊपर दिया जा चुका है! बाकी + उदाहरण नीचे प्रस्तुत किये 
जाते हैं । 
मध्यम पुरुष के रूप 
सीर्यों पोरिस (प्र० च० ४०६) मारिउ कास (प्र० च० ४१०) 
भुजिठ राज (प्र० च० ४१०) 
फूलियो मृद्ठ अव पत्त तजि (छी० वा० १२) 
ये अजुत्त कोयड घणो (छो० वा० १२) 
एक वोल म समलल्‍यो आन (२० पुराण ६) 
अन्य पृदुप के रूप 
ऊकारान्त नोदारान्त तगा औकार' त होते है । 
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(३) साथ तुम्हारे चलिहो राई (स्व० रो० पर्व) 
(४) बहुरि करिहों निज कुकृत (छी० वा० १०) 
उत्तमपुरुष का निम्नलिखित उदाहरण महत्त्वपूर्ण हैं। 
अब या कउ देखिअरउ पराण (प्र० च० ५०३) -भअब इसकी शवित देखू गा । 
डॉ० धीरेन्ध वर्मा ने इस प्रकार के मध्यग हु लोपवाले रूपी पर विचार किया है। 
उनके निरीक्षण के अनुसार इटावा, शाहजहाँपुर आदि को बोली में इसी प्रकार के रूप पाये 
जाते हैं देखिए श्रजभाषा $ ३२६) 
ग--वाले रूप--साध लोग छोडेगे जासी (स्व० प०) 
फुरमान मई दिउंगा (रा० वार्ता ४८) 
इन दो प्रयोगों में एक तो विष्णुदास के स्वर्गारोहस पर्व से है दूसरा रासो वार्ता ते । 
स्वर्गारोहण पर्व का रचनाकार १४९२ विक्रमी माना गया हैं । ऐसी स्थिति में ग-का प्रयोग 
प्राचीन कहा जायेगा । किन्तु केवल दो प्रयोगो को देखते हुए कोई निश्चित तिर्णय देगा 
कठिन हैं । 
एक-स-पअकार के रूप का भी उदाहरण मिला है जिसे राजस्थानी प्रभाव #ह 
सकते हैं । 
रस लेस्पो आइ वहोडि (प० बे० ३०) 
$ ३४० संयुक्त काल 
वर्तमान--प्ताधारणतया वर्तमान में प्राचोन तिहन्तो से विकसित क्रिया पद ही वद्ृत 
होते हैं किन्तु वर्तमान में अपूर्ण निशचयार्थ व्यक्त करने के लिए वर्तमान क्ृदत्त और सहायक 
क्रिया के वर्तमान कालिक तिडन्‍्त रूपो के योग से सयुक्तकाल का निर्माण होता हे | हों चलत 
हो, तू करत हैं आदि। इस तरह के रूप प्रदुग्व चरित और हरिश्चन्द्र पुराण जैसो १४वी 
शतों के पूर्वार्ध को-रचनाओ में नही मिलते । 
१--अस्तुति कहत हों (6० मगल) 
२--चद सू कहतु है (रा० वार्ता ११) 
३--या जानियतु है (रा० वा० १७) 
४--तारतु हैं (रा० बा० ३५) 
इस प्रकार के प्रयोग आरभिक ब्रजमाषा में बहुत ही कम दिखाई पडते हैं । 
१--छुरनर मुनि जस ध्यान घरत रहे गति कितहू नहीं पाई (० म०) 
२--सरश रहूँ भय भोति (भीत रहता है [ पं० बे० ४६) 
इस प्रकार नेरन्तर्य सूचित करनेवाले पदो में प्राय रह घातु सहायक क्रिया की 


तरह प्रयुवत होती हैं। इस तरह के कुछ उदाहरण पुरानी राजस्थानी में भी आप्त होते हैं 
(पुरानो राजस्थानी $ १२५) । 


निरन्तर रुदन करतो रहड़ । 


ऊैलाग ने इत प्रकार प्रयोगों पर विचार करते हुए बताया है कि मैस्ल्तर् सूचक 
नेय हो गया है । "0३५७ ८9907 श५क्ष०) में अपर्ण कृदन्त और रह, सहायक ४ 
३>प नो होता है। . हिंदी ग्रेमर $ ४४२ और $ ७४४ डो ) 
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६ ३४१ भूत कृदन्त निर्मित संयुक्त काल 
पूर्ण भूत--भूत कुदन्त+ वर्तमान सहायक क्रिया ) 
(१) खडदो रहे हैरानि (५० वे० ५१)--खडा रहें 
(२) सो रहे नहीं समझायौ (१० वे० ५६)--तमक्षाया हैं 
(३) यह आयो है (रा० वार्ता० २४)--आया है 
(४) कयमास परयो है (रा० वा० ५)--कथमास पड़ा है 


पूर्वकालिक कृदन्त के साथ सहायक क्रिया के वर्तमान और भूत दोनो काछो के रूपी के 
सयोग से भी सयुक्त कालिक क्रिया का निर्माण होता है । 


पूर्वकालिक + सहायक क्रिया का वर्तमान कालिक रूप 
(१) चित्र तन रहईं भुलाइ (छि० वार्ता" १२४) 
(२) पड़ि होइ जहाँ (प० बें० ४०) 
(३) मारवि सके (छो० बा० ४) 
(४) जरू जल पूरि रहे अति (छी० वा० १३) 
इस प्रकार के रूप बहुत नहीं मिलते । 


संयुक्त क्रिया 


(१) पूर्वकालिक कृदन्त के बने क्रिया रूपो का प्रयोग । इस वर्ग की दोनो ही क्रियाएँ 

मूल क्रिया ही होती हैं । 

(१) हुई गयौ (प्र० च० ११) 

(२) ठाढें भयउ [प्र० च० २८) 

(३) तूटि गो जाम (प्र० च० ४०४) 

(४) दे करउ पसाउ (ह० पुराण १) 

(५) गरि गए हेवारे (स्व० रो० ३) 

(६) होइ गई मति मदो (बै० बे० ३) 

(७) मन देध्यो मूढ विचारी (प० वे० ३४) 

(८) मोसे रन जोधो आानि (गी० भा० ४५) 


डॉ० तेसीतोरी पूर्वकालिक क़ृदन्त को अपभ्रश ई'<सस्कृत य से उत्पन्न नही 
मातते। इसे वह वस्तुत भूत कृद्त के 'भावे सप्तमी' का रूप मानते हैं। इस सिलसिले में 
हब 8। 00९ आा की अर्घाली 'कछुक काछ बीते सब भाई” उद्धृत की है औौर बताया है 
कि इसमें 'वोते' भावे कदन्त रूप है जो पूर्वकालिक कृदन्त का कार्य करता हैं उन्होंने ह 
बोधक त्या तीब्रता-बोधक 'सकना? क्रिया के साथ पूर्वकालिक कृदन्त का प्रयोग के 
राजस्थानी में छक्षित किया था ) ( पुरानो राजस्थानी $ १३ (-१३२) । ऐसे पक 
ब्रज में भो मिलते है । प्रयोग आरम्भिक 
(१) उपनो कोप ने सक्यो सहारि (प्र च० स्‍ / 

(२) तेउ न रापि सके अपने (प्र० चृ०१७० शत 
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(२) बतंमान कदन्द-+भूतकालिक क्रिया 
(१) काल रूप अति देखत फिरई (प्र० च० ३०) 
(२) मोहि जुझत गयऊ (स्व० रो० ८) ह 
(३) फल खात फिरचो (प० वे० १) 


$ ३४२ क्रिया विज्येपन--डॉ० तैसीतोरी क्रिया विशेषणों को चार वर्गों में बाँदते 
हैं। करण मूलक, अधिकरण मूलक, विशेषण मूलक और अव्यय मूलक । करण मूलक क्रिया 
विशेपण रीति का बोध कराते हैं । अधिकरण मूलक काल और स्थात का। विशेषण मूलक 
परिमाण या मात्रा का तथा अव्यय मूलक क्रिया विशेषण कई प्रकार के अनिश्चित कार्यों का 
बोच कराते हैं (पुरानी राजस्थानी $ ६६) नीचे आरम्भिक ब्रजभापा के क्रिया विशेषणों को 
उनके अर्थवोध की दृष्टि से निम्नलिखित विभागों में रखा गया हूँ 


१--कालवाचक 

अब (प्र० च० ४०२) जाम (प्र० च० ४०४<यावत्‌) ताम (प्र० च० ३१<तावत) 
तब (प्र० च० ४०७) बिन (प्र० च० ४०८) बेगि (ह० पु० २२ बेगेन >शीघ्र) नितु (ल० प० 
क० ६८) ततपणा (ल० प० कु० ५९) जब जब (छि० वार्ता १२८) तबलेँ (रा० वार्ता 
तब तक ) 

फुनि (प्र० च० २८) बडी बार (प्र० च० ३२) नित-नित (प्र० च० १३६) फुरि-फुरि 
(वै० प० ४) बहुरि (छि० वार्ता १२८) कबही (छि० वार्ता १ २८) आजु (गी० भा० ५५) तब 
ही (गी० भा० ६१) जब हो (गी० भा० ६१) अतर (छी० वा० १) जब-पुनि (छी० वा० ३) 
ततपिण (छो० वा० ४) अत (छी० वा० ६) 

२--स्थानवाचक । 

तेंह ( प्र०च० २६) नीरालौ ( हु० पु०>अलग ) भीतर ( ह० पुराण ) पास (मं० 
क्‌० ४) तिहाँ (ल० प्‌० कृ० ८) छिग (ह० पु० ६) आगे (प० बे० ५ ०) ठोर ठौर (रा० वार्ता 
७) ऊपर (गी० भा० २३) कहाँ (गो० भा० ३२) तहाँ (गी० भा० ३२) । 

३--री तिवाचक (४ 

न (प्र० च० १ ७) जिमि (ह० पुराण) ऐसे (म० क० १ २) ज्यू (छि० वार्ता १२७) 
जनु (छि० वार्ता १४२) नीके (गी० भा०जअच्छो तरह) तेस्ते (गी० भा० ३०) जैसे 
(गी० भा० ३०) कहां घु' (छि० वार्ता १३६) । 

४-+निपेघवाचक 

नहिं (प्०च० २) ण (प्र० च० ३३) नाही (प्र० चु० ४०८) म ([प्र० च० ७०२) 
ना (गी> भा० २६) जिन (गो० भा० २९) । 

५--विभाजक 

की (4० च० १३७) कई तू परणी कई कुमारि (ल० प० ६) क॑ (गी० मभा० ५ ) 

इ६>-ममुज्यय बाघक 5 

नए (प्र> च० १३६) बर (ल० प० क० ६४< अपर) 
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७--कैवलार्थ 
एक ( गी० मा० १७-एकही ) किण हो ( छी० वा० १) 
८--विविघ 
वर ( गी० भा०>वरन्‌ )-वरु भल वास ( तुलसी ) 
६--परिमाण वाचक 
मकु ( प्र० च० १-थोडा ) बहु ( ह० पु० ) घणे (ह० पु०>अधिक ) घणी 
( ५० बे० ६ ) इतनी ( गी० भा० ४६ ) फछू ( गी० भा० ५८ )। 
१०--निर्मित्तवाचक 
तो ( प्र० च० १३८ ) तउ (लछू० प० क० ११) पै (गी० भा० १४) तो 
( गी० भा० ३० )। 
११---उद्देश्यवाचक 
ज्यु ( हु० पु० १८जो ) तद्द ( पं० वे० ४ ) जौ ( गी० भा० १९ ) 
१२--घृणासूचक 
घिक घिक ( छी० वा० १३ ) 
१३--करुणादोतक 
हा प्रिग, हा प्रिग ( ह० पुराण ) हा हा दैव ( छी० वा० हे ) 


रचनात्मक पअत्यय--- 


९ ३४३, इस प्रकरण में हम उन रचनात्मक प्रत्ययो पर विचार करना चाहते हैं जो 


प्राचीन वब्रजभाषा में मध्यकालीन भार्यभापा स्तर से विकसित होते हुए जाये अथवा जो इस 
भाषा में नवीन रूप से निर्मित हुए । पिछले प्रकार के रचनात्मक प्रत्मय वस्तुत्त कुछ दूर-पूटे 
( 2९८०५९० ) शब्दों से बनाये गये । 


अन+- 


प्रत्यय प्राय क्रियार्थक सज्ञाओं के निर्माण में प्रयुक्त होता है। करण, गमन आदि | 
उदाहरण के लिए देखिए $ ३३६, छावण ( कू० पृ० क० ३ ) 


-अनिहार- राखणिहारा (छो० वा० ४) इस प्रत्यय की व्युत्पत्ति मध्यकालीन अनिय प्रा० चौ० 


<अनिक + हार<प्रा० घार से हुई है । ( देखिए उक्त व्यक्ति स्टडी ६ ४९ ) 


“आर- अधिकार ( ह० पु०<अधघकार ) जुझार ( गो० भा० ३९<युद्धकार ) 
“कार झुणकार ( ल० प० ५५ ) 


+ई-- 


त्यनों ( ल० प० क० १२<नयनिका ) गुनी ( गो० भा० २<गुणिक ) इक या 
इका>ई । स्त्रीलिंग ओर पुल्लिग दोनो प्रकार के विश्येषण रूपो में प्रयुक्त होता है 


“वाल-वार-मुवारू (वें० प०<भूपाल) रखवालण (पं० वे० ६< रक्षपाल) रखवार ( गी० भा० 


३९< रक्षपाल ) पाल>वार । 


न्याल-- बगरवाछ ( प्र० च० ७०२ )। 


वाल या वाला परवर्तों प्रत्यय हैँ जिसका विकास सस्क्ृत-पाल से ही माना जाता है 
किन्तु यह प्रत्यय जातिबोधक शब्दों में लगने के कारण प्राचीन अर्थ से किचित 
भिन्‍न हो गया है । ४ 
रै० 
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“छी- अकली (ह० पुराण) पाछछी (रा० वार्ता १४) पहली (स्त्रीलिंग) (रा० वार्ता ४०)। 

“वान- अग्रवाण ( ल० प० क० ५६ )। 

“वो-ओ- वधावउ>( वधावो, ७० प० ६२ ) 

-“एरो- चितेरी ( छि० वार्ता १२७ ) 

“गी--. गुर्विनी ( १३८<ग्रविंणी ) 

-अप्पण- मित्तप्पण ( छी० वा० १२) विधवापणउ (छो० वा० ४७) यह अपभ्रश का पुराना 
प्रत्यय हैं । इसी से परवर्ती ब्रज का पन प्रत्यय बनता है । 

“वें>. क्रियार्थक सज्ञा बनाने में इस प्रत्यय का प्रयोग होता है। भरिबे (रा० वार्ता १७) 
देव ( रा० वार्ता २७ ) ' 

“यर>कर-गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) डॉ० भायाणी ने सन्देशरासक में इस यर प्रत्यय 
के विवरण के प्रसंग में यह लिखा है कि इसी से ब्नजभाषा का एरो प्रत्यय जो 
चितेरो में दिखाई पडता है, विकसित हुआ ( सन्देशरासक $ ९३ )। 


प्रतच न बज-कान्य 
प्रमुख काव्य घाराएँ 
& 


6 ३४४ ब्रणसाहित्य के अनुसन्धित्सु और विचारवान्‌ पाठक के सामने अष्टछाप के 
भवक्‍त कवियों से लेकर रीतिकाल में स्वच्छन्दतावादी घनानन्द-द्विजदेव तक के कवियों को रच- 
नाओ में अन्त प्रवाहित मूल-काव्य-चेंतना के पारस्परिक विकास और उनके उद्गम स्रोतों के 
अन्वेषण का प्रइन प्रायः उठता हैं। यह प्रइन केवल ब्रज-साहित्य तक हो सीमित नहीं है । 
मध्यकालछ की दूसरी विभाषपाओं अवधी, मैथिली, राजस्थानी आदि के साहित्य-विवेचन के लिए 
भी ऐसे परश्तो का समाधान आवश्यक हो जाता हैं | वहुत दिनों तक हिन्दी के आल्ोचक भवित, 
रीति तथा ऐतिहासिक स्तुतिपरक काव्यो की अन्तरचेंतना की तलाश करते आ रहे हैं और हिन्दो 
के भक्ति-रीति साहित्य की प्रवृत्तियो के विकास की सारी प्रेरणा सस्क्ृत साहित्य से ही प्राप्त 
हुई ऐसा समझते रहे हैं । भागवत, गीतगोविन्द भक्ति के विकास के लिए उपजीव्य ग्रन्थ माने 
जाते है, उसी प्रकार रीतिकालीन अलकृत श्उद्बार-मुक्तको के लिए प्राचीन श्रृज्धार शतको की 
शरण लेनी पडतो रही हैं । दसवोी शताब्दी तक के सस्क्ृत साहित्य को सोलहवी शताब्दी में 
उद्भूत हिन्दों साहित्य से जोडते समय वोच के काल-व्यवधान को नजरअन्दाज़ कर जाने में 
उन्हें कभो चिन्ता नहीं होती थी । 

अपभश्रद साहित्य के प्रकाश में जाने के वाद इस मध्यन्तरित व्यवधान को मिठाने का 
प्रयत्न मवश्य हुमा। राजस्वानी, ब्रज, अवधी आदि नापालजो में छिखें साहित्य को प्रवृत्तियो 
थौर उनमें गहोत काब्य-रूपो फो कपश्रश को काव्य-घारानों जौर शेडी-विधियों से जोडने का 

प्रधल होने छगा। डॉ० हजारीप्रत[द दिवेदी ने बपनश्नय काव्य को हिन्दी की 'प्राणघारा' कहा। 
बहूत से आलोचऊ अपह्ादश काठ का प्रनाव केवल जादिशाल के साहित्य तक ही सीमित कर 
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देते हैं। उनके मत से अपभ्रश के वीरकाव्य का प्रभाव आदिकाल या वीरगाथा काल तक हो 
सीमित हो जाता हैं । इसीलिए उक्त मत के माननेवाले विद्वान्‌ भक्तिकाव्य को आकस्मिक 
उदय का परिणाम बताते हैं । 


सच पूछा जाये तो अपभ्रंश का साहित्य भी स्थुल बर्थ में हिन्दों साहित्य के ठीक 
पहले की पृष्ठभूमि नही है, भर्थात्‌ अपभ्रश साहित्य शुद्ध अर्थों में प्राकृत प्रभावापन्‍न तथा 
उसो से परिचालित होने के कारण हमारे परवर्ती साहित्य के सभी पक्षो की प्रवृत्तियों के 
विकास भी सही सकेत नही दे सकता । अपशंश साहित्य का विकास नवी शताब्दी तक पूर्णत. 
कुठित हो चुका था। जंन काव्यो में रूढियो की भरमार थी, वहाँ जीवन का स्पन्दन कम 
सुनाई पडता है, पौराणिकता का सभार अधिक है। ९वी शताब्दी के बाद नवीन बार्यम्राषाओं 
के उदय के साथ ही सक्रान्तिकालीन अपभ्रश, या अवह॒टूठ के साहित्य में एक बार पुनः 
जन-जीवन को चित्रित करने का प्रयत्न दिखाई पडता है। इस साहित्य में शइज्जार, शौर्य, 
रोमास, नीति, रूढ़िविरोधिता आदि की विकासशील भावनाएं प्रबुद्ध होने लगी थी । अभाग्यवद 
इस मध्यन्तर सक्रान्ति कालीन साहित्य के सभी पक्षों का पूर्ण अध्ययन नहीं हो सका है। 
यदि यह अध्ययन पर्णता और निष्पक्षता से किया गया होता तो आचार्य शुक्ल को शायद यह 
न कहना पडता कि आदिकाल की इस दीर्घ परम्परा के बीच-प्रथम डेढ-दो सौ वर्ष के भीतर 
की रचनाएँ दोहो में मिलतो हैं, इस अनिर्दिष्ट छोक-प्रवृत्ति के उपरात जब से मुसलमानों की 
चढाइयो का आरम्भ होता है, तब से हम हिन्दी साहित्य की प्रवृत्ति एक विशेष रूप में बंधती 
हुई पाते हैं ।!* शुबलूजी के इस निष्कर्ष का परिणाम यह हुआ कि हमने भक्तिकाल को 
आकस्मिक रूप से उदित माना याकि उसकी परम्परा जोडने का प्रयत्न किया तो संस्कृत 
( भागवत, गीतगोविन्दादि ) के अछावा ओर कोई रास्ता न सुझा। रीतिकाछीन काव्य की 
उद्दाम चेष्ठाओं को भक्तिकाल के पिछले कवियों सूरादि की रचनाओ से जोडा गया जिन्होने 
भगवत्प्रेम पूर्ण श्वृद्भारमयी अभिव्यञ्जना से एक ओर जनता को रसोन्मत्त किया वहीं उसी के 
आधार पर आगे के कवियों ने श्रृद्धार को उद्यामकारिणो उक्तियों से हिन्दी काव्य को भर 
दिया । ऐसे स्थान पर यह पूछना शायद अनुचित न होगा कि क्‍या भक्त कवियों ने भक्ति के 
साथ श्रुद्भार को मिलाने की एकदम मौलिक चेष्टा की । क्या उसके पहले भक्ति कौर श्छगार का 
समवेत रूप कही नही दिखाई पडता । 
इस प्रकार की गडबडो आरभिक ब्रजभाषा काव्य के पूर्ण आकलन के अभाव के 
कारण उत्पन्न हुई है। यदि प्राप्त साहित्य-जो बहुत विस्तृत नही है-की पूरी समीक्षा की 
जाये, रचनाओ के भाव तथा विचार तत्त्व की सही जाँच-परख हो तो मेरा विश्वास है कि 
उसमें मव्ति, रोति तया वीर काव्य के वे सभी तत्त्व पूर्ण मात्रा में विद्यमान मिलेंगे, जिन्‍्होने 
भागे चल कर ब्रजभाषा में इस प्रकार को प्रवृत्तियो को पूर्ण विकसित किया। ब्रजभाषा में 
पद्धपि जेन काब्य को घारा का पूर्ण विकास नहीं हुआ जो कुछ हुआ भी उसे हिन्दी के 
इतिहामरारों ने बहुत महत्वपूर्ण नहीं माना, किन्तु बनारसीदास जन जैसे उच्चकोटि के ब्रजमापा 








१ रिन्दे साहित्य का इतिहास, छठाँ सस्करण, पृ० ३। 


प्राचीन प्रजकाव्य कर 


कवियों को भुला देता बहुत उचित नहीं कहा जा सकता । बनारसी-विलास" में प्रकाशित उनकी 
स्फूट रचनाएँ तथा अर्डधकयातक जैसे आत्मकथा काव्य इस कवि के अक्षुण्ण गौर के 
प्रमाण हैं। 

मैं इस अध्याय में सैद्धान्तिक ऊहापोह के प्रश्नों को छोड़कर केवछ परवर्ती ब्रजमाषा 
काव्य की उन मुछ्य प्रवृत्तियों के उद्गम और विकास का विश्लेषण करना चाहता हूँ जिनके 
तत्त्व पूर्ववर्ती ब्रज साहित्य में वर्तमान हैं । 
जनकाव्य 

६ १४५ अपक्रश काव्य के प्रकाश में जा जाने के बाद घोरे-घोरे हिल्‍्दी के आलोचक 
का ध्यान अपने साहित्य को पृष्ठभूमि में वर्तमात्र इस गोरवप्यी साहित्य पर॒परा के विश्लेषण 
तथा परवर्ती हिन्दी साहित्य से इसके घनिष्ठ सबन्ध और तारतम्य के निरूपण की भोर 
आकृष्ट हुआा है । पिढ़ो की अपग्रश या परवर्ती अपश्रश में लिखों रचनाओं को सत काव्य के 
साथ समन्वित करके उनके प्रिपार्य में विचार-वस्तु झौर काव्य-हूप दोनों के अध्यय का 
प्रयत्त हुआ है । महापडित राहुल साक्ृत्यायत, डॉ० हजारोप्रसाद हिवेदी, स्व० डॉ० पीताम्वर 
दत्त वड्थ्वाल तथा हिन्दी के अन्य कई विद्वानों ने नाथ-सिद्ध साहित्य के प्रकाश में सत-काव्य 
के क्षकलन और पूल्याकत का प्रयत्त किया है। डॉ० द्विवेंदों ने संत काव्य को मुसरमानी 
आक्रमण से उत्पन्त तथा उसी से प्रभ्नावित बतानेवाल़े विद्वानों की घारणा का उचित निरास 
करते हुए स्पष्ट छिक्ा है कि 'कंबीर आदि निर्गुण सतवादी संतो को बाणियों का नाथ-पथी 
योगियों के पदादि से सीधा सबस्ध है । थे हो पद, वे ही राग-रागिनियाँ, वे ही दोहे, वे ही 
चौपाइपों कबीर बादि ने व्यवहार की हैं. जो उक्त मत के माननेवाले उनके पूर्ववर्ती संतों मे 
की थी। क्या पद्य, क्या भाषा, क्या छत्द, वंया पारिभाषिक शब्द--सर्वत् वे हो कबीरदास के 
मार्ग दर्शक हैं। कबीर की ही भाँति वे साधक नाना मतो का खडत करते थे, सहज और श्य 
में समाधि छााते थे, दोहो में गुर के ऊपर भकित करने का उपदेश देते थे /* उपर्युकत्त विद्वानों 
के इस प्रकार के प्रयत्तो का परिणाम है कि आज हिन्दी की अत्यत प्राणवान सत काव्य-घारा 


अपने सही परपरा में प्रतिष्ठित हुईं और हम सत वाणियों की इस अविच्छित्त धारा को उसके 
सभी झुपो के साथ समन्नते में समर्थ हो पाते हैं। 


पिद्धों के युग में ही बल्कि उनसे कुछ और पहले से हो एक दुसरी धार्मिक काव्य-घारा 
का भो समानान्तर प्रवाह दिखाई पडता है जिसे हम जैत-कावब्य-घारा कह सकते है । अपम्रदञ 
के भदावधि प्राप्त ग्रंथों में अधिकाश जैस-साहित्य से स्वान्धत हैं । इनमें बहुत थोड़े पे 
प्रकाशित हो चुके हैं, वाको अब भी जैनियो के मदिरों बौर भाड़ारों में वैष्ठिव ही पड़े हैं 

जेन-काव्य के विदलेषण-परीक्षण का प्रयल हो रहा है। कुछ भत्यत प्रस्चिद्ध काव्य-प्रयो जैसे स्वयभू ह 
के 'पठप्रचरिउ' आदि से हिन्दी को रचनाओ के पेतुछीत्मक बध्ययत का प्रयात्ष भी दिखाई 
पडता हैं किन्तु जैसा श्रो अगरचन्द नाहटा ने लिखा है कि हिन्दी आदि छोक भाषाओं की जननी 


अपन्वश्ञ में जैन विद्वानों ने बहुत अधिक साहित्य निर्माण किया हैं पर अभी तक उसके प्रकाशन 





९ वारसी बिलास, अतिशवप क्षेत्र जयपुर मे प्रकाशित । 
३. हिन्दी साहित्य को भूमिका, तोसरी बावृत्ति, एृ० ३१। 


२७८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


की तो कौन कहे हमें उसकी पूरी जानकारी भी नही है" उक्त लेखक ने हिन्दीवालो की इस 
अकर्मण्यता के लिए बहुत कोसा है जो उचित भी है। यह सत्य है कि हिन्दो के विद्वानों ने 
जैन साहित्य को उसका प्राप्य गौरव प्रदान नही किया । स्वयभू के पउमचरिउ के कुछ स्थलो 
की तुलना तुलमी-मानस के उन्ही अश्ो से करके, इन दोनो के साहित्य के परस्पर सबन्धों की 
चर्चा करते हुए राहुल साकृत्यायन ने इस दिशा में काम करनेवालो को प्रेरणा दी थो किन्तु 
आज भी ज॑न-साहित्य का अव्ययन ऊपरी स्तर पर काव्य रूपो छन्‍्द, कडबक, पद्धडिया, चरित 
कथा आदि तक ही सीमित दिखाई पडता हैं। प० रामचद्र शुक्ल ने बहुत पहले जैन-साहित्य 
को अपने इतिहास से यह कह कर वहिष्कृत कर दिया था कि “इसमें कई पुस्तकें जनों के धर्म 
तत्व निरूपण सवन्धी है जो साहित्य कोटि में नही आती ।१ शुक्लजी का प्रभाव और व्यवितत्व 
इतना आचउादक था कि उनकी इस मान्यता को बहुत ते विद्वात्‌ आज भी श्रद्धापूर्वक स्वीकार 
करने में सकोच का अनुभव नही करते । शायद ऐसी ही मान्यता से किचित्‌ रुष्ट होकर डॉ० 
हजारी प्रसाद द्विवेदो ने लिखा हैं कि इघर कुछ ऐसी मनोभावना दिखाई पडने लगी है कि 
धार्मिक रचनाएँ साहित्य में विवेच्य नही है । कभी-कभी शुक्लजी के मत को भी इस मत 
के समर्थन में उद्बृत किया जाता हैँ। मुझे यह वात उचित नहीं मालूम होतो । धार्मिक्र प्रेरणा 
या आव्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का बाधक नहीं समझा जाना चाहिए ।* आदिक़ाल की 
यत्किचित्‌ प्राप्त सामग्री मे उस काल के जेब लेखकों की रचनाएँ हमारे लिए अत्यन्त मूल्यवान 
प्रमाणित हो सकती हैं. किन्तु ये रचनाएँ केवल तत्कालीन भाषा के समझने या कुछ प्रसिद्ध 
काव्य रूपो के लक्षण-निर्वारण भादि में हो सहायक नही है, जंसा कि प्राय माना जाता है, 
वत्कि यदि इस साहित्य को अन्तर्वती भावधारा को भी ठीक से समझा जाये तो तत्कालीन-जन 
जीवन को समझने और उससे अनुप्राणित होने में सहायता मिलेगी, जिप्तका अत्यत मार्भिक, 
विशद ओर यथार्थ चित्रण इन तथाकथित धार्मिक रचनाओ में बडी पूर्णता के साथ हो सका 
हैं। यही नहीं, इस साहित्य में चित्रित उस मनुष्य को, जिसने अयनी साधना से, कष्टो और 
कठिनाइयों को झेलते हुए, अपने घरीर को तपदचर्या से सुखाकर, नाना प्रकार की अग्नि- 
परीक्षाओं में उत्तीर्ण होकर तत्कालीन मानव जाति के सास्ारिक और पारछौकिक सुख के लिए 
अपने को होम कर दिया, हम अपनी पृथ्वी पर चलते-फिरते और हँसते-रोते भी देख सकते है । 


$ ३४६ अपश्रश भाषा में लिखा जैन साहित्य वहुत महान्‌ है। जिस साहित्य ने 
स्ववभ, पुप्पदत्त जोर हेमचन्ध जैसे व्यक्तियों को उत्पन्त किया वह अपनी महत्ता की स्वोकृति 
के लिए कभी परमुवापक्षों नहा हो सकता । राहुलजी ने तो स्वयभू की अम्यर्थना करते हुए 
यहां तक डिप दिया है कि हमारे इसी युग से ( सिद्ध-सामन्त युग ) नही बत्कि हिन्दी कविता 
के पाँचा युगा--मिद्र सामन्त युग, सूफों बुग, नकत युग, दर्वारी युग और नव जागरण युग के 
जितने भी उ जिया का टसने यर्शा समहीत ( काव्यथारा पाँच भागो में निकठनेवाली है ) किया 
हैं उनने यह वी सक्तोत कहा जा सत्ता है कि स्ववन्‌ सवसे बडा कप्रि था ।? जैन साहित्य के 


प्राचीन क्जकाव्य २७९ 


विपय में कुछ विद्वानों ने एक अजीब पूर्वाश्हीत घारणा बना लो है कि यह साहित्य स्थल, 
वर्माचार, स्तवन-अराधना, विरागोपदेश तथा नग्नकाय जनों के छढ आचरणों से आक्रान्त 
है। इसीलिए न इसमें रस है त भाव ते जोवन का स्पदन । उत्तकी यह धारणा तो स्वयभू 
बीर पुष्पदन्त जैसे अतिप्रशिद्ध कवियों की एकाव रचनाओं से या उनके अथ्षों से ही, कम-सै- 
कम जिन्हें देखने की आशा अवश्य को जाती है, पूर्णत निर्मल प्रमाणित हो जानो चाहिए। 
जिसने स््रयभू रामायण में पति द्वारा मिथ्या छाछनो से प्रताडित सीता की अद्भुत करुणा-- 
दर्प-मिश्चित मूर्ति को देखा है, जिसने सीता के मुख से सुना है 

पुरिस णिहीण हों ति गुणवत्त वि 

तियहे ण पत्तिज्जति भरतनि 

खडु छक्‍्कडु सलिछ वहतिहे पठराणिहे कुरूग्गयहे 

स्यणायरु खार इ देचड तो विण थक्‍कइ ण णहइहे 


'पुहप गुणवान्‌ होकर भी कितना होन होता है, वह मरतो हुईं पत्नी का भो विद्वास 
नहीं करता । वह उस रत्नाकर की तरह हैँ जो नदियो को केवल क्षार देता है, किन्तु उत्तसे 
छोड़ा नही जाता ।॥' 

इस सीता को कौव भूछ सकता हैं ? 'राम के हाथो मुक्ति पानेवालो का जब हमारे 
देश में नाम भी नही रह जायेगा, तव भो तुलसी की कंद्र होगो, स्वयभू के जैन घर्म का 
अस्तित्व भी न रहने पर वह नास्तिक भारत का महान्‌ कवि रहेगा । उसकी वाणी में हमेशा 
वह शक्ति वनो रहेगी कि कही अपने पाठको को हर्पात्फुड कर दे, कही शरीर को रोमाचित 
कर दे और कही आँखों को भोगने के लिए मजबुर कर दे ।! १ 

स्वय्भू का यह प्रसग केवल इस परितोप के लिए उद्वृत फ्िया गया कि जैन काव्य 
में केवल घर्मपदेश वही है, केवल निम्नेन्‍्य-आवरण का सन्देश नहीं है, वहाँ काव्य भी है 
तथा मर्म को छू देनेवाली पीडा भी । 

3 २४७ हमारे विवेच्य काल के अन्तर्गत केवल वे ही जैन रचनायें परिण्हीत की गयी 
हैं जो परवर्ती शौरसेती अपश्रश्न यानी अन्नहट्ठ तवा ब्रजभाषा में छिखी गयी हो । दूसरे वर्ग 
की रचनाओं को संख्या ज़्यादा नही है क्योंकि इसका बहुत बडा भाग ज्ञात-भज्ञात भाडारो 
में दवा पड़ा है। फिर भी जितनी रचनाओं की चर्चा इनके ऐत्तिहासिक कालानुक्रम और 
तिथिकाल आदि के परिचय के सिठर्सिले मे हममे +िछले अव्याय में को हैं, वे भी कम नही 
हैं। आरम्भिक ब्रजभाषा में छिखे जैन काव्य की मुख्य प्रवृत्तियों और काव्योपछव्धियो का पूरा 
सेकेत तो इनसे मिलता हो है । 
जन-जीवन का चित्रण 

दननापा--जैन काव्य को सचमे बडो विशेषता है जोवन के यथार्थ चित्रण को | लोगो 
को अप है कि जैन-साहिन्य केयक प्राचौन पौराणिक कथाओं के जैनोहेंश्य-परक रूपान्तरों के 
कम हो सामत और थेष्टी जोबा से सम्पन्धित ब्रत-उपवानादि की कहानियों तक हो सीमित 
ए॥ समलपादी नह्द॒ति के प्रभावी से तो इस काछ का होई भा साहित्य मुक्त नहीं हो सका 


3 ई४॥ 
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हैं। १४वी-१५वी के किसी भी साहित्य में सामन्‍्तवादी संस्कृति का भाव किसो-त-किसी रूप 
में वर्तमान रहा है, किन्तु सामन्तवादी या श्रेष्ठी जीवन के बाह्य वैभव और प्रदर्शन के भोतर 
सामान्य मनुष्य के जीवन की अजस बहनेवाली धारा को ज॑न कवियों ने कभी अवरुद्ध नहीं 
किया। साभन्ती जीवन गे भी वे सामान्य जन-जीवन के व्यहृत आदर्शों, विचा र-पद्धतियो, विश्वायो 
और मान्यताओ को प्रभावश्याली रूप में चित्रित करने में सफल हुए हैं । राजो महाराजो की 
फहानियाँ लिखते हुए भी जैन कवि पुष्पदत को याद रख सऊते थे जिन्‍होने बडे गर्व से कहा था 
कि बल्कल धारण करके गिरिकदराओ में निवास करते हुए, वन के फल-फूल खाकर, दारिद्रभ 
से शरीर को कष्ट देकर जीवन बिता देना श्रेस्पकर है किल्‍्तु किसी राजा के सामने ततमस्तक 
होकर अभिमान का खण्डन कराना नही । 


वक्‍कल णिउसणु कदर मंदिर, वणहरू मोयण चर त सुन्दर 
चर दालिद सरीरह दण्डशु, णहु पुरिसह अहिमान विहडणु 


आचार्य शुक्ल ने जायसी के विरह वर्णन की इतनो प्रशंसा इसलिए की थी कि रानी 
नागमतो विरह दशा में अपना रानोपन बिल्कुल भूल जातो हैं और अपने को केवल साधारण 
स्त्री के रूप में देखती हैँ । इसी सामान्य स्वाभाविक वृत्ति के बल पर उसके विरह-काव्य छोदे- 
बड़े सबके हृदय को सामान्य रूप से स्पर्श करते हैं। “प्रयुम्म चरित' के कवि सधार अम्नवाल 
ने भी विधोग का एक चियण प्रस्तुत किया है। किन्तु यह पति-वियोग वही पुश्न-वियोग है । 
रानी रुकिमणी के पुप्र प्रयुस्त को एक दैत्य चुरा कर ले जाता है। पुत-वियोग से विक्षिप्त माँ 
के दृदय को वेदना को कवि आत्मस्लानि के दर्द से ओर भी घनीभूत कर देता है। रानी 
सोचतो हैं कि यह पुत्र विधोग मुझे क्यो हुआ 
नित नित मीजहू, विरूखी खरी, काहे बुपी विधाता करी। 
रकु धाजर अरु रोवदह चयण, आसू यहत न थाके नयण ॥ 
को मह पुरिपष विछोद्दी नारि, की दव घाली वणए' मझारि। 
की मई छोग तेल-घुत हरयउ, पूत सताप कवंण गुण परथउ ॥ 
तेल-घी युराफर बच्चे का पालन-पोषण करनेवाली नारी के पुत्र-वियोग की जनश्रुति 
राव के हृदय को विदोर्ण कर देती हैं। वह सोचती है कि घया उसने किसी पुएप को उसकी 
पत्नो से जछग किया था, किसो वन में आग लगा दी थी, आसिर यह पुत्र-विषोग का सताप 
उमर क्‍या मिछा । अपनी जोगिफ़ा के लिए फिसो के बच्चे की सेया-शश्रूप्रा करनेयाली गरीब 
नोफरानों तैएज्यों मे से कुछ काद-फपद करके जपगे बच्चे का पालन-पोपण करे और अचानक 
विसी दाराप्ञ उसके उच्णों को मृत्यु हो जाये तो कितनी बड़ी आत्मग्लानि और पीठा उसके 
मंत्र मे वी रोभो । 
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कवि ठक्कूरसी ने अपनी गुणवेलि अथवा पंचेन्द्रिय वेलि में पाँचों इंद्रियों के ज्ति 
व्यापारों से उत्पन्न आचरण की ओर सकेत करते हुए बडे व्यग्यपूर्ण ढग से इनकी निन्‍्दा को 
हैं। स्वाद के बछ्लीभूत होकर आदमी क्या नहों करता-- 


केलि करन्तो जन्म जछि गाल्‍यो कोम दिषालि 

मीन मुनिप ससार सर सों काढ्यो वीवर काछि 

मछि नीर गहीर पईठ, दिठि जाइ नहीं तह दीडे न्‍ 
इंहि रसना रस के घा्े, थल आई मुवे दुष साले 

इहि रसना रस के छीयो, नर कौन कुक न कीयो 

इहि रसना रस के वाई, नर सुधे बाप गुरु भाई 

घर फोड़ मारे बाठा, नित करें कपट घन घाटा 

भुपि झुठ़ साच वहु बोर्ल, घरि छॉड़ि देसाउर डोले 

कंवलिय पही भचर दकि प्राण गध रस रूढ़ 

रेनि पड़ी सो सकुयौ सो नीसरि सक्‍यो न मसूद 


मलकरण को ही काठ्य सातननेवले लोगो को शायद ठव्कुरसो की इस रचना में उतना 
रस न मिले किन्तु सीधी-सी वात को सहज किन्तु प्रभावशाल्ली ढग से व्यक्त करना भी साधारण 
कौशल नही हैं। वैसे भी जो अलकारप्रेमी हैं वे 'भीन-मुनिष” के साग रूपक को अवदय 
सराहेंगे । तीक्र प्रभाव उत्पन्न करने के लिए सीधे अभिघात्मक दब्दों के चयन से भी ताकत 
पैदा को जा सकती है । इन छोटे-छोटे साधारण वाक्यों में सत्य की गहराई उतर गयी है। 
छोहल कवि इस ससार की विचित्र गति को देखकर अपना क्षोभ दबा नही पाते । 
उन्होने सपत्तिवान्‌ व्यक्ति के चतुर्दिक्‌ मडरानेवाले मिथ्या प्रदर्शन को देखा था, घन के प्रभाव 
से उस निक्ृष्ठ व्यक्ति में चाहे जितने भी गुणों की प्रतिष्ठा देखी जाये किन्तु असलियत कभी 
छोहल से छिपी न रह सकी । 
होइ बनवत आलसी ताहु उद्मी पयपदइट 
क्रोधवंत अति चपल' तउऊ थिरता जग जपइ 
पत्त कुपत्त नहि लखइ कहइ ठतसु इच्छाचारी 
होइ वोरूण असमत्थ ताह गरुरुअत्तण भारी 
श्रीवत लप्प अवगुण सद्दित ताहि छोग ग्रुणकिरि ठवइ 
छोहल्ल कद्दे ससार महि सपति को सहु को नवद्द 


इन वाक्याशो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि जैन कवि न तो अपने पौराणिक 
कवानको में ही वेघे रहे ओर न तो उन्होंने सामन्‍्ती सस्क्ृति के चित्रण में जन-सामान्य को 
नुला ही दिया। जैन काव्य में विराग ओर कष्टसहिष्णुता पर बहुत बल विया गया है, यह भी 
उच हूँ कि इस प्रकार सदाचरण के नोरस उपदेश काव्य को उचित महत्व नही प्रदान करते 
ड्न्नि _पह केवल एक पक्ष है, अपने आध्यात्मिक जीवन को महत्त्व देते हुए भी, पारछौकिक 
सुत्ता के लिए बति सचेष्टा दिसाते हुए भी जैन कवि उन लोगों को नहीं भुछा सका जिनके 
बोच वह जन्म छेता है। उसके मन में अपने आस-पास के लोगों के सुखी जीवन के छिए 
सदिच्छा भरी हुई है, वह सृष्टि की सारी सम्पत्ति जनता के हार पर जुटा देना चाहता हूँ । 

रेद 


अपूर्व 
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घन कन दूध पूत परिवार बाढे मंगल सुपक्षु अपार 

मेदिनि उपजहु अन्न अनन्त, चारि मासि सरि जक वरसंत 
मगर बाजहु घर-घर ह्वार, कामिनि गावहिं मंगलचार 
घर-घर सीत उपजहु सुक्ख, नासे रोग आपदा दु ख 


श्वगार ओर प्रेम-भावना 

$ ३४८ जैन कवियों पर जो दूसरा आरोप लगाया जाता है, वह है उनकी जीवन- 
विरवित । डॉ० रामकुमार वर्मा ने इसी ओर सकेत करते हुए लिखा हैं कि 'साधारणतया जेन 
साहित्य में जैन घर्म का ही शान्त वातावरण व्याप्त है । सन्त के हुदय में श्ंगार कैसा ?" जैन 
काव्य मे शान्ति या शम की प्रधघानता है अवश्य किन्तु वह आरम्भ नहीं परिणति है। सम्भवत 
पूरे जीवन को शम या विरक्ति का क्षेत्र बना देना प्रकृति का विरोध है। जैन कवि इसे अच्छी 
तरह जानता है इसीलिए उसने शम या विरक्ति को उद्देश्य के रूप में मानते हुए भी सासारिक 
वैभव, रूप, विलास और कामासक्ति का चित्रण भी पूरे यथार्थ के साथ प्रस्तुत किया है। 
जीवन का भोग-पक्ष इतना निर्वछ तथा सहज आक्राम्य नहीं होता | इसका आकर्षण दुर्निवार्य 
है, आसक्ति स्वाभाविक, इसीलिए साधना के कृपाण-पथ पर चलनेवाले के लिए तो यह और भी 
भयकर हो जाते हैं। भिक्षुक वजूयानी बन जाता है, शैव कापालिक । राहुलजी ने लिखा है 
कि इस युग में तल्त्र-मन्त्र भैरवीचक्र या गुप्त यौन स्वातन्व्य का बहुत जोर था। वौद्ध भौर 
ब्राह्मण दोनों ही इसमें होड लगाये हुए थे, “भूत-प्रेत, जादु-मतर और देवो-देवता-बांद में 
जैन भी किसी से पीछे नही थे । रहा सवालध्वाममार्ग का, शायद उसका उतना जोर नही 
हुआ, लेकिन यह बिल्कुल ही नहीं था, यह भी नहीं कहा जा सकता । आखिर चक्रेश्वरी 
देवी यहाँ भो विराजमान हुई ओर हमारे मुनि कवि भी निर्वाण-कामिनी के आलिगन का खूत॑ 
गीत गाने छंगे ।* सिद्ध साहित्य की अपेक्षा जेन साहित्य में रूप-सौन्दर्य का चित्रण कही उयादा 
बारीक और रगोन हुआ है, क्योकि जैन घर्म का सस्कार रूप को निर्वाण प्राप्ति के लिए योग्य 
नही मानता, रूप अदम्य आकर्षण की वस्तु होने के कारण निर्वाण में वाघक है--इस मान्यता 
फे कारण जेन कवियों ने श्यूगार का वडा ही उद्घाम वासनापूर्ण और क्षोभकारक चित्रण किया 
है, जठ पदार्य के प्रति मनुष्य का आकर्षण जितना घनिष्ठ होगा, उससे विरक्ति उतनी ही तीत्र । 
शमन की शक्ति की महत्ता का अनुमान तो इन्द्रिय-भोग-स्पृहा की ताकत से ही किया जा सकता 
हैं। नारो के श्युगारिक रूप, यौवन तथा तज्जन्य कामोत्तेजना आदि का चित्रण उसी कारण 
बहुत मूद्मता से क्रिया गया हूँ । 


मुनि स्थुलूमद्र पाठलिपुत्र में चोमासा बिताने के लिए रक जाते हैं। उनके रूप और 
प्रद्मर्य से तेजोदोप्त शरोर को देखकर एक वेश्या आसक्त हो जातो है--अपने सौन्दर्य के 
नप्रतिम नभार से मुनि को वश्योभूत करने के लिए तत्पर उस रमणी का रूप कवि इन शब्दों में 
साफार करता हू 





१ हिन्दी खाटिरि+ का जाठोचसात्मक दनिहास, पृ० १००। मर 
२ दिररी डास्यथारा, पु० ३३। 


२८ 
प्राचीन ब्रजकाव्य दे 


कन्नजुयछ जसु ऊहलहंत किर मयण हिंडोला 
चच्चछू चपल तरंग चंग जसु नयण कचोला 

सोहद जासु कपोल पाकि जणु गालि मसूरा 
कोमल विमल सुकंठ जासु वाजइ सखंत्तूरा 

तुंग पयोहर उल्लसइ सिंगार थपक्‍का। 

कुसुम वाण निय अमिय कुम्म किर थापण मक्का ॥ 


प्रकम्पित कर्णयुगल सानो कामदेव के हिंडोले थे, चज्चल ऊर्मियो से आपूरित नयत 
कचोले, सुन्दर विपेले फूल की तरह प्रफुल्लित कपोल-पालि, शख की तरह सुडौल सुचिक्कण 
निर्मल कठ--उसके उरोज ख्थगार के स्तवक थे, मानो पुष्पधन्ता कामदेव ने विष्वविजय के 
लिए अमृत कुम्म की स्थापना की थी । 
तव यौवन से विहसती हुई देहवालो, प्रथमप्रेम से उल्लसित वह रमणो अपने सुकुमार 
चरणो के आशिजित पायछ को झरुनझुन से दिशाओं को चैतन्य करतो हुईं जब मुनि के पास 
पहुँचो तो आकाह में कौतुक-प्रिय देवताआ की भीड छूग गयी । बेद्या ने अपने हाव-भाव से 
मुनि को वशीभूत करने का बहुत प्रयत्त किया किन्तु मुनि का हृदय उस तप्त लोह को तरह था 
जो उसकी वात से बिंघ न सका । जिसने सिद्धि से परिणय कर लिया और सयम श्री के भोग 
में लोन है, उसे साधारण नारी के कदाक्ष कहाँ तक डिगा सकते हैं--- 
सुनिवद जंपद वेस सिद्धि रमणी परिणेवा। 
मनु छीनड सयम सिरि सों मोग रमसेवा ।॥ 


यह है जैन कवि की अनाप्तकत रूपापक्ति । वह तिल-तिल जुटा कर सीन्दर्य के जिस 
ऐन्द्रजालिक माया-स्तूप का निर्माण करता है, उसी को एक ठेस से विखरा देने में उसे कभी 
सकोच नहीं होता | प्रेम के प्रसगो मे ऋतुवर्णन का प्रयोग प्राय होता हैं। यह वर्णन उद्दोपन 
के छूप में प्रस्तुत किया जाता हैं। उद्दीपनगत प्रकृति-चित्रण प्राय प्रथा प्राथित रूढियो 
से आक्रान्त होता है। उपकरण प्राय निदिचत हैं । उन्ही के आधार पर प्रकृति को इतना 
आकर्षक और रुचिकर बनाना है कि वह निश्चित भाव को उद्दीप्त कर सके । ऐसी अवस्था 
में प्रायः वस्तुओं की नामपरिगणना तो हो जाती है, विन्तु उद्दीपन का कार्य भी पूरा नहीं 
होता यानी यह प्रकृति-वर्णन सहृदय के मन को रच-मात्र भी नही छू पाता । जिनपदुमसूरि 
ने यूलिभिह्‌ फायु में वर्षा का वर्णन किया हैं। यह वर्णन वस्तु-परिगणन 


मा | पद्धति का हो है 
इसम सदह नहीं, किन्तु शब्दों का चयन कुछ इतना उपयुक्त हैं कि प्रकृति का एक सजीव 


चित्र खड़ा हो जाता है। घ्वन्यात्मक शब्दो के प्रयोग प्रकृति के कई उद्याम उपकरणों को 
रूपाकार देने में सहायक हुए हैं । 

झिरि झिरिे झिरिमिर झिरिमिर ए सेहा वरसंति । 

सलूहक खलूदलूू खलहल ए बादला बहंत |) 

शत झवब झवब झव झव झब ए वीजलिय झंक्‍्कड । 

धर दर पर हर थर हर ए विरहिणि मणु कंपद ॥ ६ ॥। 

महुर गमोर सरेण भेह् ज़िमि जिसि गाजन्ते | 

पंच वाण निज कुसुम वाण तिम्न तिम साजन्ते ॥ 


२८४ सूरपूर्व श्रजभाषा 


जिमि जिमि केतकि महमहत परिमलर विगसावइ 
तिमि तिमि कामिय चरण रूरि| निज रमणि मनावइ । ७। 


उसी प्रकार नेमिनाथ चोपई में नेमि ओर राजमती के प्रेम का अत्यत स्वाभाविक और 

स्वेद्य चित्रण किया गया है। पारिवारिक प्रेम की इस पवित्र वेदना से किस सहुदय का मन 
द्रवोभूत नहीं हो जाता । मघुमास के आगमन पर पवन के क्षकोरो से वक्षों के जीर्ण पत्ते टूट 
कर गिर पड़ते हैं मानो राजल के दु ख के वृक्ष भो रो पडते हैं। चेत में जब नव वनस्पतिरयाँ 
अकुरित हो जाती हैं, चारो ओर कोयल की टहकार गूँजने लगती है, कामदेव अपने पुष्पघनु 
से राजल के हृदय को वेंघने लगता है । 

फागुण वागुणि पन्न पडन्त, राजल दुक्ख कि तरु रोयन्त 

चेतमास वणसइ पंगुरइ, वणि वणि कोयलछ टहका करइ 

पच बाण करि घनुप धरेइट, वेझइ माडी राजल देह 

जुइ ससिसि मातेउ मास वसनन्‍्त, इणि खिल्लिजड जइ हुई कन्त 


किन्तु माधवों क्रीडा के लिए लालायित राजलू का पति नही आता | ज्येष्ठ की उत्तप्त 
पवन घू-घू कर जलने लगती है, नदियाँ सूख जाती हैं, चपा-लता को पुष्पित देख कर नेह-पगी 
राजल बेहोश हो जाती है 
जिद्द विरह जिमि तप्पइ सूर, छण वियोग सूखिउ नह पूर 
पिक्खिउ फुल्लिउ चपइ्ट विहिलछ, राजल मूछीं नेह गहिह्लि 


जेन कवि पौराणिक चरित्रों में भी सामान्य जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियो की हो 
स्थापना करता है। उसके चरित्र अवतारी जीव नही होते इसीलिए उनके प्रेमादि के चित्रण 
देवत्व के आतक से कभो भी कृत्रिम नही हो पाते । वे एक ऐसे जीवात्मा का चित्रण प्रस्तुत 
करते हैं जो अपनी आतरिक शक्तियों को वशीभूत करके परमेश्वर पद को प्राप्त करने के लिए 
निरन्तर मचेष्ट हैं। उसको ऊर्वमुखी चेतना आध्यात्मिक वातावरण में सास छेती है, किन्तु पक 
से उत्पन्न कमल को तरह उसको जड सत्ता सासारिक वातावरण से अरूग नही हैं। इसीलिए 
समार के अप्रतिम सोन्दर्य को भी तिरस्क्ृत करके अपने साधना-मार्ग पर अटल रहनेवाले मुनि 
के प्रति पाठक अपनी पूरी थद्धा दे पाता है । 
व्यग्य-विनोद तथा नीति-वचन 
3 ३४६ कष्ट, दुख, विरक्‍िति के तथाकथित आतक से पीडित कहे जानेवाछे जेन- 
काय में जोबन के हतके पक्षों से सम्यद्ध हास्य व्यग्य-विनोद की अवतारणा भो बहुत हो सफलता 
से को यया हूँ। नारद हाम्ब के प्राचीन आउठम्बन हैं। सथार अग्रवाल ने अपने प्रद्युम्नचरित 
में नारद का जो नब्य रूप खोचा है वह तुलसी के नारद-मोह से तुलनीय हो सकता हैं । नारद 
रनियास में पह़ेंये तो सत्यभामा श्ाद्धार कर रही थी, ब्पगर्विता नारी के दर्पण में नारद की 
दिया प्रतिविम्धित हो गयी, वैसे उन्होंने पीठ-पीछे खड़े होकर अपने का छिपाने की बहुत 
ऐश मी यो । 
नई खिंगार सतनाम ऊरेट, नयण रेप ऊजलठ सबरेद 
खिएड लाखाद दाड मसिकाई, पण नारद रिसि गो लिह टाई 


२८५ 
प्राचीन श्रजकाव्य 


नारठ हाथ कमण्डलछ धरई, कार रूप अति देखत फिरई 
सो सतिमामा पीछे ठियड, दरपन मांधि चिरूप देखियड 
देखि कुडीया कियड कुताछ, मात करना आयेउ चेताल 
रूपार्विता सत्यभामा के इस व्यंग्य से नारद तिरमिला उठे । बड़े-बड़े ऋषीदवर जिन्हें 
शीश झकाते, सुरेश इन्ध जिनके चरणों को नत्दन-पुष्पो ने अर्चित करता उसो को एक नारी ने 
बेताल कह दिया। तारद क्रोध के मारे पागल हो गये दे 
विणहु तूर जु नाव न चलई, ताकों तर आणु जु 
इकु स्थाली इक चीछी खाह, इक नारद इक चल्यो रिसाइ 


एक तो स्थाली ( श्यगालिनी ) ऐसे ही चिल्लानेवालो, दूसरे यदि उसे विच्छू डस छे, 
एक तो नारद ऐसे ही वाचाल, दुसरे कहो क्रोघ में हो तो क्या कहना । श्रीगिरिपर बैठ कर उस 
मानिनी नारी के गर्व को घ्वस्त करने के उपाय सोचते लगें। बदला ले लिया और कृष्ण का 
विवाह रुविमणी से कराकर सत्यभामा के सिर पर सौत छा दी । 


प्रयुम्न चरित्र में व्यग्य का एक दूसरा स्थल भी देखने योग्य है। प्रद्यम्त अपनों माँ 

से मिलकर कृष्ण को छकाने के लिए पड़्यत्र करता है। यादवों की सभा में जाकर उससे 
पाडव और यादव वीरो से रक्षित कृष्ण को ललकारा--भरें यादवोी ओर पाण्दवों से सुरक्षित 
कृष्ण | मैं तुम्हारी प्रियतमा को लिए जा रहा हूँ, शक्ति हो तो छुडाओ । कृष्ण और प्रद्युम्न को 
लडाईं उव्मिणी के मत में भय और आशका का कारण वन रही थी, उधर प्रद्युम्न के वाणों 
से कृष्ण के समी अस्त्र-शस्त्र व्यर्थ हो रहे थे। प्रद्यम्न व्यग्य से कह रहा था 

हँसि-हंसि वात कहे परदमनू, तो सम नाही छत्नी कमनू 

का पह सीख्यो पोरिंस ठाउण, मो समर मिर्लिहि तोहि गुरु कण 

घनुष वाण छीने तुम तणे, तेड रापि सके न आपभणे 

तो पतरिछ में ठीठेडें आज, इहि पराण तेड भुजिउ राज 

पुनि परदसन्‌ जप तास, जरासंध क्यों सारिउ कांस 


इस विचित्र ओर बात्मधातों युद्ध को चरम विन्दु पर पहुँचने के पहले नारद ने बीच- 
वचाव करके कृष्ण को प्रद्युम्त का परिचय कराया--क्ृष्ण अवसर कहाँ चूकनेवाले थे | बोले, 
हाँ-हों रुकिमणी को ले जाओ, में नहीं रोकता । श्रद्युम्म ने गरदन झुका छी। ऐसे प्रसंगो पर 
कवि ने भारतीय मर्यादानुकूछ विनोद का वडा सुन्दर चित्रण प्रस्तुत किया है । 

$ ३५०. जैन काव्य तीति-वचनो का भी आगार हैं। इस प्रकार के विधयो पर लिखे 
हुए दोहे तवा अन्य मुक्तकोचित छन्द उस काल में अवश्य ही बहुत लोकप्रिय रहे होगे । 
परवर्ती अपश्रश में लिखें हुए कुछ उपदेशात्मक मुक्तको का सकलन जैन गुर्जर कवियों में श्री 
देमाई ने किया है ऐसे कुछ दोहे नीचे उद्यृत किये जाते हैं। परवर्ती ब्रजमाषा तथा हिन्दी की 
जन्‍्य बोलियो में प्रचछित नीतिपरक दोहो से इनकी तुलना की जा सकती हैं 

१ डिट्टों जे नवि आलडबइ पुच्छड कुपछ न वत्त 
ताह तणइ फ़िम्ति जाईये रे द्वीयढा नीसत्त 


अंवड कथानक 


२८६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


देखत ही हरसे नहीं नयनन भरे न नेह 
तुलसी वहाँ न जाइए कंचन बरसे मेंह 
तुलसी 
२ साहसीय रुूच्छी रूहइ नहु कायर घुरसाण 
काने कुण्डल रयण मट्ट कज्जल पुनु नयणाण 
सीह न जोईं चदवल, नवि जोई घण ऋद्धि 
एकलडो वहु आभिडइ जह साहस तह सिद्धि 
अवड कथानक 
३, उत्तर दिशि न उन्हई उन्हईइ तो वरसईं 
सुपुरुष वयन न उच्चरहिं, उक्चरहइ तु करह 
उत्तर विद्या में बादल नहीं उठते, उठते हैं तो अवश्य बरसते हैं 
सज्जन बात नहीं बोलते, बोलते हैं तो उसे अवश्य करते हैं 
विद्ञालराज सूरि के शिष्य जिनराज सूरि ने अपने सस्क्ृत ग्रथ 'रूपचन्द्र कथा” में कुछ 
अवहद् की रचनाएँ दी है । उनमें से कुछ दोहे नीचे दिये जाते हैं 
जीमईं सांचु बोलियद राग रोस करि दूरि 
उत्तम सिउ सगति करे छाभइ जिम सुख भूरि। ७। 
जह[ सहाय हुई चुद्धिवछ, हु न तिहां विणास 
सूर सबे सेवा करइ रहइई अगलि जिमि दास ॥ ९८ ॥ 
नीति वचनो के लिए डुगर और छीहल कवि को बरावनियों को देखना चाहिए । ईनके 
प्रत्येक छप्पय में अत्यत मार्मिक ढंग से किसी-न-किसी सत्य की व्यजना की गयी हैं। जैनियों के 
नोति-साहित्य ने ब्रजभापा के नीति-साहित्य ( गिरधर, वृन्द आदि के कुडलिया-साहित्य ) को 
बहुत प्रभावित किया है 


भक्ति-काव्य 


$ ३५९१ ईस्वों सन्‌ की ७वी शताब्दी से अद्यतन काल तक अजस्न रूप से प्रवाहित 
हिन्दी-काब्य घारा में मक्ति का प्रवाह मन्दाकिनी की तरह अपनी शुभ्रता, निष्कलुप तरगावलि 
जौर पनल्त्र जनता के मन को नैसर्गिक शान्ति प्रदान करनेवाली दिव्य जल-घारा की तरह 
पूजित हैं। रवि वाबू ने लिखा है भव्य युग में हिन्दी के सावक-कवियों नें जिस रस 
ऐद्यर्य का विाम किया उसमें असामान्य विशिष्टता हैं। वह विशेषता यह हैं कि एक साथ 
फुद्धि शी रचना में उच्चक्रोटि की साधना गौर अप्रतिम कवित्व का एकत्र मिलित सयोग दिखाई 
पश्ता दूं जो जन्‍्यगय दुर्दम हैँ ।* 
न्तिजाठ के दस अप्रतिम और ऐश््यर्य-मठित काब्य को विदेशी प्रभाव की छाया में 
देता टम्रा, इसादयल या झअनुयरण बतानेवाले छागो पर भारतोय मन का क्षोम स्वाभाविक या । 
[२ विदा, देवर, उनेटो यहाँ तक ऊि भारतीय पढ्ित डॉ० भाण्डारकर तक ने यह प्रमाणित 


| 


हक ९ +ह7 हग पंत दा जज >> मम्पा प 
कीता ये टारवारायाय जझर्तों द्वारा सम्पादित सुन्दर ग्रस्यावठों का प्राककथन, स० १९९३ | 


८७ 
प्राचौन प्रजकाव्य है 


करने का प्रयल किया कि वैष्णव भक्ति आन्दोलन ईसाई-ससर्ग का परिणाम है । डॉ० प्रियर्सन 
ते नेष्टोरियन ईसाइयो के घर्ममत का भवित आन्दोलन पर 5भाव दिखाते हुए हिन्दुओं को 
उतका ऋणी साबित किया ।१ वेवर ने कृष्ण जन्माष्टमी के उत्सव की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर 
विचार करते हुए कृष्ण जन्म की कथा को ईसामसीह की जन्म-कथा से 5 दिया ।* केनेडी ने 
'कृष्ण, ईसाइयत और गूजर' शीर्षक निबन्ध में यह बताने का प्रयत्न किया कि गूज़रों से कृष्ण 
का घनिष्ठ सम्बन्ध है. और चूँकि गूजर सीथियन जाति के हैं. इसलिए उनमें प्रचलित बालक्ृष्ण 
की पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश के किसी धर्म-मत से मिली होगी ।” डॉ० भाण्डारकर 
ने इन्ही सब मतों का जैसे एकत्र सयोग प्रस्तुत करते हुए लिखा कि भाभीर ही शायद बाल 
देवता की जन्म-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ ले आये | उन्होने भी क्राइष्ट और कृष्ण शब्द 
के कृष्ट-घृष्ट साम्य को प्रमाणित करने का घोर प्रयत्त किया भौर बताया कि ननद के मन में यह 
अज्ञान कि वह कृष्ण के पिता हैं तथा कंत्-द्वारा निरपराध व्यक्तियों की हत्या के विवरण क्राइष्ट 


जन्म को तत्सवन्धित घटनाओ से पूर्णत साम्य रखते हैं। यह सब कुछ भाडारकर के मत से 
आभीर अपने साथ भारत में ले आये ।४ 


इन मतों को पढ़ने पर किसी भी विवेकवान पुरुष को छग्ेगा कि इनको स्थापना के 
पीछे निश्चित पूर्वश्रह ओर न्यस्त अभिप्राय थे उनके कारण सत्य को आच्छन्त बनाने में इस 
विद्वातो ने ध्कोच नहीं किया । आाचार्य क्षितिमोहन सेन ने बडे खेद के साथ लिखा है कि 
भारतवर्ष का यह परम अपराध रहा है कि वह परस सहिष्णु ओर आश्रितवत्सल रहा है 
दुर्दिन में दुर्वस्था की मार से जब एक दल के ईसाई भारत के दक्षिण हिस्से में श्षरणापत्न 
हुए उस समय दरणागतवत्सल भारत ने उन्हें विता विचारे आश्रय दिया। उस दिन उसमे 
सोचा भी नही था कि इन दुर्गत आश्षितो के सहर्मो इस मामूछी से सूत्र से भारतवर्ष के सारे 
गोरवो का दावा पेश करने छगेंगे।" डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी ने उपर्युक्त विद्वानों की 
पारणाओ का उचित निरास करते हुए राधा-कृष्ण के विकास का बडा सतुलित सर्वेक्षण प्रस्तुत 
किया हैं। उन्होने स्वीकार किया है कि 'ऋष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आर्य- 
अनार्य धारातओ के मिश्रण से बना है । इस प्रकार शताब्दियो की उलट-फेर के बाद प्रेम-शान 
वात्सल्य दास्य आदि विविध आबों के मधुर आालबन पूर्णब्रह्म श्री कृष्ण रचित हुए। माघुर्य 
के अतिरिक्त उद्रेंक से प्रेम और भक्ति का प्याला लवालब भर गया | इसी समय न्जभाषा का 
साहित्य बनना शुरू हुआ ।*१ 


वा जय 2 असर नजदीक लक लग 


१ जर्नेल माँव रायल एशियाटिक सोसाइटी, सन्‌ १९०७ में प्रकाशित, हिन्दुओ पर ने्टोरियन 
इसाइयो का ऋण शीरप॑क निवन्ध । 
इंडियन ऐंटिक्वेरी भाग ३-४ में उनका 'कृष्ण जन्माष्टमी” पर छेख । 

रे जर्ने बाँव रायछ एशियाटिक सोसाइटी, सन्‌ १६०७ में प्रकाशित उनका कृष्ण, क्रिदिचि- 
यानिटों बोर गूज़र शोप॑क निवन्य | 

वेष्युविउम शेविद्म एण्ड अदर माइनर सेक्ट्स, पृ० ३८-३६ । 

डॉ हजारोप्रसाद दिवेदों के सूर साहित्य की भूमिका, पृ० ७। 


पर वाहित्य, संशोधित सत्करण १६५६, वम्दई, पृ० ११ तथा १६। 


२८८ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


९ ३५२ भक्ति-आन्दोलन के पीछे ईसाइयत के प्रभाव की बात की गयी है उसी प्रकार 
कुठेक विद्वानों की धारणा है कि यह आन्दोलन मुसलमानों के आक्रमण के कारण इतने 
आकस्मिक रूप में दिखाई पडा। इस घारणा का भी प्रचार करने में विदेशी विद्वानों का 
हाथ रहा है। प्रो० हैवेल ने अपनी पुस्तक दि हिस्द्री आँव भार्यन झूलू में लिखा कि 
मुसलमानी सत्ता के प्रतिष्ठित होते ही हिन्दू राज-काज से अछूग कर दिये गये। इसलिए 
दुनिया की भझ्टों से छुट्टी मिलते ही उनमें धर्म की ओर जो उनके लिए एकमात्र 
आश्रय-स्थल रह गया था स्वाभाविक आकर्षण पैदा हुआ ।१ हिन्दी के भी कुछ इतिहासकारो 
ने इसी मत को स्वीकार किया है। प० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में भक्ति-आदोलन 
की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए लिखा है कि 'देश में मुसलसानों का राज्य 
प्रतिछ्ित हो जाने पर हिन्दू जनता के ह्रदय में गौरव, गर्व ओर उत्साह के लिए वह अवकाश 
न रह गया। इतने भारी राजनीतिक उलट-फेर के पीछे हिन्दू जन-समुदाय पर बहुत 
दिनों तक उदासी छायी रही। अपने पोरुष से हताश जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति 
ओर करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्म ही क्‍या था ।'* बहुत से लोग 
सोचते हैं कि शुकलजी ने भक्ति के विकास का मूल कारण मुसलमानी आक्रमण को बताया, 
किन्तु ऐसी वात नही है। शुक्लूजी ने भक्ति आन्दोलन के शास्त्रीय ओर सैद्धान्तिक पक्षों 
का भी विदलेपण किया है, उनके निष्कर्ष कितने सही हैं, यह अलरूग बात है, इस पर 
आगे विचार करेंगे। शुक्लजो ने सिद्धो और योगियो की साहित्य-साधना को 'गुह्य रहस्य 
और मिद्धि' के नाम से अभिहित किया है और उनके मत से भक्ति के विकास में इनकी 
वाणियों से कोई प्रभाव नहीं पडा । प्रभाव यदि पड सकता था तो यही कि जतता सच्चे 
शुद्ध कर्मों के मार्ग से तथा भगद्भकिति की स्वाभाविक हृदय-पद्धति से हटकर अनेक प्रकार 
के मत्र, तत्र और उपचारों में जा उलझे ।/? अत स्पष्ट है कि शुक्लजी के मत से ऐसी 
रचनाआ का भक्त के विकास में कुछ महत्त्वपूर्ण योग दान नहीं था। भक्त का सैद्धान्तिक 
विकास “ब्रह्म सूत्रों पर, उपनिषदों पर, गीता पर भाष्यो की जो परम्परा विद्वन्मण्डली के 
भीतर चछ रही थी, उसमें हुआ | भक्ति के विकास में सहायक तीसरा तत्त्व शुक्छूजी 
ये मत से “नकति का वह सोता है जो दक्षिण की ओर से उत्तर भारत की ओर पहले से ही 
ना रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तन के कारण शून्य पडते हुए जनता के हृदय-कषत्र में 
फैलने के लिए पूरा स्थान मिला | भक्ति जैसे छोक चित्तोदभूत ओर छोकप्रिय मत को 
सेद्धान्तिक पृछभूमि भाष्य औोर टोका ग्रन्थों में दू ढ़ना बहुत उचित नहीं कहा जा सकता बयोकि 
सभा टाजा ग्रन्य भारतोघ मनोपा को मौलिक उदुभावता ओर जोवन्त वुद्धि का परिचय नहीं 
इने। एुक्ठतों के श्रयम जोर तृतोष कारण भी परस्पर विरोधी प्रतीत होते हैं । यदि मुसलूमानी 
लावमा। के जाए ननता में दमनीयता का उद्भव हुआ जिससे भवित के विकास में सहायता 





टिस्शे साशिय को भमिक्ा में टॉ० द्विवेदी द्वारा उद्बृत, पृ० १५ ॥ 
२ दो साहिब का इतिहास, छठों सस्करण, पृ० ६० । 
3, 4-7, ६० 5२३॥ 
४ <६४॥, ५० «रे ॥। 
< 4, ६० ६२। 


२८६ 
प्राचीन ब्रजकाध्य 

/ दि है 
मिली ठो मुसलमानों के आक्रमण से प्राय सुरक्षित वक्षिण में यह भक्ति का सोता' कहाँ से 
पैदा ही गया जो उत्तर में भी प्रवाहित होने छगा था । 


डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदों ने भक्ति के विकास की दिशाओं का सकेत देनेवाले तत्त्वो का 
संघान करते हुए वताया हैं कि* दीद्धमत का महायाच संप्रदाय अतिम दिलों में लोकन्मत के रूप 
में परिणत हिन्दू धर्म मे पूर्णत घुलमिल गया, पूजा-पद्धति का विकास इसी महायान मत के 
काल में होते लगा था। हिच्दों भक्ति-साहित्य में जिस प्रकार के अवतारबवाद का वर्णन है, 
उसका सकेत महायान मत में ही मिछ जाता है। प़िद्धो और नाथ योगियों की कविताएँ हिन्दी 
सत साहित्य से पूर्णतया सयुक्त हैं, इस प्रकार सत मत का उद्भव मुसलमानों के आक्रमण के 
कारण नहीं, बल्कि भारतीय चिन्ता के स्वाभाविक विकास का परिणाम है। इस्त प्रकार 


दिवेदीजी की यह स्थापता है कि अगर इस्छाम नहीं जाया होता तो भी इस साहित्य का बारह 
आना वैसा ही होता जैसा आज हैं ।'* 


$ २१३ वस्तुत इन सभी प्रकार के वाद-विवाद का मूछ कारण है भक्तिसबन्धी 
प्राचीन-साहित्य का भ्पेक्षाकृत मभाव । हम भक्ति के आन्दोलन को बहुत प्राचीन मानते हुए 
भी जयदेव के गीत गोविन्द से प्राचीन कोई साहित्य त पा. सकने के कारण अपने सिद्धान्तों की 
पुष्टि के लिए ऐतिद्वासिक कहयपोह में हो छगे रह जाते हैं । श्रजभाषा-भक्ति-साहित्य का आरस्म 
सूरदास के साथ मानते हूँ, राम भक्ति काव्य तुलसी के साथ शुरू होता है । प्राचोन सत काव्य 
ही ले-देकर कुछ पुराता त्रद्रीत होता है । ऐसी अवस्था मे मुसलभाती आक्रमण के साथ भक्ति 


आन्दोलन का आरभ मानतेवाल़े छोग इसे 'मुसत्मानों जोश' का साहित्य कह कर गरोटों बिग 


देते हैं। इस दिशा में एक भ्रान्त वारणा यह भी वद्धमूल हो गयी है भर जो हमें भक्ति काव्य 


के सर्वांगीण विश्लेयशञ में बाबा पहुँचाती है कि भक्ति के सगुण और तिर्गुण मतवाद परस्पर 
विरोधी चीज़ें हैँ। इस प्रकार के विचारथाके आलोचक तंगुण काव्य को तो भारतीय 
परम्परा से सबद्ध मान छेते हैं. और निर्गुण काव्य को विदेशी कह देते हैं। परिणाम यह होता 


हैँ कि निर्गुण काव्य को थारा-च्युत कर देने पर सगुण सक्ति काव्य को १६वी शत्ती में उत्पन्न 


मानना पड़ता हैँ और सूर तथा अन्य वैष्णव कवियों के लिए ११वीं शर्ती के जयदेव और 
(धवी के विद्यापति एक मात्र प्रेरणा-केद् बन जाते हैं। प० रामचद्ध शुक्ल ने सध्यदेश्ष में 
मेवित आन्दोलन का बृत्रपात खास तौर से व्रजभापा-अ्रदेश में बल्लमाचार्य के आगमन के 
बाद मात्रा हैं।3 डॉ० घीरेद्र 


रेद्र वर्मा ने लिखा है कि १६वी शत्ताव्दी के पहले भी कृष्ण-काव्य 
छिल्ा गया था छेकित बह सब 


“अन्सव या तो सस्कृत में हैं जैसे जयदेव कृत गीत गोविन्द या 

नेन्य प्रदेशिक भाषाओ में जैसे मैथिक-कोकिक कृत पदावदी । ब्रजभापा में किसी हुई १६वीं 

शताब्दी से पहले की रचनाएँ उपलब्ध नही हैं । ५४ 

जमकर पी अमर कम 

१. हिन्दी साहित्य को भूमिका का 'मारतोय चिन्ता का स्वाभाविक विकास' शीर्षक अध्याय-। 

२ वहीं, वृ० २। 

3 हिन्दी लाहित्य का इतिहास 

ह£ नाम भाहृत्म्य, 
३७ 


/ [० १५२ । 


ली ब्रजाक, अगस्त सन्‌ २१९५० ” अजलाया नामक छेख | 
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मेरा नम्न निवेदन है कि सूरदास के पूर्व व्रजभाषा में कृष्णभक्ति सम्बन्धी साहित्य 
प्राप्त होता है और यह साहित्य जयदेव के गीतग्रोविन्द से कम पुराना नहीं है। में (र ओर 
अन्य ब्रजभापा कवियों पर गीत गोविन्द के प्रभाव को अस्वीकार नहीं करता बल्कि मैं तो यह 
मानता हूँ कि सगुण भवित विशेषत कृष्ण भवि। के विकास में गीतगोविन्द का अप्रत्तिम स्थान 
है । यह हमारे भवित कालीन काव्य का सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त प्रेरणा-ग्रन्थ रहा है। मेरा 
निवेदन केवल इतना हो है कि ब्रजभाषा में कृष्ण काव्य की परम्परा काफी पुरानी है, कम से 
फम उसका आरम्भ १२वीं शताव्दी तक तो मानना ही पडता है । इत्त अध्याय में में ब्रजभापा 
में छिख़ो रचनाओ में सन्त काव्य की निर्गुण मतवादी रचनाओं का विदछेषण नहीं कंगा 
क्योकि इसके बारे में काफी लिखा जा चुका है जिसे पुन दोहराने को कोई जछरत नही माूम 
होतो । निर्गुण मतवाले कवियों को उन्ही रचनाओ पर विश्येष ध्यान आक्ृष्ट करना चाहता ्ँ 
जो सगुण मत के ब्रजभाषा कवियों के काव्य को किसी न किसी रूप में प्रभावित करती हैं । 
इसलिए गारम्भिक ब्रज के सगुण भक्तिपरक काव्य खास तौर से कृष्ण भक्ति के काव्य पर ही 
अपने विचार प्रस्तुत करना चाहता हूँ । 


भागवत कृष्ण काव्य का उपजीव्य ग्रन्थ माना जाता है। और भी कई पुराणों में 
एृष्ण के जोवन तथा उनके अलछौफ़िक कार्यों का वर्णन किया गया है। ईस्वी सन्‌ के पूर्व ही 
ऊंष्ण बासुदेव भगवान्‌ या परम दैवत के रूप में पूणित होने छगे थे। सस्क्ृत साहित्य में कई 
स्थायो पर हृष्ण की अवतार के रूप में अमभ्यर्थना की गयी है। भागवत के अलावा हरिवंश- 
पुराण, नारद पचरास, आदि धार्मिक ग्रस्थों में कृष्ण लोला का वर्णन आता है। भास कवि के 
सम्कृत नाटफ्रो में, जो कुछ विद्वानों को राय में ईसा पूर्व लिखे गये थे, कई ऐसे हैं. जिनमें 
ठुष्ण फे जोवन-चरित्र को नास्य-वस्तु के रूप में ग्रहण किया गया है । परवर्ती संस्कृत काग्यों 
शिशुपाल वध भादि में कृष्ण के जावन और कार्यों का वर्णन किया गया है। जयदेव का 
गीतगोविन्द तो कष्ण भक्ति का अनपम क्ाठय गन्ध है को । 
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धूली धूसरेण वर सुक्क सरेण तिणा मुरारिणा 
कीछा रस बसेन गोौबाऊुय गोवी हियय हारिणा 
सदीरठ तोडिवि आवदिउं, जद्ध विरोकिय दृह्विडं पछोट्टिड 
काबि गोवी गोबिन्दृहु लग्गी, एण महारी मंथानि भग्गी 
एयहि मोहल्ले देहु जार्िंगणु, ण वो मा मेल्लहु में प्रगणु 
काहिं वि गोविहि पडरु चेल्छउ, हरि तणु छाइहि जायड काछूड 
---उत्तर पुराण, पु० ५४ 
भागवत से अत्यत प्रभावित होते हुए भी पुष्पदत की कथा में कृष्ण-भक्ति का स्फुद 
स्वरूप नहीं दिखाई पडता फिर भी रास-क्रीडा आदि के वर्णन यह तो प्रमाणित करते हैं कि 
कृष्ण के राप्त का महत्व १०ची शी के एक जैन कवि के तिकट भी कम नही था। यह याद 
रखना चाहिए कि पुृष्पदत का यह वर्णन गोत गोविन्द से दो सौ वर्ष पहले का हैं। बाद में भी 
कई जैन कवियों ते कृष्ण सबंधी काव्य लिखे परंतु कृष्ण को भगवान के रूप में चित्रित नही 
किया गया। वे एक महाप्राएवान्‌ पुरुष के रूप में ही चित्रित हुए । अ्रद्युम्त चरित काव्यो में 
तो उनकी कद्दी-कही दुर्गति भी दिखाई गयी है । जैन कथा के कृष्ण-काव्य पर अगरचन्द नाहदा 
का लेख द्रष्टव्य है । | 
६ ३५५ १शवी शताब्दी में हेमचरद्ध के द्वारा सकलित अपभ्रश्ञ के दोहो में दो ऐसे 
दोहे हैं जिनमें कृष्ण सवंधी चर्चा है। एक में तो स्पष्ट रूप से कृष्ण और राधा के प्रेम की 


चर्चा को गयी है। मेरा एपाल है कि ये दोहे एतत्संबधी किसी पूर्ण काव्य ग्रथ के मश् हैं । 
दोहे इस प्रकार हूँ 


हरि न्चाविउ पंगणहिं विम्हद् पाडिय' छोउ' 
एस्बड राह पओहरह ण॑ भावई त॑ होड 
हरि को प्रागण में नचानेवाले तथा लोगी को विस्मय में डाल देनेवाले राधा के 
पयोधरो की जो भावे से हो । सभवत यह किसी हास्यप्रगल्मा सस्ती के वचन राधा के प्रति 
कहे गये हैं । इस पद में राघा कृष्ण के प्रेम का सकेत तो मिलता है, किन्तु उस प्रेम को भक्ति- 
सयुवत मानने का कोई स्पष्ट सकेत नहीं मिलता । दूसरा दोहा अवश्य हो स्तुतिमूलक है । 
मद्द भणियर्ज बलिराय तुद्ठ केदउ मग्गण एहु 
जेंहु तेहु न वि होइ बढ़ सई नारायण एहु 
ेल्‍ इस पद्य में नारायण ओर व्लि की कथा का सकेत मिलता है, इसमें भी हम बहुत 
हक तक भवित के मूल भावों का निदर्शन नहो पाते । फिर भी ये दोहे जारम्मिक ब्रजभाषा 
३३702 हर को सूचना तो देते ही हैं, इस तरह का न जाने कितना विपुल साहित्य 
हा हो के पवश आज प्राप्त नही होता। प्रबंध चिन्तामरणि में भी एक दोहा ऐसा 
आता हू जिसमें राजा वक्ति की कथा को लक्ष्य करके एक अन्योक्ति कही गयी हैं । की 
अम्दणिश्ों सन्देसड़ो तारय कन्ह कहिज् 
है जा टालिदिं्टि डुब्बिउ चक्षि बंधणह पुहिज् 
मा मत उद्या उन तारक कृष्ण से कहना कि संसार दारिद्र में डूब रहा हैं भव तो 


डो दघन-मुक्त कर दीजिए ] इस दोहे का तारक! 
की न्‍ है का 'तारक' शब्द भहत्त्पपृर्ण हैं! उद्धारक 
न त्तकृष्य के प्रति परमात्मबुद्धि का पता चलता है । का बम 


| 
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६ ३५६ कृष्ण भक्ति काव्य का वास्तविक रूप विगल ब्रजभाषा में १४वीं शती के 
आस-पास निर्मित होने लगा । प्राकृतबैंगलम्‌ का रचनाकाल १४वीं शती के पहले का माना 
जाता है। एक सकलन ग्रन्य है जिसमें १४वी शती तक के पिंगल बजभाषा के काव्यो से 
छन्दो के उदाहरण छाँटे गये हैं। इसमें कृष्णमक्ति सम्बधी कई पद्म सगहीत हैं। कृष्ण के 
अलावा शकर, विष्णु आदि की स्तुति के भी कई पद दिखाई पड़ते हैं। एक पद मे तो 
दशशावतार का वर्णन भी मिलता है। इन पद्यों का विश्लेषण करने पर भक्ति के कई त्त्त्वो का 
सधान मिलता है। प्रेमभक्ति का वडा ही मधुर और मार्मिक चित्रण हुआ हैं। स्तुतिपरक 
पद्मो में भी आत्मनिवेदन तथा प्रणति का रूप स्पष्ट दिखाई पडता है। शिव सम्बन्धी स्तुति में 
शकर के रूप का चित्रण देखिए 

जसु कर फणवइ वरूय तरुणि बर तणुमह विरूसह 
तनयन जनरल गरल गरलक विमलरू ससहर सिर णिवसह्क्‍तव 
सुरसरि सिर मेंह रहह सयक जण दुरित दुमण कर 
हरि ससिहर हरड दुरित वितरहु अतुल अमय वर (१९०, १११) 
राम सम्बन्धी स्तुति का एक पद 
वष्पञ् उक्कषि सिरे जिणि लिज्िउ तेज्िय रज्त व्णंत चले विणु 
सोहर सुन्दर सगहि छरूग्गिय मारु विराघध कवध तहाँ हृणु 
मार्‌इ मिटिलय वालि विहडिय रज् सुगीवह दिज अकंटक 
वध समुद्द विणासिय रावण सो तुब राहव दिज्जड विव्मय (५७६।२२१) 
स्तुतिपरक पद्यो में राम, शिव या कृष्ण की वन्दना परमात्मा के रूप में की गयी है 
और वे दीनो पर कृपा करनेवाले तवा अभय देनेवाले इप्टदेव के रूप में चित्रित फ़िये गये 
है किन्तु सर्वाधिक महत्व के कृष्ण सम्बन्धी वे पद हैं. जिनमें कृष्ण को परमात्मा के रूप में 
मानते हुए भो गोपी या राघा के साथ उनके प्रेम का वर्णन किया गया हैं । ऐसे पद्मों में कवि 
ने बड़े कौशल से लोक़िक प्रेम का पूरा रूप प्रस्तुत करते हुए भी उसमे चिन्मय सत्ता का 
जारोप फिया हैं। सूरदास की कविता में ग्रोपियों के सामान्य छोकिक प्रेम के घरातल पते 
चिद्दोन्मुप प्रेम का जैसा उन्‍तत रूप उपस्थित किया गया है, वैसा ही चित्रण इन पदों में भी 
मिलता है। उनमें थे कई पद्य जयदेव के गोतगोविन्द के इछोकों से भाव-स|म्य रखते हैं. इस 


प्रमग पूरे पोछे याफी सच शो सकती के 
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पडता है। कृष्ण को नारायण के रूप में स्मरण करते हुए भी कवि ने उनके राघा-प्रेम का 
जो चित्र प्रस्तुत किया है उममें प्रेमहूप भक्ति के तत्त्व दिखाई पडते हैं। मधुर भाव की 
भक्ति का यह सकेत ऐतिहासिक महत्त्व रखता हैं। राधा तत्त्त के क्रमिक विकास का अत्यत 
वेज्ञानिक ओर व्यापक अध्ययन प्रस्तुत करनेवाले डॉ० शशिभ्ूपणदास गुप्त नें लिखा है 
कि 'सस्कृत और प्राकृत वैष्णव कविता के वाद पहले-पहल देश भापा में हो राघा कृष्ण 
की प्रेम-सवधी वैष्णत पदावल्ली १५वीं शती के मैथिक कवि विद्यापति और बंगला के कवि 
चण्डीदासजी की रचनाओं में पाते हैं ।? प्राकृत काव्य से डॉ० दासगुप्त का मतलब गाथा 
सप्तशठी आदि में पाये जानेवाले उन ख्छगारपरक प्रसगो से हें जिसका सम्बन्ध वे राघा कृष्ण 
प्रेम से अनुमानित करते हैं।* उन्होने इसी प्रसंग में प्राकृतवैगलम्‌ की एक गाया भी 
उद्बृत की है जिसके बारे में उन्होंने लिखा हैं कि परवर्ती काल में गाथा सप्तशती से 
सग्रहीत प्राकृत पिंगल नामक छन्द के ग्रन्थ में जो प्राकृत गाथाएँ उद्धृत मिलती हैं उसके 
कितने ही इलोकों और परवर्ती कार की वैष्णव कविता के वर्णन और स्वर में सम/नता 
लक्षणीय है, जैसे 
फुल्ला णीवा मम भमरा दिद्वा महा जले सामरा 
णच्चे विज्जु पिय सहिया, आवे कता कहु कहिया ॥? 
( वर्णवृत्त ४१ ) 
जाहिर है कि डॉ० दासगुप्त ने इस ग्रन्थ को अत्यत शीघ्रता से देखा अन्यथा उन्हें 
परवर्ती वेष्णव पदावली से प्राकृतवैंगलम्‌ के कुछ छन्‍्दों की शैल्ली का साम्य दिखाने के लिए 
उपर्युक्त प्रकृत-वर्णन सम्बन्धी सामान्य वर्णन से सतोप न करना पडता। प्राकृतपैंगलम्‌ में 
कृष्ण राघा के प्रेम सम्बन्धी कई अत्यत उच्चकोटि को कविताएँ सकलित हैं । एक छन्द पहले 
दे चुके हैं, दूसरा इस प्रकार है 
जिणि कस विणासिअ कित्ति पयासिआ 
मुद्धि अरिद्ठ ब्रिणास करें गिरि हत्थ बरे 
जमलज्जुण भजिय पय भर ग़जिय 
कालिय कुछ सहार करें, ज़स श्रवण भरे 
चाणर घविदठिआ, णिय कुछ मडिज 
राह्दा मुस्य महु पान करे, जिमि ममर वरे 
सो नुम्द णरायण विष्प परायण 
चित्तद चितिय टोड बरा, मयभीज द्वरा ( ३२८२०७ ) 
स्पष्ट हे कि इस पद में नारायण के रूप में हुष्ण का परम दैवत या परमात्म बुद्धि 
से स्मरण किया गया है । ऐसे परमात्मा का राघा के मुख-म्रु का श्रमर की तस पान करने 
फा यर्पन इस यात का सकेत है कि शथ्वी झाताबदों में यानो विद्यापति कौर चण्डोदाम 





१ राघा हा झूम विज्ञास, हिन्दी सस्क्रण सन्‌ १६५६, काशी, पृ० २७६-७७ । 
२ देखिए वो पुस्तज, पृ० २४६ । 
३ वही, पू० १५७) 


प्राचीन ब्रजकाब्य २९४५ 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि शव ओर वैष्णव मतों में समन्चय का प्रयत्त सेन- 
वज्ञीय राजाओ के काल में आरम्भ हो गया था। प्राकृतपैंगलम्‌ के पद्म में यद्यपि इस इलोक 
में वर्णित शिव ओर विष्णु की मिश्रमूर्ति का वर्णन नही किया गया है और न तो विद्यापति 
की तरह 

घन हरि धन हर धन तव कला 

सन पीत वसन सनहिं चघछका 
वाछी मूलत एक, किन्तु प्रतिक्षण दोनो ही रूपों में दिखाई पडनेवाली अलौकिक मूर्ति 
का वर्णन हैं फिर भी एक हो पद में 'जयति शकर' भौर “जयति हरि कहनेवाले लेखक 
के मन में दोनो के प्रति समान आदर की भावना अबब्य थी, ऐसा तो मानना हो पडेगा । 

6 ३४५७ ब्रजभापा में कृष्ण सम्बन्धी काव्य का अगला विकास सन्त कवियों की 
रचनाओ में हुआ। सन्त कवि प्राय निर्गुण मत के माने जाते हैं इसीलिए उनकी सगुण 
भावना की कविताओं को भी निर्गुणिया वस्त्र पहनाया जाना हमने आवश्यक मान छिया है । 
परिणाम यह होता हैं कि सहज अभिव्यक्निपूर्ण कविताओं के भीतर रहस्य भौर गुद्य की प्रवृत्ति 
का अनावश्पक अन्वेषण आरम्म हो जाता हैं। निर्गुण गौर सगुण दोनो बिल्कुल भिन्‍न 
घाराएँ मान ली जाती हैं। वस्तुत ये दोनों मूछत एक हो प्रकार की साधनाएँ है । जैसा 
आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि “जहाँ तक ब्रह्म हमारे मन और इन्द्रियों के अनुभव में आ 
सकता है वहाँ तक हम उसे सगुण और व्यक्त कहते हैँ, पर यही तक इसकी इयत्ता नहीं है । 
इसके आगे भी उसकी अनन्त सत्ता हैं इसके लिए हम कोई शब्द न पाकर निर्ण, अव्यक्त 
बादि नि्षेघवाचक शव्दों का आश्रय छेते हैं। ब्रह्म की पूर्णता की बनुभूति सगुण मतवालों 
का भी घ्येय है, किन्तु व्यक्ति इस अनुभूति के लिए जिस साधना का प्रयोग करता है वह 
सीमित है, ब्रह्म का दर्शन इसी सोमित क्षेत्र में होने पर सगुण की सज्ञा पाता हैं। सूरदासादि 
अषप्टछाप के कवियों ने निर्गुण निराकार ब्रह्म में विश्वास करनेवाछो की बडो कडी क्रालोचना 
को है । कुछ लोग इस प्रकार के प्रमाणो के आधार पर दोनो मतो को एक दूसरे का द्रोही 
सिद्ध करना चाहते हूँ किन्तु यह याद रखता चाहिए कि सूर बादि भक्‍त कवि ब्रह्म की निराकार 
स्थिति को अस्वीकार नही करते थे, वे निराकार ब्रह्म की प्राप्ति के ज्ञानमार्गी साधन को ठोक 
नहीं मानते ये । श्लोमदुमागवत्त के एक इडोक में बताया गया हैं आनन्द स्वरूप ब्रह्म के तीन 
रूप होते हँ--अ्रह्म, परमात्मा बोर भगवान्‌ । ब्रह्म चिन्मय-सत्ता है, जो भक्‍त ब्रह्म के इस 
चिन्मय स्वरूप के साक्षात्कार का प्रयत्न करते हू वे ब्रह्म के एक अंश को जानना चाहते हैं या 
जान पाते हैँ, इस मत के अनुसार “केवल ब्रह्म ज्ञान स्वरूप ब्रह्म' ज्ञाता और ज्ञेय के विभाग 
से रहित होता हैं। परमात्मा उसे कहते हूँ जो सम्पूर्ण शक्ति का अधिछ्ठाता हैं। इस रूप के 
उपाषा में चकित और धक्तिमान का नेद ज्ञात रहता हैं। किन्तु तीसरा रूप सर्वशक्तिविश्विष् 
भगवान्‌ का है, इसको सम्पूर्ण शक्तियों का ज्ञान केवल सगुण भाव से भजन करनेवाले भक्त 
को हो हो सत्ता हैं । 

वदन्दि तच्तत्त्वविदस्वच्च यज्जानमहयम्‌ 
ब्रक्चे ति परनात्मेति मगवानिति द्वब्दयते 


( भा० ३२११ ) 
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बांह छुड़ाये जात हो निबरू जानि के सोदि 
हिरदय तें जब जाहुगे सबरू वर्दोंगे तोहि 
प्रेम की अनन्त व्यापिनी पीडा से जिसका चित्त आपूरित हो जाता हैं, वहीं वेदता की 
इतनी बडी पुकार सुनाई पडती हैं । 


मोकड तू न बिसारि तू न विसारि तू न विसारे रामईआ 


कवीर को अपने गोविन्द पर पूरा विश्वास है पर उन्हें पास जाने में डर छगता है। 

नाना प्रकार के मतवादों के चक्कर में पड कर जोव कष्टो की गठरी हो बाँधघता रह जाता हैँ । 
धप से उत्तप्त होकर किसी तर-छाया में विश्वाम करता चाहे तो तरु से ही ज्वाला निकलने 
लगती है । इन प्रपचों को कबीर समझते हैं इसलिए वे विश्वास से कहते हैं में तो तुझे छोडकर 
और किसी की शरण में नहीं जाना चाहता-- 

गोविन्दे तुम पे उरपो मारी 

सरणाइ आयो कक्‍्य गहिए यह कोनु बात तुम्हारी 

घप दाझ्ष हें छाहं तकाई मति तरवर सु पाऊँ 

तरवर माहे ज्वाला निकसे तो क्या लेइ ब॒झाऊँ ॥१॥ 

तारण तरण-तरण तू तारण और न दूजा जानों 

कहे कबीर सरनाई आयौं आन देच नहिं मानों ॥२॥ 


कबीर के पदों, साखियों तथा अन्य स्फुट रचनाओं में भगवान्‌ के प्रति उनके अन्य 
प्रेम की बडी ही सहज ओर नैसर्गिक अभिव्यवित हुईं है। मघुर भाव का बीजाकुर कबीर की 
रचनाओं में मिलता है| यह सत्य हैं कि ये रचनाएँ रहस्प की प्रवृत्ति से रगी हुई हैं और इनमें 
निराकार परमात्मा >र जीवात्मा के मिलन या,वियोग के सुख-दु ख का चित्रण हैं किन्तु भाव 
की गहराई और प्रेम की व्यजना का यह रूप सगुण मत के कवियों को अवद्य ही प्रभावित 
किये होगा वयोकि उनकी रचताओ में इसी भाव की समावान्तर पक्तियाँ मिल जाती हैं । 
१ नना अतर जाव तू ज्य हों नेन झपेजँे 
ना ही देखी जोर के ना ठुझ देखन देडँ ( कबीर ) 
इसी प्रकार की पक्तियाँ मीरा के एक पद में भी जाती है। प्रेंम की वेदना से तप्त 
ने मोर की तरह यह आत्मा व्याकुल है । विरह का भुजग इस शरौर को अपनी गुजलूक 
में लपेदे हैं, राम का वियोगी कभी जीवित नही रह सकता 
विरह भुवगम वन बसे मन्र न छागे कोइ 
राम वियोगी ना जिये, जिये त बौरा दोह ( मीरा ) 
तुम बिनु व्याकुछ केसवा नेन रहे जरू परि 
अन्तरजासी छिप रहे हम क्यों जीदचें दूरि 
जाप अपरछन होइ रहे हस क्यों रैन विहाइ 
दादू दरसन कारने तकूफि तरूफि जिय जाइ ( दादू ) 


कजिज-+-+त 


$ 


हैँ पहो, पक १५० |। 
रेट 
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तुम्दरी भक्ति हमारे प्रान 
छूटि गये ऊंसे जन जीयत ज्यों पानी पिलु प्रात 
( सूरदास ) 
रेदास मोह-पाश में वाघनेयाले ईपयर को चुनोतो देते हुए उठते है. कि तुम्हारे बर्यत 
से तो हम तुम्ही को याद करके टूट जायेगे उच्तु माय हारे प्रेम-यत्धन से तुम कभो ने 
छट सकोगे 


जउ हम वबॉये मोद फास हस प्रेम बेवनि तुम योँधे 
अपने उझूटन को जतन फरहु टम झूठे तुम आराघे 
माधवे जानत हहु सेसी लेसी | झा करहगे ऐसी ॥ 
रंदास उस अनन्त नसीन्दर्य-मूर्ति पर निछायर है । बदि उनका प्रिय विज्ञाल गिरिवर है 
तो वे उसके अन्तराल में निवास फरनेवाले मयर है, यदि वह चांद है तो थे चक्ोर । रैदास 
कहते हैं कि माघव, यदि तुम प्रेम के इस वन्धन वो तोड़ भी दो तो हम कैसे तोड सकते 
है, तुमसे तोड कर और किससे जोडे । 
जउ तउ गिरिवर तउ हम मोरा 
जउ तुव चन्द्‌ तठ हम भये है चकोरा 
माधवे तुम तोरहु तठ हस नहिं तोरहि 
तुम सिउ तोरि कवन सिउ जोरहि 
रेदास की इस प्रकार की कविताओ में प्रेम की जिस सहज अनुभूति और पीडा की 
विवृत्ति हुई हैं क्या वह परवर्ती काल में सूर की विरहिणी गोषियों को अनुभूतियों से मेल नहो 
खाती ? सूर की गोपियाँ भी इस प्रकार को परिस्थिति में यही कहती है 
तिनका तोर करहूँ जनि हमसो एक वार की छाज निवाहियो 
तुम विजन ध्रान कहा हम करि है यह अवलूस्व सुपनेह रूहियो 
९ ३४८ कृष्ण-भक्ति-काव्य के विकास में सगीतकार कवियों में भी कम योग नही 
दिया । सगीतज्ञ कवियों ने न केवल अपनो स्वर-साधना से भाषा को परिष्कार और मधुर 
अभिव्यञ्जना प्रदान की, उन्होने न केवल अप्रतिम नाद-सौन्दर्य से कविता को अधिक दीर्घायुपी 
बनाया बल्कि अपनी सम्पूर्ण सगोत-प्रतिभा को आराध्य कृष्ण के चरणो पर लुटा भी दिया । 
इसी कारण सगीतज्ञ कवियों के पद गेयता के लिए जितने छोकृप्रिय हुए उतने हो उनमें 
निहित भक्ति भाव के लिए भी। गोपाल नायक और बेज्‌ बावरा के पदो में आत्मनिवेदन, 
गोपीध्रेस तथा भक्ति के विविध पक्षो का बडा ही विद्दद और मार्मिक चित्रण हुआ हैं। गोपाल 
नायक की बहुत कम रचनाएँ प्राप्त हुई हैं। अपने एक पद में वे रास का चित्रण इस प्रकार 
प्रस्तुत करते हैं 
काघे कासरी गो अछाप के नाचे जसुना तीर नाचे जसुना तीर 
पीछे रे पावरे छेति नाचि छोई मांगवा 
भुज आली रूदग वासुरो बजावे गोपाल वैन वतरस के अनंद 
ले मुराद मारवा । 


( रागकल्पदुम ) 


ह्ह 
प्राचीन श्रजकाव्य 


बैज को कविताएँ कृष्ण-लोला के प्राय सभी पक्षो को दृष्टि मे रख कर लिखी गयी हैं। 
नटबर, झूप-मोहिनो, गोपी-प्रेम, विरह, रास, मान-सनुहार आदि सभी पक्षों पर लिखी गयी 
इन कविताओ में कवित्व शवितर का बहुत अच्छा प्रस्फुटन दिल्लाई पडता है। विरह के वर्णन में 
वेज ने उद्दीपनों तथा अन्य कवि-परिपादी-विहित उपहऐरणों का प्रयोग नहीं किया है, बडी सहज 
और निरलकृत भाषा में उन्होने विप्र-वियोग की वेदना को व्यक्त किया है , 
प्यारे बिचु भर आए दोउ नेन हु 
जबते श्याम गवन कीनो गोकुल तें नाही परत री चेन 
हगे न भूख न प्यास न निद्रा सुख आवत नहिं बेन 
चेजू प्रभु कोई आन मिलावें बाकी बलिहार चरन रैन 
$ २६० विष्णुदास, थेघनाथ आदि कवियों ने क्रृष्ण के जीवन-चरित्र से सम्बद्ध 
महाभारत, गीता आदि के भाषानुवाद भी प्रस्तुत किये हैं। इन अनुवादों की परपरा बाद में 
भर भी अधिक विकसित हुईं। सूरदास, ननन्‍्ददास, कृष्णदास आदि वल्लभ सम्रदाय के कबियो 
ने भागवत का पूरा या खडश अनुवाद किया। विष्णुदास का रुक्पिणी मंगल विवाहलों की 
पद्धति में लिखा हुआ सुन्दर भक्ति-काव्य है । 
इस प्रकार हमने देखा कि ब्जभाषा में कृष्ण भवित काव्य की प्रपरा काफी पुरानी 
हैं। सूरदास के समय में अचानक कृष्ण भवित के काव्य का उदय नहीं हुआ और न सुरदास 
इस शकार के प्रथम कवि हैं। ब्रजभाषा के कृष्ण-क्राव्य का आरभ जयदेव और विद्यापति से 
पुराना नहीं तो कम से कम उनके समय से तो मानता ही पडेगा। प्राकृतपैंगलम्‌ की रचनाओं 
को देखते हुए यह कहना भी शायद अत्युक्ति न हो कि हिन्दी प्रदेश की किसी भी बोली में इतना 


प्राचीन कृष्ण-काव्य नही मिलेगा, जैसा ब्रजभाषा में हैं। अष्टठछाप के कवियों की प्रतिभा बैजोड 
थी, इसमें सन्देह नही, कित्तु उनकी कविता में जो शक्ति, परिस्फूर्ति तथा मृदुता है बह केवल 
उन्ही की साधना का परिणाम नही है बल्कि १०वीं शत्त/ब्दो से इस भाषा में ऋष्ण-काव्य की जो 
अविच्छित्त साहित्य-परपरा रही है, उसके अप्रतिभ योग-दान का भी परिणाम कहना चाहिए । 
खंगार-शौय तथा नीतिपरक काव्य 


..._$ २६१. भक्ति और श्गार दोनो ही मध्यकालोन साहित्य की अत्यत प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
हैं । भक्त 


ते कवियों के छ्गारिक वर्णवों को छेकर आलोचको ने बहुत निर्मम आक्षेप किये हैं। 
वा शुक्छ जैसे अपेक्षाकत्त उदार और सिद्ध आलोचको ने भो सूर के बारे में विचार करते 
हैए उनके श्युगारिक प्रेम के विषय में यही 


पे । ही शिकायत की है। उन्होने लिखा है कि समाज 
7 रहा हैं इस वात को परवाह ये नहो रखते थे । यहाँ तक कि अपने भगवत्मेम की 
पृष्टि के लिए जिस श्गारमयों छो 


कीत्तर छटा और आत्मोत्सर्ग की अभिव्यल्जना से इन्होने 
“नेता को रक्तोन्मत्त किया उसका छौकिक स्थूछ दृष्टि रखनेवाले विषय वासना पर्ण जीवों पर 
फ्त्ता जनाब पड़ेगा इसकी कोर इन्होंने ध्यान न दिया ) जिस राधा और क्षष्ण के प्रेम को 
ड्म्‌ नत्ता ने अपनो गडातियूड चरम भक्ति का व्यजक वेनाया उसको लेकर आगे के कवियों ने 
अर को उन्‍मादकारिणों उक्तियों से हिन्दी काव्य को भर 


दिया । शुक्लजी के 
हर कक कक न द्‌ हु इस कथन से 
पे दाने साथ होती हैं। पहली तो यह कि वे इृष्णभक्ति में श्वुगार को अतिवर्णना को समाज 
) दृष्टि ने झव्यापारी नहीं मानते, इसरी यह कि 


रोतिकाल के काम्ोहीपक चित्रणो की 


३०० सूरपूर्त ब्जमाया 


त्तिशयता का ऋरण भक्त कवियों के छगारिक चित्रणों को हो मानते हूं । इस श्रक्रार के मंद 
दसरे कतिपव आखोचकों ने भी व्यक्त क्ये हैं । प्रशत उठ्ता हूँ कि ब्या हिन्दी साहित्य में 
विद्येयल ब्रजनापा साहित्य में, सूरदास के पहले श्ूगारपूर्ण चित्रणों क्रा असाव हूँ ? क्या 
मदन कवियों ने ख्यृगारिक चित्रण की औछो को आकस्मिक रूप से उदमूत क्रिया, क्या इस 
प्रकार के वर्णनो को कोई परियादी उनके पहले के साहित्य में नहीं थी ? ऐसे प्रय्नों के उचर 
के लिए हमें मध्यकालीन ससन्‍दृति, समाज और उसमें प्रवरठिति विय्वा्ों का पृ्व विब्छेय्ण 
करना होगा । हमें वह देखता होगा कि ख्गार की तत्कादीन कल्पना क्या बी। स्टार का 
मर्यादा क्या थी, उसके किस स्वरूप को समाज में स्वीकार किया गया । 


६ ३६० जबदेव ऊँसे कवि ने श्युगार और नविति को परस्पर समन्वित भाव बारा के 
हुप में ग्रहण क्िण । उन्हेंने स्पष्ट कटा क्रि|यदि हरि स्मरण में मन सरस हो और यदि विजास- 
कला में कुतूहठ हो तो जबदेव की मधुर कोमठकान्त पदावठी की सुनो 

यदि हरिस्मरणे सरस मनो यद्रि विछासकठास छुतदछमस्‌ 

मधुरकोमलछान्तपदावर्डी ख्टणु तदा जयदेवसरस्व्रतीम। 

वह कौन-सी सामाजिक परिस्थिति वी जो जयदेव जैसे विल्यात रखसिद्ध कवि को वह 

नि मक्तोच कहने को प्रेरित करती वी कि क्वाम कला और हरिस्मरण एकत्र उनकी पदावी में 
सुलम हैं। यह केवछ जयदेव जैसे कवि के मन की ही वात नहों हैं। क्राब्य तो व्यक्त के मत 
की अभिव्यक्ति है इसलिए उसमें निहित सत्य को हम वैयक्तिक घारणा नी कह सकते हैं। 
उस काल के वार्मिक ब्रन्यों में जो भक्ति के नियामक तत्वा का विस्डेय्ण करते हैं, शृन्नार 
ओर भक्ति की इस समन्वय-घर्मिता के वारे में विद्यद रूप ये विचार क्या गया हैँ) नक्िति 
की चरमोपलब्बि के छिए साथक को कई सोटियाँ पार करनो पड़ती हैं । भागवत के एक इछाक 
में थद्धा ठवा रति को भक्तति का क्रमिक सोपान बताया गया हैं 

सवा भसगान्मय वीयसचिदों सवति हत्कर्णसायना कया 

तझ्लोपणदाह्वपत्रगंवन्म नि श्रद्धारतिसक्तिरनुक्रमिष्यति 


(नागवंत ३२०२२) 

आचार्य हजारोप्रसाद हिवेदी ने स्त्रोपुला और उसका वैष्णव रूप! शीर्षक निबव में 
इस बिपय पर काछ़ो विस्तार के साथ विचार क्रिया हैं।? उन्होंने छिखा हैँ कि वस्तुत- नारतवप 
में परकीया-प्रेम वह्ृत पुराने ज़माने से एक खास सप्रदाय का चर्मन्या बा। कहा काता है क्रि 
ऋग्वेद (२०२ २६२५) से इस परकीया प्रेम का समर्थन होता है । अवर्ववेंदर (९-५-२७-२८) 
में इसका ्यष्ट वर्णन पाया जाठा है छानन्‍्दोग्य उपनिषद्‌ (२१३॥१) के काचन परिहरेन' 
मंत्राद का अर्य बाचार्य झकर ने इस प्रकार किया है “जो वामदेव सावन्‌ को जानता हैं 
ड्से मंबुन को विधि का कोर्ट वन्चन नहीं है--उसक्षा मत है क्ियों स्त्री को मठ छोड़ो, 
अवश्य हो इस मतवाद को वैदिक युग में बहुत बच्छा नहीं समझा जाता होगा।* कवावत्यु 





१ नमूर साहित्व, सझोधित सस्करण, १९५६, बंबई, पु० २०-६० | 


है वहीं, पृ्‌० २३-२४ ॥ 
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जातक (२३२) और मज्क्िप्त निकाय (मांग १ पु० १५५) से भा यह घिद् होता हैं गे बुद्ध- 
काल में भी यह प्रथा प्रचलित थो। भगवान्‌ बुद्ध ने कई स्थछों पर इसको निन्‍्दा को है । 

$ ३६३, बौद्ध धर्म के अन्तिम दिनों में वद्ययान का वडा जोर था। उसके प्रभाव से 
(पंचमकार सेवन” का बहुत प्रचार हुआ। महासुख को प्राप्ति के लिए त्रिपुरसुन्दरी को पराशकिति 
के रूप में निरन्तर साथ रखना आवश्यक्र माना जाने लगा । तन्त्रवाद में रति और शगार की 
भावना को एक नये रहस्य और आध्यात्मिकता का रग॒ मिला । वेष्णव धर्म में तारी पुरुष की 
पूरक दिव्य शक्ति के छप में अवतरित हुई । उज्ज्वल नीलमणि में राधा को कृष्ण की स्वरूपा- 
ह्ादिनी शक्ति बताया गया जिनके सहवास के बिना कष्ण अपूर्ण रहते हैं ।* चेतन्यदेव ने 
परकीया प्रेंम को भक्ति का मुख्य साधन बताया । नारी-पुरुष के सामान्य प्रेम के विविध पक्षों 
का ज्यो-का-त्यो भक्ति के विविध पक्षों के साथ तादात्म्य स्थापित किया गया । 

यह सैद्धान्तिक पक्ष है। सूरदास को तथा अन्य ब्रजकवियों को इससे वैचारिक प्रेरणा ही 
मिली । झ्गार के वर्णवों की व्यावहारिक प्रेरणा उन्हें गीतगोविन्द तथा प्राचीन भागवतादि 
संल्कृत ग्रभी से तो मिछी ही, किन्तु सीधा प्रभाव उनके ऊपर प्राचीन ब्रजभाषा के काव्य का 


पडा इसमें सदेह नहीं। सक्षेप्र में प्राचीत ब्जभाषा के श्यूगार काव्य के विविध पक्षों का 
विवेचन यहाँ प्रस्तुत किया जाता हैं । 


$ ३६४, ऐहिकतापरक श्टगारिक रचनाओ का आरम्भ धवी-७वी शताव्दी के सस्कृत 
वाडमम्र में दिखाई पडता है। ऐसा नहीं कि इस प्रकार की रचनाएँ पहले के साहित्य में प्राप्त 
नहीं होती) वेदिक साहित्य में भरी इस प्रकार की रचनाओ का सकेत मिलता है किन्तु वहाँ 
मानव मन में देवी शवितियों का मातक तथा आध्यात्मिक प्रवृत्तियों का प्रभाव उम्रहूप में वर्तमान 
है । संस्कृत-काव्य देवताओं के स्तुति गान की वैदिक परपरा को पृष्ठभूमि में विकसित हुआ 
इसलिए उसमें पौराणिकता ओर नैतिक रूढ़िवादिता की सर्वदा अ्धानता बनी रही । विद्वानों की 
धारणा हैं कि छोकिक शू गारपरक काव्यों का आर प्राक्ृत काल से 


हुआ, खास तोर से चौथी- 
पॉँचवी शताब्दी में विभिन्‍त जातियों के मिश्रण और उत्तर-परिचम से आयी हुईं विदेशी जातियो 


की सस्क्ृति के कारण | हूणों ओर आमीरो के भारत आगमन के बाद मध्यदेशीय प्राकृत् भाषा 
इनके सम्पर्क ओर प्रभाव से एक नये रूप में विकसित हुईं और इनकी स्वच्छन्द शौर्य और 
रोमास की प्रवृत्ति ने इस भाषा के साहित्य को भी प्रभावित किया । मध्यकालीन सस्कृत में 
निजघरी कथाओ का सहारा छेकर रोमास लिखने की परिवादी भी-जिसका चरम विकास वाणभद्ठ 
की कादम्री में दिखाई पडता है-शुद्ध रूप से भारतीय वैदी नही कही जा सकती । अपश्रश की 
रचनाएँ तो इस मव्यकालीन सस्कृत-रोमास को यद्धति से भी भिन्‍न हैं क्योकि इनमें आमुष्मिकता 
जातक विल्कुछ ही नहीं दिखाई पडता । हारू की गाथा सत्तसई के वर्ष्य-वेषय की नवीनता 
की ओर सकेत करते हुए आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि प्रेम और करुणा के 
भाव, प्रमियों की रसमदी 


क्रोडाएँ, उनका घात-प्रतिघात इस प्रन्य में अतिशय जीवित रस में 
मन पर 


१ दि कलकत्ता रिव्यू जून १६२७, £० दै१२-३ तथा मनोन्‍्द्र मीहन बोछ का “पीस्ट चेतन्य 
सहूजोया कल्ट पृु० १०१ । 
३ उज्ज्वल नीलमणि, कृष्ण कल्लभा, ५। 


श्ण्र सूरपूर्व ब्रजभाषा 


प्रस्फुटित हुमा है। बहीर और अहीरिनियो की प्रेम गाथाएं, ग्राम-वधृटियों की श्रृद्धार चेंश्टाएं, 
चक्की पीसतो हुईं या पौधों को सीचती हुईं सुन्दरियों के मर्मस्पर्णी चित्र विभिन्‍न ऋतुओ का 
भावोत्तेजन, आदि बातें इतनी जीवित, इतनी सरप्त और इतनी द्ृदय-स्पर्शी हैं कि पाठक वरवस 
इस सरस काव्य की ओर आक्ृष्ट होता हैं। यहाँ वह एक अभिनत्र जगत में प्रवेश करता है 
जहाँ आध्यात्मिकता का झमेला नही है । कुश कौर वेदिका का नाम नहीं सुनाई देता, स्वर्ग और 
अपवर्ग को परवाह नहीं की जाती, इतिहास और पुराण की दुहाई नही दी जाती । द्विवेदीजी 
ते बडे ही सूदम ढग से मव्यकालोन शुुगार की इस नयी घारा और प्राचीन सस्क्ृत काव्यों की 
परम्परा का प्रभाव बताया हैं। वह लोक-साहित्य परम्परा क्या थी, इसका निर्णय देना कठिन 


है, किन्तु उस छोक-माहित्य परम्परा के अग्रिम विकास का विवरण अवदय दिया जा सकता है 
क्योकि वह अपगश्रश में सुरक्षित है । 


$ ३६४ हाल की गाथामप्तशती में ही बघृद्लार के दोनो पक्षो वा जो मिश्रण प्रस्तुत 
किया गया है, वह इतना मार्मिक है कि परवर्ती काल के कवियों ने-विद्यापत्ति सूरदास आदि नें: 
उन बनूठी उक्तियो को विल्कुछ अपना बना लिया । इस तरह के दो एक उदाहरणो को देखने 
से ही इस काव्य की चेतना और परवर्ती काव्य को प्रभावित करने को गक्ति का पता चलता है। 
परदेशी प्रिय छोट कर आता नहीं। नाग्रिका उसके प्रेम की अतिशयता के कारण 
आज ही गया है, आज ही गया है ऐसा कह कर जो रेखा खीच देती है उनसे दीवाल भर गयी 
किन्तु वह आया नहीं 
अज्ज गओत्ति अज्ज गआओत्ति अज्ज गओत्ति गण्णीए । 
पढम व्विअ दिअहछे कुडडो रेहाहिं चित छियो ॥ ( ३॥२ ) 
विद्यापति की नाथिक्रा तो दिवस की रेखा खीचते-बीचते अपने नाखूनों को हीं खो 
चुकी किन्तु इयाम सथुरा से छोटने का नाम नहीं लेते 
कत दिन माधव रटव मथुरा घुर ऊवे घुचब बिहि वाम । 
दिवस लिसि छिसि नसर सोयाओछ विद्ुरछ गोकुछ नाम ॥ 
हेमचन्द्र सकलित दोहो में भी एक में यही भाव व्यक्त किया गया है 
जो मइ दिण्णा दिक्षटटा ढठ्एँ पबसतेण । 
ताण गणन्तिएँ जयुलिउ जज्नरिणाड नहेण ॥। 
गावा सप्तशती की एक दूसरी गाया में नायिका अपने प्रिय के आगमन पर कहती है 
कि तुम्हारे आने पर सभो प्रकार के मगठ आयोजन करके तुम्हारी प्रतीक्षा कर रही हूँ । 
नयनोत्पल से मैंने पयप्रकीर्ण किया है और कुचो का कलम बनाकर हृदय के द्वार पर स्थापित 
फर दिया हूँ 
रव्यापडण्ण ण अणुष्यटा तुम सा पहढ़िच्छय्य एन्तम । 
टारणि टियिहि ठोहि वि मगलस़्टर्सेंधटि व वर्णेद्िि ॥ ( २०० ) 
सूर को गोपी जाम के जाने पर अपनी हृदय को कमठ कुटो में आसन ठोक करती 
> छोर मगठ कल्द को तस्ह उसके स्तन चोडठो के वनन्‍्चन तोड़ कर स्वय ही प्रकट हो जाते है * 


प्राचीन श्रजकाव्य ३०३ 


करत मोहि कछुवे न वनी । 

हरि जाये चितवत ही रही ससि जेसे चित्र धनी ॥ 

अति आनन्द हरप आसन उर कमल कुटी अपनी । 

हृदय उम्रगि कुच कलस प्रकट मय तूदी तरकि तनी ॥ ( सुरसागर १८८०) 
प्रिय से मिलते को उत्सुक नायिका अभिसार के लिए जाने से पहले इतती प्रेम-वित्ठल 

हो गयी है कि वह निमलिताक्षी अपने घर में ही चहलकदमी कर रही है-- 

अज्य मए गन्तन्‍्यं धणअन्धारे वि तस्स सुहस्स 

अजा निमीछिअच्छी पञ्ष परिवाडि घरे कुरद ( ३॥४६ ) 
सूर की राधा की भी तो अभिसार की उत्सुकता के कारण यही हालत हो जाती है--- 

आप उठी ऑगन गईं फिरि घरही आईं 

कवधों मिलिहो स्थाम को पर रहो व जाई 

फिरि-फिरि अजिरहिं भवनहिं' तरूवेली रापग्री । 

सूर स्पाम के रस भरी राधा अनुरागी ( सूरसागर १९६६ ) 


$ ३६६. सक्राल्तिकालीन अपश्रश् में किसे दोहों में मुबराज और मृणाकृवती के 
प्रेम पर छिखे हुए दोहे अपनी रसमयता और साकेतिकता के छिए प्रप्तिद्ध हैं। आरम्मिक 
बरजभाषा में लिखें ये दोहे श्ुगार-काव्य के 'मुक्ताहल' है'। इनमे सहज प्रेम और नैसमिक 
माधुर्य की एकत्र पराकाछ्ठ विद्वाई पडती है 
म्ुज मणद मुणालवइ जुब्वण गयु' न झूरि 
जो सक्षर सय खण्ड थिय सोबि स मीठी चूरि 


शर्करा का सोवाँ खड भी क्या मिठास में कम होता है । मुज अपनी प्रौद्ा नायिका 
को हर प्रकार से आश्वस्त करना चाहता है । 


हपचद्ध के प्राकृत व्याकरण मे संकलित दोहो में प्रेम और श्ूगार की ब्त्यत स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति हुई हैं। विरह्‌ की निगूढ़ वेदना को व्यक्त करनेवाले एक-एक दोहे में परवर्तों 
इजभापा के विरह वर्णनो का पूरा इतिहास भरा पडा है। प्रिय-विदलेप दुख से पीडित नायिका 
पी-पी पुकारनेवाले चातक से कहतो है, हैं निराश, चातक वयो ब्यर्व की 'पिउ-पिउ! पुकार 
रहा है। इतना रोने से क्या होगा । तेरो जर से ओर मेरी बल्लभ से कभी आज्ञा पूरी न होगी। 
वष्पीहा पिउ-पिड' भ्रणवि क्रित्तिउ रुअहि हयास 
तुम जि महु पुणु वललहईं बिहुँ वि न पूरिआ जास 
पपोहुँ के वार-वार पुझारने प्र बवेदना-विजडित चित्त से वह निराज्षा को स्वाभाविक 
मातती हुई, आक्रोश भी व्यवत करती है चिल्लाने से कुछ न होगा, विमल्त जल से साभर भरा 
है रिन्तु अमागे को एक बूंद भो नहीं मिलता--- 
वष्पीहा कहें चोलछिएण निश्घिण बारद वार 
॥॒ सायर भरिभद्‌ चिमरछ जल छट्टदइ न एक्ट थार 
अत है ल्‍ 5 मे को जिल्‍्होने पढ़ा है वे जानते हैं. कि पपीहा के प्रति 


हु गोपियों ने नाना प्रकार के करणापूर्ण भावोच्छवास 
ऊँ साय सुनाये हैं ऊँदगापूण भावोच्छत 


३०४ सुरपूर्व बजभाषा 


१ सखी री चातक मोंहि जियावत्त 

जैसे हि रैनि रटत हों पिव-पिव तेसेटटि वह पुनि गावत (३३३४) 
२ अजहु पिय-पिय रजनि सुरति करि झ्ें ही मुख मागत वारि ( ऐे३३५ ) 
३ सब जग सुखी दुखी तू जछू बिनु तड न उर की विथा विचारत (३२३५) 


मिलन या संयोग श्ूज्भार में जडता या अचेतता को स्थिति का वर्णन किया जाता है। 
अपभ्रद दोहे में एक नायिका कहती है कि अग्र से अगर ने मिले, अघरो से अधघर न मिले, 
मैने तो प्रिय के मुख-कमल को देखती ही रात बिता दी-- 
अंगहि अंग न मिलिउ हि जहरें जहर न पत्तु 
पिय जोअन्तिहे मुह कमर एवम्ड सुरड समत्तु 


प्रिय के सौन्दर्य का ऐसा ही अप्रतिम चित्रण सूरदास की रचवाओं में भरा पडा है । 
कमल नेन झुख विनु अवछोकें रहत न एक घरी 
तब तें अग-भग छवि निरखत सो चित तें न टरी ( सूर २३८६ ) 


६ ३६७ इन दोहो में कुछ तो सहज शुद्धार और प्रेम के दोहे है, कुछ शृज्भारिक 
उक्तियों और उत्तेजन भाव के भी है जिनका अतिवादी विकास बाद में बिहारी आदि रोतिकालीन 
कवियी के काव्य में दिखाई पडता है । इससे शुद्धार का गभीर रूप नही दिखाई पडता, ऊहा- 
त्मक अथवा अत्यत सस्ते कोटि की कामुक और शझुद्भारिक चेष्ठाओ की विवृत्ति दिखाई पडती है। 
रौतिकाछीन कविता को सस्ते किस्म के शुज्भूरर को प्रेरणा भी यही से मिली, इसे भक्ति-काल के 
बुज्भार का ही विकास नहीं कहना चाहिए वेसे सूर तथा अन्य भवत कवियो ने शुद्धार का कही- 
कही बढा उद्दाम और विक्षोभक चित्रण भी किया है जो मर्यादित नहीं है, ऐसे चित्रणों वे भी 
रीतिकालीन कविता को शुड्भार की अइछीक कोठि तक पहुँचने में मदद दी। इसके लिए कुछ 
बश्ो में सूर आदि के रति और सयोग के शुद्भारिक वर्णन भी उत्तरदायी हो सकते हैं । इस 
प्रकार अष्टछाप के भवत कवि अथवा रीतिकालोन कविश्नो को घोर शुद्धारिक चेष्टाओवाले काव्य 
की प्रेरणा प्राचीन ब्रज के इन दोहो में वर्तमान थी । जैसे 

विष्टिए मह भणिय तुहु या कुरु बकी दिद्टि 
पुत्ति सकण्णी मछ्ि जियें मारइ हियह पहट्टि 

हे पुत्री, मैंने तुझसे कहा था कि दृष्टि बाँको मत कर । यह अनीदार माले की तरह हृदय 
में वैठकर चोट करती है । 
नखशिख तथा रूप-चित्रण 


$ ३६६ रीतिकाल को शैक्ली को यदि एकदम सकुचित बर्थ मे कहना चाह तो नखशिख 
चित्रण और नाथिका भेद की शैछो कह सकते हैं । परवर्ती सस्कृत साहित्य में ही इस प्रकार की 
शैली का प्रादुर्भाव हो गया था । एकदम रूढ़ अर्थ में उठते ऐसा न भी मानें तो भी इतना तो 
कहा ही जा सकता हैँ कि भवभूति, माघ, श्लोहर्ष आदि को कृतियों में नख़शिख वर्णन अथवा 
मात्व रूप-वित्रण ज्यादा अलकरण-अ्धान मौर विलक्षणता-बोधक होने कूगा था। आचार्य 
शुक्ल ने नखशिक्ष वर्णनो की अतिवादी परिखण॒ति की तिन्‍्दा करते हुए, मनुष्य के सहज रूप के 
चित्रण को विद्येपता बताते हुए कहा है कि 'बाकृवि-चित्रण का अ्षत्यंत उत्कर्ष वहाँ समझना 


३०४ 
प्राचीन कजकाव्य 


चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग-अलग चित्रों में हम भेद कर सके (* फल हे ने हे 
प्रसग में रीतिकालीव कवियों को इलों को अत्यत निकृष्ट बताते हुए लिखा हैं कि यहाँ हम 
चित्रण का कोई प्रयास नही पाते केवल विलक्षणु उपमाओ भोर उत्रेक्षाओ की भरमार पाते हैं 
इल उपमानों के योग द्वारा अगो की सोन्‍्दर्य-भावना से उत्पन्न सुखानुभूनि में अवश्य वृद्धि होती 
है, पर रूप निर्दिष्ट नहीं होता ।/* 


नखदिस-वर्णव सूर तथा उनके अन्य समसामयिक ब्रजभाषा कवियों में मिलता है। 
कहीं-कही तो इस चित्रण में वसस्‍्तुत रूढ़ियों के प्रयोग की इयत्ता हो जाती हैं। सूरदास के 
अद्भुत एक अनूपम बाग वाले प्रसिद्ध नखशिख चित्रण को छक्ष्य करके शुक्लजी ने लिखा 
था कि इस स्वभाव सिद्ध ( तुलसी के ) अद्भुत व्यापार के सामने 'कमल पर कंदछी-कंदछी 
पर कुंड, शल् प्र चल्रमा' आदि कवि-प्रोढोक्ति-सिद्ध रूपकातिशयोक्ति के फागज़ी दृश्य क्या 
चोज़ हैं ।? हमें यहाँ यह विचार करना है कि सूरदास आदि की कविताओ में जो इस प्रकार 
के कविप्रीदोक्ति रुपकातिशयोक्ति की अधिकता दिखाई पडत्ती है, उसका कारण क्या है। मैंने 
ऊपर निवेदन किया है कि सस्क्ृत के परवर्ती काव्यो में भी इस प्रकार के अछकरण की प्रवृत्ति 
विसाई पडतो है। किन्तु लखशिख-वर्णन की इस शैली का विकास--इस अतिशयतावादी शैली 
का-परवर्ती जेन अपभ्रश्ञ काव्यों तथा आरभिक ब्रजमाषा की रचनाओ में भी दिल्लाई पडता 
है। मैंने पीछे यूलिभहफागु से वेश्या के रूप वर्णन का प्रसग उद्धृत किया है ( देखिए ६ ३४८ ) 
इस प्रसंग में यद्यपि दौडी रूढ है इसमे सन्देह नहों, किन्तु लेखक ने उसे विलक्षणता प्रदर्शन के 
लिए नही अपनाया है । यौवन-सपन्न उरोजो की उपमा वसन्त के पुष्पित फूलों के स्तबक से 
देना एक प्रकार का अलंकरण हो कह जायेगा किन्तु यह अलंकरण रूप चित्रण में बाधक नहीं 
है, वल्कि उसे ओर भी अधिक उद्भासित करने के लिए प्रयुक्त हुआ है। पृष्पदन्त ने नारी 
सौन्दर्य का जो चित्रण किया है वह अभूतपूर्व है । पृष्वदन्त के चित्रण शुक्लजी द्वारा प्रतिष्ठापित 
मानदण्ड के अनुकूल हैं, उसने न केवल दो नारियों के रूप में अच्तर को स्पष्ट मक्षित किया 
है बल्कि भिश्न-भिश्न प्रदेशों को नारियों के रूप, स्वभाव तथा व्यवहारों का ऐसा सूक्ष्म वर्णन 
किया है जैसा पूर्ववर्तों काव्यों में कम मिलेगा | हिन्दी काव्यधारा में पृष्ठ २०० पर दिये ग्रगे 
पद्याश् में नारीनसौन्दर्य का चित्रण देखा जा सकता है। हेमचद्ध-सकलित अपम्रश्न दोहो में भो 
इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं । स्फुट मुक्तक होने के कारण इनमें सर्वांगीणता वही दिखाई 
पड्तो । किन्तु सूद्ष्मता का स्पर्श तो है ही । जैसे नेत्रो का वर्णन देशिए . 


जिदें जिदे वंकिआ छोअणहु निरु सामल्ति सिक्‍्खेइ । 
तिर्वे तिवें वस्महु निभय सर खर पत्थर तिकखेह ॥ 
ज्यो-ज्यो गोरो अपती वाको आँखों को भगरिमा 


जपने वा्यों को पत्वर पर तोखा करता जाता है । 
दर का टन कि 


है, चिल्ताम्ति, भाग २, कादो २००२, पृ० ३। 
२. वहों, पृ० २८ । 
३. 


सिखाती है, वैसे ही बैसे मानो कामदेव 


देखिए शुक्डनो झा 'तुल्वोदास की भावुकता' शीर्षक निवन्‍्य | 
३६ 


३०६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


नखशिख वर्णन का और अधिक प्राघान्य परवर्ती रचनाओ में दिखाई पडता है। 
प्राकृतपैगलम्‌ की ब्रजभाषा-रचनाओ में ऐसे वर्णन विरक नही हैं. जो किसी काव्य के नखशिर्त 
चित्रण के प्रसग से छाँटे गये हैं । ; 


रासो काव्यों में वर्णित नखशिख शैली का भी प्रभाव सूर आदि पर कम न पंडा | 
सदेशरासक में नायिका के रूप का चित्रण रूढ शैली का ही है, किन्तु उसमें उपमातों के चयन 
में कवि की अन्तर्दृष्टि और सुझ का पता चलता है। पधिक से अपने विदेश-स्थित पति को 
सदेश भेजते समय उसके रूप की क्षण-क्षण परिवर्तित दशा का कवि ने स्थान-स्थान पर वडा 
मार्मिक चित्रण किया है ्ि, य 
छायंति कह कहव सलज्जिर णिय करही 
कणक्र कछस प्षंपंत्ती ण॑ इन्दीवरही 
तो आसन्न पहुत्त सागग्गिर गिर वयनी 
कियउ सह सबिछासु करुण दीहर नयनी 
( सदेशरासक २९ ) 
अपने कनक कलश सदृश उरोजो को इन्दीवरो से ( हाथो से ) ढेंकती हुई वह पथिक के 
सामने किसी-किसी तरह सलज्ज भाव से पहुँची । 


९ ३६७, चन्दवरदाई के वर्णनो की अछकरणप्रियता और रूढ निर्वाहधर्मिता ,की 
आलोचको ने बहुत निन्‍दा की है। कुछ लोग तो इन्ही आलोचनाओ के कारण पृथ्वीराज राजी 
को केवल युद्धबहुल वर्णनात्मक काव्य मात्र मानते हैं, उसमें काव्य-गुणो की सभावना पर भी 
विचार करना नहीं चाहते । हम यह मानते हैं. कि रासोकार ने सर्वत्र काव्य का ऊँचा मादश*« 
हो नही रखा है किन्तु कई स्थलों पर चन्दवरदाई के काव्य-कौशल उच्चकोटि का दिखाई पड़ता 
है और नि सदेह ऐसे चित्रणों ने परवर्ती काव्य को बहुत अधिक प्रभावित किया है । आविश्नता.- 
समय में कवि नायिका को वय सन्धि का चित्रण इन छाव्दो में करता है 


जछ सेसव मुदछ समान मय रवि वार वहिक्रम ले अथय 
वर सेसव जीवन सधि जतो सु मिलते जनु पित्तह वाल जती 
जु रहदी लगि सेसव जब्वनता सु सनो ससि रतन राज हिता 
ज चले मुरि मारुत झकुरिता, सु मनो मुर वेस मुरी मुरिला 


भारत के क्षेकोरे से इधर-उधर शुक-झुक पडनेवाली छता की तरह उसकी वय कमी 
शैशव कभी यौवन की ओोर झुक जाती थी । विगत देशव वालारुण सूर्य की तरह अस्तमान 
था, और नवीन कान्ति से शरीर को उद्भासित करनेवाल्ा यौवन पूर्ण चन्द्र की तरह उदित 
हो रहा था--इस वय सन्धि में शशिब्रता का आज्भार सुमेद पर्वत की तरह देदीप्यमान हो. 
रहा था। पव॑त के दोनों तरफ अस्त होते सर्य और उदीयमान चन्द्र के प्रकाश का सम्मिलन- 
वय सन्धि के छिए कितनी उचित ओर आकर्षक उत्प्रेक्षा है 


राका जरू सूरज विच उदय अस्त दुहुँ वेर 
वर ससिवृत्ता सोहई, मनो श्य्क्वार सुमेर 


- ब्राचीन ब्रज॒काव्य के 


स्पष्टलः इस वर्णन में कवि ने प्रौढ़ोकित सिद्ध उममानों और उद्प्रेक्षाओं का हो सहारा 
लिया है, किन्तु इस चित्रण से कवि पाठक के मन में सौन्दर्योदुभूत आनन्द को प्रकट करने 
में भी सफल हुआ है। नखशिख्त॒ वर्णन में भी कवि यदि रुचि-सपन्न हुआ, नारी-छूप के प्रति 
उसके मन में मात्र विक्षोभकारी आकर्षण ही नही, यदि पस्तुत सौन्दर्य के. प्रति मनासक्त 
जागरूकता ओर सस्क्रारी चेतना हुई तो ऐसे रूढिग्रथित वर्णनों में भी ताज़गी और जीवन 
दिखाई पडता हैं । छिताई वार्ता में कवि नारायण दास सौन्दर्य का ऐसा ही चित्रण प्रस्तुत कर 
सकने में सफल हुए हैं। छिताई का रूप पद्मिनी की तरह ही पारस-रूप है, जड चेतना को 
अपनी अपूर्व प्रभावकारिता से स्पन्दित कर देनेवाला। यद्यपि कवि प्रतीपालकार के आधार 
पर नायिका के अग-प्रत्यग के सौन्दर्य-चित्रण में उपमानों या अप्रस्तुतों का पराभव दिखाता है, 
किन्तु इसी के साथ-साथ छिताई के सौन्दर्य की सार्वभोम प्रभुता भी प्रकट होती है 


तें सिर गरु थी तु वेनी माल, छाजनि गये भ्लयग पयालि' 

वदनि जोति वे ससिहर हरी, तूँ सुख क्‍यों पावहि सुन्द्री 

हरे दरिण छोचन तें नारि, ते प्निग सेवें अजीं उजारि ॥५४७॥ 

॥॒ जें गज कुम तोहि कुच मये, ते गज देस दिसाडर गये 

ते केहरि मझस्थलः हज्यो, तो हरि ग्रेह कदक नीसच्यौ ।;७४७ ६॥ 
दुसन ज्योति तें दारिड मये, उदर फ़ूटि ते दाँरिउ गये 

कमल वास लइ अग छिनाइ, सजल नीर तें रहे छकाइ ॥५४७॥। 


न्‍प क5 


सोन्दर्य का स्थूल चित्रण वर्ण्य-वस्तु को साकार करने की दृष्टि से कठिन ओर कौशल- 
साध्य व्यापार है किन्तु इससे भी कठिन इस तरह के रूप के चित्रों या छार्याँकनों को पुत्र 
चित्रित करने का कार्य है। ऐसे स्थलों पर कबि को सोौ'दर्य को सजीव बनानेवाले गुणों, 
हाव-भाव, अंगों के मोड, चाल-ढाल आदि का वडा सूक्ष्म ज्ञान रखना अनिवार्य हो जाता 
दे। अछाउद्दीन द्वारा देवगिरि नरेश को उपहार में दिये गये चित्रकार ने एक दिन चित्रशाला 


में छिताई को देख़ छिया | उसने छिताई की एक छवि कागज पर चित्रित कर छी । नारायण 
वास चित्र को शोमा का वर्णन यो करते हैं 


चतुर चितोरे देखी जिसी, करि कागज मंद चित्री तिस्री 

चितवनि चलनि मुरनि सुसक्यानि, चतुर चितौरे चिन्नी वानि ॥१३७॥ 
सुन्दरि सुधर, सुधर परवीन, जोबनि जानि वजावइ वीन 

नाद करत हरि को मन हर्‌इ, नर वापुरा 


कहा ध्ु करइ ॥|१३६॥ 
4“ जुन्ठर अरू खुबन शरीर, मिश्री मिश्रित मो जिसि पीर 
इक सोना इकु होइ सुगन्ध, लहइ्‌ 


कर हृइ परस प्रिया गहि कंघ ॥॥१३७॥॥ 
चित्र देवि बहुरी चित्रिनी, आरूस 


छस गति गयद गरुवंनी 

दे छीद्ल कवि को पच सहेली में प्गार का बहुत हो 
_। अऑिद्वीर में विरहिणों सायिकानों के अनुभावों का 
सर्देध भोर जनुमूतिपरक है कि छ्ोई भो सहृदय बिरहछ की 
दिना नहीं रहता । छोटठ यो पच सहेली के दोहे पीछे 
थ्य जे पर 


सूदम और मार्मिक वर्णन हुआ है । 

चित्रण उन्हीं के शब्दों में इतना 
कल इस दशकारी बेदना से व्याकुछ हुए 
गांड दिये हुए हैं ( देखिए $ १६७) | 


३०८ सूरपूव ग्रजभाषा 


वीरता और झोये 
$ ३७०, मध्यकालीन ब्रजभाषा काव्य में शौर्य और श्ज्जार की प्रवृत्तियों का ध्द्भुत 
समिश्रण दिखाई पडता है । मध्यकालोन रोमेण्टिक काव्य चेतना में शौर्य और भ्युज्भार दोनो ही 
सहगासी भाव हैं । यद्यपि भक्ति-रोति काल में शौय और वीरता-परक काव्य कम लिखे गये, 
इस काल फी मूल धारा श्यज्ार और भक्ति को ही रहो परंतु इस युग में भी भूषण, सूदन, 
सोमनाथ, छाल जैसे अत्यत उच्चकोटि के वीर-काव्य प्रणेता भी उत्पन्न हुए । 
बहुत से आलोचक रासो काव्यों में चित्रित वोरता की प्रवृत्ति को बहुत सहज और 
स्वस्थ नही मानते । एक आंछोचक ने लिखा है कि उस कार का वीर काव्य उन थोड़े से 
सामन्‍्तो की वीरता की अतिशयोक्त पूर्ण गायाओो पर आश्रित है, जिनकी हार-जीत से जनता 
को कोई चिस्ता-प्रसन्‍्तता नही होतो थी, इसलिए ऐसे काव्यों को वोर काव्य नही कहां जा सकता। 
इसके विपरीत आचार्य शुक्ल ने लिखा हैं कि पाडित्य के चमत्कार पर पुरस्कार का विधान 
ढीला पड गया था। उस समय तो जो भाट या चारण किसी राजा के पराक्रम विजय, शत्रुकन्या< 
हरण आदि का अत्युक्तिपूर्ण आछाप करता या रख क्षेत्रों में जाकर वीरो के हृदय में उत्साह की 
उम्गें भरा करता था वही सम्मान पाता था। शुक्लजी ने रासो काव्यो की मल प्रवृत्ति वोरता की 
ही बतायी वैसे उनके मत से “इन काव्यों में शुद्धार का भी थोडा मिश्रण रहता था, पर गोण 
रूप में। प्रधान रस वीर ही रहता था।” डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी पृथ्वीराज रासो की प्रेम-कथा 
की पृष्ठभूमि में वर्तमान तुमुल सघर्ष और युद्ध के वर्णनो की अधिकता को देखते हुए छिख्ते हैं 
कि वीर रस की पृष्ठभूमि में यह प्रेम का चित्र बहुत ही सुन्दर निखरता है, पर युद्ध का रम बहुत 
गाढ़ा हो गया है। प्रेम का चित्र उसमें एकदम डूब गया है। या तो युद्ध का इतना गाढ़ा रग 
बाद के किसी अनाडी चित्रकार ने पोता है, या फिर चद बहुत अच्छे कवि नही थे ।!* मध्यका- 
लीन ऐतिहासिक अथवा अर्ध ऐतिहासिक काव्यो में प्राय अधिकाश में प्रेम तथा शौर्म का ऐसा 
दही असतुलित, कही फीका कही अतिरजित, वर्णत सभी कवियो ने किया है। ऐसे स्थक्ों पर 
जब हम वर्तमानयुगीन दृष्टि से वीर-काव्यों का निर्णय करने लगेंगे तो निराशा स्वाभाविक है। 
बख्धियार खिलजो ने केवल दो सो घोडो से समूचे अग-वग के राजाओं को एक रूपेद में सर 
कर लिया ओर जनता के कानो पर ज्‌' नही रेंगी-इसलिए यह वीर काव्य जनता से कोई संबन्ध 
नहीं रखते इसलिए इन्हें बलेड काव्य' मानना शुक्लजी के अतीत प्रेम का प्रमाण मात्र है-इस 
तरह की धारणावाले आलोचक शायद यह भूल जाते हैं कि पृथ्वीराज ने संपर्ण मध्येश्िया 
और पदिचमोत्तर भारत को शान्ति को नष्ट करनेवाले महमूद गोरी को सन्रह बार पराजित मी 
किया पे हल्दोबाटी के युद्ध में राणा प्रताप ने जो शौर्य दिलाया, वह तत्कालीन जनता के 
लिए अस-गाया वन गया था। यह सही है कि इन काव्यों में शौर्य का चित्रण बहुत ही अति- 
'जना पूर्ण और कत्रिम है, यह भो सही है कि इनमें प्रेम की प्रधानता है किन्तु यह एकदम 
क्षीयमाण मनोवृत्ति! का ही प्रतिबिव हैं ऐसा कहना बहुत उचित नही है । 
के 3 २७१ हेमचन्द्र-सकलित अपभ्रश दोहो में शौर्य के नैसर्गिक रूप की बहुत ही 
के अभिव्यक्ति हुई है। इस शोौर्य-काव्य को सबसे बडी विज्येषता है इसके भीतर सामान्य 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, छठा सस्करण, पृ० ३१-३२ । 
२ हिन्दो-साहित्य का भादि काल, पृष्ठ सल््या ८८। 
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जीवन की स्वतन्त्रता और स्वष्छन्दता की प्रेरणा । आलोचको को रासो काव्यो के रूढ़िवादिता, 
मतिरंजना और अतिशयोक्ति पूर्ण उन वर्णनो से शिकायत रही है, जिनमें युद्ध का निश्चित 
उपकरणो के आधार पर वर्णन कर दिया जाता है, घोडो को जाति गिनाकर;, अस्त्र-शस्त्रो के 
नामो की एक लूम्वी सूची बनाकर तथा भयंकरता ओर दर्प को सूचित करने के लिए तोडे- 
मरोदे शब्दों की विचित्र पलटन खडी करके कवि युद्ध का वातावरण उपस्थित करने का 
कृत्रिम प्रयत्न करता है, हेमचन्द्र के अपश्रश-दोहो में इस प्रकार के शब्द-जालिक युद्ध का 
वर्णन नही हैं। यहाँ युद्धोन्‍्माद 'तडातड-भडाभड” वाले शब्दों की ध्वनि में नही, सैनिक के 
रक्‍त में दिखाई पडता है जिसके लिए युद्ध दिनचर्या हैँ, तलवार जीविका का साधन । 
स्व॒तन्त्रता-प्रिय उन्‍्मृक्त जीवन व्यतीत करनेवाली जातियो के जीवन के दोनो ही पक्ष 
प्यूगार और शौर्य इन दोहो में साकार हो उठे हैं । यह शौर्य ऐसा है जिसमें श्रृज़ार सहयोग 
देता है। नायिका को अपने प्रिय के अपूर्व त्याग पर श्रद्धा है, वह जानती है अपनी आज़ादी 
के लिए वह सब कुछ निछावर कर देगा--बस बच रहेगी घर में प्रिया ओर हाथ में तलवार : 
महु कन्तहु वे दोसढड़ा हेल्लि म झंखह्िि आलु 
देन्तहोीं हुउ पर उब्बरिअ जुज्झंतहों करवालु ( ४॥३७९ ) 
एक ओर भ्रिया अपने प्रिय की मृत्यु पर सखियों से सतोष व्यक्त करती हुई कह सकती 
हैं कि अच्छा हुआ जो बह युद्धभूमि में मारा गया, कही भाग कर आता तो मेरी हँसाई होती 
वही अपने वाहुबछों और निरन्तर युद्धोच्त प्रिय के लिए चिन्तित होकर नि दवासें भी लेती है 
सीमा-प्रदेश का निवास, सकोची प्रिय, स्वामी की कृपा और उसका 'वाहु बलुल्लडा पति--- 
भरता शान्त कंसे रह सकती हैं 
सामि पसाउ सलज्जु पिड सीमा सपिहिं वासु 
पेक्खियि वाहु वहुल्छडा धण मेल्कइ नीसासु (४४३०) 
निरन्तर युद्ध में लिप्त, रखक्षेत्र को ही सुहाग-शैया माननेवालो प्रियतमा शान्ति के 
दिनो में उदास हो जातो है। भछा वह भी कोई देश हैँ जहां छडाई-भिडाई न हो । वह अपने 
प्रिय को दूसरे देश में जाने की सलाह देती है जहाँ युद्ध होता हो, यहाँ तो बिना युद्ध के स्वस्थ 
रहना कठित हूँ 
खगा विसाह्विउ जह्दि छद्दह' पिय तहिं देसहि जाहु 
रण दुब्मिक्खे भग्गाईँ विण जुज्झे न वलाहु ( ४।३८६ ) 
$ रे७२, प्राकृतवेंगलम्‌ की चारण शेली की रचनाओं में शोर्य का रूप यद्यपि हेमचन्द्र- 
सकलित दोहो में अभिव्यक्त शोर्य की तरह नितान्त रूढड ओर स्वाभाविक नहीं है, किन्तु इसे 
हम परवर्ती रासो काव्यो को तरह नितान्त रूढ़ और माव-शून्य नहीं कह सकते । ये रचनाएँ 
गलत की दृष्टि से ही प्राचीन अपश्रश्म और चारण शैली की ब्रजमापा के बीच को 
फ्डी कहो जा सकतो हूँ वल्कि कावग्य-वस्तु लौर कौशल में मो इन्हें हम उपयुक्त दोनो प्रकार 
क्र रचनाजो का मध्यन्तरित विकास कह सकते हैं। इन रचनाओ में वे समो रुक़ियाँ दिखाई 
पडने छापतो हुँ जिनका परवर्तों विझास रासो काब्यों में तथा आगे चलकर भूषण, सूदन 
छाद़ आई कहवियों को प्रजमाधा-रचनाजों में दिखाई पडता है । दृम्मोर युद्ध के लिए चछे, युद्ध 


प्रदाय न्न-- 


प्रयाय के छम्रय को परिस्यिति का दित्राा कवि-्शद्दों में इस प्रकार हैं४. 3 
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$ २७४५ आरम्भिक ब्रजभाषा में वर्तमान इन मुख्य प्रवृत्तियों के इस विष्लेषण से 
इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि परवर्ती ब्रज की सभी मुख्य घाराएँ किसी-न-किसी रूप में 
इन्ही के विकसित रूप हैं । भक्ति काव्य, जन काव्य, वीर काव्य, छुद्भार अथवा नीति काव्य 
का विकास ब्रजभाषा में आकस्मिक रूप से नहीं हुआ और न तो इसकी पृष्ठभूमि में केवल 
सस्क्ृत काव्य की प्रेरणा ही थी, बल्कि १००० से १६०० सवत्‌ तक के ब्रजभाषा साहित्य में 
इनके थीजविन्दु वर्तमान थे, इनका विकास इसी काव्य की पृष्ठभूमि पर आगे सम्पन्न हुआ । 


प्राचीन ब्रज के कान्य-ख्प 
उद्‌गम-स्रोत और बिकास 
७) 


$ ३७६ रूप ओर पदार्थ दोनो ही सापेक्ष्य शब्द हैं। आकार या रूप के बिना वस्तु 
फो और वस्तु के आभाघार के बिना आकार की कल्पना नहीं हो सकती । भशरीरी बस्तुआ के 
भी रूप होते हैं जो केवल वोधगम्य हैं, वे स्थूछ इद्रियो के विषय नहीं हो सकते । इसीलिए 
भरस्तू ने रूप या आकार (०४0) की परिभाषा बताते हुए कहा था कि किसी वस्तु के अस्तित्व 
का वोध करानेवाले चार कारणों में रूप या आकार प्रथम कारण है। दो कारण बस्तु से बहिर्भूत 
( ६५४५५९ ) है अर्थात्‌ उसका स्रष्टा और प्रयोजन । दो वस्तु में अतर्निहित होते हैं, एक वस्तु 
का उपादान कारण और दूसरा उसका रूपाकार कारण | भोतिक कारण वस्तु के उपकरण का 
परिचय देता है और आकार उसे 'वह' बनाता है जो वह है । इस प्रकार अरल्तु के मत से रूप 
रेवल बाहरी ढोचे या ऊपरी आकार का नाम नही है वत्कि वह निर्माण-प्रक्रिया के नियमों को 
व्यक्त करता है । कछा के क्षेत्र में इस रूय या फार्म का जर्थ बाहरी जाकार-प्रकार नहीं है बल्कि 
रूप में वह सव कुछ शामिल है जो किसी वस्तु को स्पष्ट करने, उमती अभिव्यक्ति कराने तथा 
उपफे अस्तित्व का स्पष्ट बोघ कराने में समर्थ हो ।" इस प्रकार काव्य-हझप का मतछय छन्द, 
भड उरण या सजावट तहो वल्क्ति भाव या व्यक्तव्य वम्तु को स्पष्ट करने की एक निश्चित प्रणादी 
९। यह दैंछो नहो है, इसी कारण यह कवि की व्यक्तिगत विद्विष्टता नहीं हूँ । काव्य मोमासा 
ने राजशेसर ने काव्य-पुरप का वर्णन किया हैं, वह कई दाष्टया से प्राचीन हाते हुए भो, 
जा पल प्रचक्ति बर्थ को नलोनांति ज्यक्त करता है। शम्दाव दस पुदा का दरार है, सस्कृत 
22:26 2 कप 5777. आल कद जब लजसलतड न 
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(भाषा) मुख है--सम, प्रसन्‍न, मधुर, उदार, ओजस्वी इसके गुण हैं, रस अत्मा है, छन्द रोम 
हैं, प्रश्नोत्तर, पहेलियाँ समस्या आदि वाग्विनोद हैं, अनुप्रास, उपमा आदि उसे अलक्षत करते 
हैं ।/* रस और गुण को छोडकर बाकों सभी वस्तुएं काव्यपुरुष के बाहरी रूप को व्यकंत 
करनेवाली बताई गयी हैं। इसमें शब्द, भाषा, अलकरण, वाग्ितोद, पहेलियाँ, प्रश्नोत्तर आदि 
रूप-पत्त्व ( फारमल एलीमेन्ट्स ) मिलकर काव्य के कलेवर की सृष्टि करते हैँ । 


8 ३७७ काव्यरूपो का निर्माण, उनके उद्धूव और विकास को प्रक्रिया देश-काल 
को स,माजिक और ऐतिहासिक परिस्थितियों से परिचालित होती हैं । भाषा और कवि की 
कारीग़री पर भी इन परिस्थितियों का प्रभाव पढता हैं। काव्यरूप तो किसी भाषा की बहुत 
वर्षों की साधना से उपलब्ध होते हैं इसलिए इनमें परिवर्तन श्ीत्र नही होता किन्तु जब 
सामाजिक परिस्थितियों में कोई बहुत बडी उधल-पुथल या परिवर्तन होता है तब काव्य-छपी के 
भीतर भी परिवर्तन अवश्यम्भावी हो जाता है। मैला में वस्तु और रूप की समस्या पर विचार 
करते हुए कहते हैं “कवि के लिए कविता-निर्माण का सबसे बडा उपकरण भाषा है जो कवि 
को उसके देश और काल के अनुसार प्राप्त होती है। किन्तु भाषा क्भो भो पूर्णत रूप- 
आकारहीन उपकरण नही हैं, यह मनुष्य की युगों की साधता की उपलब्धि है जिसमें हजारो 
प्रकार के काव्य-रूप निर्मित होते रहते हैं ।”* वस्तुत कवि को सबसे बडो परीक्षा यही पर 
होती है कि वह अपनी व्यक्तव्य भाव-बस्तु के लिए किस प्रकार का रूप चुनता हैं। यदि उसके 
चुनाव में सामजस्थ ओर ओऔचित्य हुमा तो उसको सफलता नि सदिग्ध है। टी० यस॒० 
इलियट नें इसो तथ्य की ओर सकेत करते हुए कहा है कि 'कुछ काव्य रूप ऐसे होते हैं. जो 
किसी निश्चित भाषा के लिए ही उपयुक्त होते हैं ओर फिर बहुत पे उस भाषा में भी किसी 
काल-विद्येष में ही लोकप्रिय हो पाते हैं ।!3 इसी को थोडा बदल कर कह सकते हैं कि भाषाओं 
के परिवर्तन के कारण कावग्यहूपो में भी परिवर्तन अनिवार्यत होता है। भाचार्य हजारीप्रसाद 
डिवेदो के शब्दो में जब जब कोई जाति नवीन जातियो के सम्पर्क में आतो है तब-तब उसमें 
नयी प्रवृत्तियाँ आतो हैं, नयी आचार-परपरा का प्रचलन होता है, नये काव्य-रूपो को उद्धावना 
होती है, ओर नये ७न्‍्दो में जनचित्त मुखर हो उठता है, नया छनन्‍्द नये मनोभाव की सूचता 
देता है ।* इस प्रकार काव्यरूपों का पूरा इतिहास नाना प्रकार के तत्वों के मिश्रण से बता 
हुआ हैं। सस्क्ृत, प्राक्ृृत, अपभ्रश और हिन्दी के काव्यखूपों का विश्लेषण किया जाये तो 
इनमें न जाने कितते प्रकार के विदेशों तत्व दिखाई पड़ेंगे । सस्कृतियो के समिश्रण का प्रभाव 


केवल भाषा, आचार-व्यवहार, घ॒र्म-सस्कारो में ही नहीं दिखाई पडता, बल्कि अत्यन्त सुक्ष्म 
कलाओ, सगोत, स्थापत्य, साहित्य आदि में भी दिखाई पडता हँ। 





१ शब्दायों ते शरीर, सस्क्ृत मुख सम प्रसन्‍नो मघुरोदार ओजस्वी चासि । रस वात्मा, 


रोमाणि छत्दासि । प्रदनोत्तरश्रहेलिकादिक च वावकेलि , अनुप्रासोपमादयश्च त्वामलडकु- 
वेन्ति | तृतीय अव्याय, राजशेखर, काव्य मीमासा, पटना, १९५७ ईस्वी, पृ० १४। 

२ जोजेफ शिप्ले के साहित्य कोश में उद्घृत, पृू० १६८॥ 

टी० यछ० इलियट केर्‌ मेमोरियछ लेक्चर्स पैरटिसन रिव्यू , खण्ड €, पृष्ठ ४६२३ | 

४ हिन्दों साहित्य का आदिकाछ, पटना, १ ६४२, पू० ६० । 


३१५ 
प्राचीन ब्रज के काव्य रूप 


$ ३७८, सस्कृत के लक्षणकारों ने बहुत से अभिजात काव्यडपी का अध्ययन किया था। 
महाकाव्य, कथा, आशुयाधिका, मुकक्‍्तक, रूपक आदि काव्य-प्रकारों पर सविस्तर विवेचन कस 
गया है, किन्तु बहुत से ऐंसे काव्य रूप, जो प्राकृत-अपभश्रश आदि भाषाओं में लोक- 
काव्य प्रकारो से लिये गये, सस्कृत छक्षण ग्रन्यो में विवेचित नहीं हो सके हैं । आरम्मिक 
ब्रजभाषा में दोनों प्रकार के काव्यडप मिलते हैं, प्राचोन अभिजात काव्यहूप जो समय के 
अनुसार बदलते और विक्रत्ित होते रहे हैं साथ ही लोकात्मक काव्य ६७ के कवियों ने जन- 
काथ्यो में प्रयुकत देखा ओर इनको लोकप्रियता से आक्ृष्ट होकर इन्हे क्रचितू परिष्कृत करके 
साहित्यिक भाषा में भो अपना लिया। इस प्रकार के काव्यरूपों को है संस्था काफी बडी है। 
हम केवल थोडे से अत्यत प्रसिद्ध प्रकारों पर ही विचार करना चाहते हैं। आरम्भिक ब्रजभाषा 
में निम्नलिवित काव्यरूप महत्वपूर्ण हैं ' हि 
(१) चरित काव्य--अच्युम्त चरित (१४११ सवत्‌), हरिचन्द पुराण (१४१३ 
सबत्‌), रैदास कृत प्रहलाद चरित (रै५वीं शती का अन्त) 
रणमहल छत्द (सवत्‌ १४५७) । 
(२) कपा-यार्ता--लक्ष्मणसेत पदुमावती कथा (सवत्‌ १५१६), छिताई वार्ता 
(सब॒त्‌ १५५० के लगभग), मधुमालती (सबत्‌ १५५०तक)। 
(३) रास और रासो--सदेशरासक (११वीं शती), पृथ्वीराज रासो, खुमान- 
रासो, विजयपाल रासो, विसलूदेव रासो आदि । 


(४) लछोला काव्य--स्नेहू छीछा (विष्णुदास १४६२ विक्रमी) तथा परशुराम देव 
की कई छीलासज्ञक रचनाएँ । 


(५) पड्क्छतु ओर बारहमासा--संदेसरासक का षडडकतु वर्णन, पृथ्वीराज 


रासो का षडऋतु वर्णन, नेमिनाथ चउ॒पई तथा नरहरि 
भट्ट का बारहमासा । 


(६) वावनी--डूगरवावनी (१५४८ सवत्‌), छोहलूबावनी (१३८४ संवत्‌) । 

(७) विप्रमतीत्ती--परशुराम देव की विप्रमतीसी, कबीर-बीजक की विप्रमतीसी । 

(८) वेलि काव्य--कवि ठक्कुरसी की पज्चेद्धिय वेलि (१५५० विक्रमी) तथा 
: नेमि राजमति बेलि। 

(९) गेय मुक्तक--विष्णुदास, सन्त-कवियों तथा सगीतज्ञ कवियों आदि के गेय पद 

(१०) मगर काब्य---रासो का विनय मंगल, विष्णुदास का रुक्मिणी मंगल, 


नरहरि भट्ट का रुविमणी मगल तथा मीराँबाई का नरसों 
का माहरों। 


इन रूपों के उदगम-स्नोत इनका ऐतिहासिक विकास तथा इनको शैलीगत विद्षताओं 
का वष्ययन आवश्यक है । सूरोत्तर ब्रजभाषा के काव्यछपो के साथ इनका घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
पखवर्ती ब्रज के बुत से काव्य-रूपी के विकास की एकसूत्रता बताले के छिए अनुमान से काम 
डेना पडता था। नोचे हम इन काव्य रूपो के शास्त्रीय ओर लोकिक दोनो पक्ष प्रस्तुत करते हैं । 
चारित-कावय 
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9 ३२७६. चरित काव्य मध्यकालोन साहित्य का सबसे प्रसिद्ध साथ ही सर्वाधिक गफित 


शोर उस्घा टुआ कास्यहरप हे। तस्छ॒ुत के महाकाव्यों को परम्परा को अग्रसरित करने वाला 


३१६ सुरपूर्व ब्रजभाषा 


यह काव्यरूप न जाने कितने प्रकार के देशी-विदेशी काव्य-रूपों से प्रभावित हुआ है। इसमें 
कितना तत्त्व सरकृत महाकाव्यों का है, कितना परवर्ती प्राकृत-अपभश्रेश के' धार्मिक काव्यों का | 
यह निर्णय करमा भी कठिन है। चरित काव्य की हौीलो में विदेशी' ऐतिहासिक काव्यों को 
शैली का प्रभाव पडा हैं। यही नहीं चरित काव्य लोकचित्तोद्भूत नाना प्रकार की 
सतिजघरी-कथाओ, रोमाचक तथा काल्पनिक घटनाओ के ऐन्द्रजालिक वृत्तान्तों से इतना रगा 
हुआ है कि उसमें ऐतिह्य का पता छगा सकना भी एक दुस्तर कार्य है। मध्यकाल में सस्कृत, 
प्रात, अपभ्रश तथा नवोदित देशों भाषाओं में चरित नाम के सैकडो काव्य लिखे गये। 
सब समय चरित नाम से अभिहिंत रचना, जो इस काव्य रूप को झोली से युक्त होती है, 
इसी नाम से नही पुकारी गयी है। प्रकाश, विछास, रूपक, रासो" आदि इसके विभिन्‍न नाम 
रहे हैं जिनमें शुद्ध हूप से इसी शैछो को नहीं अपनाया गया है। फिर भी इसके झपतत्व के 
जाने कितने उपकरण, कौशल ओर तरोके उन काव्यों में भी अपनाये गये हैं। कथा, 
आखरुयान, वार्ता आदि नामों से सकेतिक आख्यानक काव्यों में भी इस शैली का तथा इसके 
काव्य-रूप का घोर प्रभाव दिखाई पडता है। यही नही सभी चरित काव्यों ने अपने को कथा भी 
कहा है । चरित काव्य को कंथा कहने की प्रणाली बहुत वाद तक चलती 'रही । धुरूसीदासजी 
का रामचरित मानस “चरित' तो है ही, कथा भी है। उन्होने कई बार इसे कथा कहा हैं क् 
- स्पष्ट है कि चरित काव्य की अत्यत-शिथिक्त परिभाषा प्रचलित थी जिसके /लपेट में कोई भी 
पद्मवद्ध इतिवृत्तात्मक_ काव्य आ सकता था। इस प्रकार की परिभाषा क्यो और कंसे निर्मित 
हुई, चरित-काव्य का पूरा - इतिहास क्या है--आदि प्रइन न केवछ इस साहित्यिक प्रकार 
(फार्म) को समझने में सहायक होगे, बल्कि इनसे मध्यकालीन साहित्य के अनेक काव्य ख्पो के 
स्वरूप-निर्धारण में भी सहायता मिल सकतो है । | 


6 श्ट्ू० सस्कृत महाकाव्यों के लक्षणों के बारे में काफो विस्तार से विचार हुआ है । 
सस्कृत आचार्यों के महाकाव्य-विवेचन का पूर्ण विदेषण करने पर निम्नलिखित लक्षण सर्वमान्य 
रूप से निर्धारित हो सकते हैं । 





१ श्रो मोतीलाल मेनारिया ने 'रास, विछास, प्रकाश और रूपक' सज्ञक रचनाओ में चर्रित 
काव्यो की गणना को हैं 


(१) रासो--राममलछ रासो, राणा रासो, जगतस्संघ रासो, रतन रासो आदि | 
(२) प्रकाश--राज प्रकाश, सूरज प्रकाश, भीमप्रकाश, कीरत प्रकाश । 
(३) विलास--राज विकास, जग विछाम, विज विलास, रतन विलास । 
(४) रूपक--राजरूपक, राव रणमल्ल रो रूपक, महाराज गजर्सध रो रूपक आदि | 
राजस्थानो भाषा और साहित्य, १० ५० । 
२ हिन्दों साहित्य का आदिकाछ, १६५२, पटना, पृ० ५२ | 


महाराव्य के लक्षणों के लिए द्रव्य भामह, काव्यालकार १(१६-२१, दण्डी काव्यादर्श 


(0१४-१६, रदट, काव्यालकार १६॥२-१९, हेमचन्द्र काव्यानुशासन आठ्याँ अध्याय 
तया कविराज विश्वनाथ के साहित्य दर्पण का पष्ठ परिच्छेद । 


३१७ 
प्राचीन बज के काव्य रूप 


(१) कथानक की दृष्टि से महाकाव्य किसी अतिप्रसिद्ध घटना पर अवलूम्बित 0 

जिसका झोत पुराण या इतिहास हो सकता है। कथा र्थात और उत्पाध् या काल्पनिक 
प्रकार की होती है किन्तु महाकाव्य की कथा का अधिकाश छपात रहना * चाहिए, साथ हो 

>> ड5 

रोमाचक, निजधरो, लोक-कथा आंदि का भी सहारा लिया जा सकता हैं । 

(२) महाकाव्य का नायक सस्कारी और घीरोदात्त होना चाहिए ताकि उसके चरित्र के 
प्रति लोगों का वॉक हो । सत्पासत्य के सघर्ष के लिए, जा जोवन में अनिवार्यत होता है, 
प्रतिनायक का होता भी अनिवाय है । ॥॒ 

(३) प्रकृति और परिस्थितियों का विशंद वर्णन देश-काछ को स्थिति के अनुरूप होना 
चाहिए, वातावरण के वित्रण के बिता कथा को समुचित आधार प्राप्त नही होता । 


(४) महाकाव्य की शैली के बारे में आचार्यों ने बहुत बारीकी से विचार क्रिया है । 
सर्ग, छन्‍्द, आरभ-अन्त, मग्रलाचरण, सज्जन-प्रशसा तथा दुर्जन-निन्‍्दा, रस, अलकार भाषा 
आदि का समुचित प्रयोग और निर्वाह होना चाहिए। ये सक्षिप्त में महाकाव्य के 'सर्वमान्य 
लक्षण हैं। परवर्ती सस्कृत महाकाव्य कला-सौन्दर्थ पर अधिक छ्यान कि वा छाक्षणिक्र 
रूढ़ियो से पृर्णत आवद्ध हो जाने के कारण अलंकरण-प्रधान काव्य-कोटि में रखे जाते हैं । 


९ ३८९१. सस्कृत के परवर्ती काब्यो में ऐतिहासिक व्यक्तियों के जीवन को शी कप 
वस्तु के हूप में ग्रहण किया ग्रया । इस प्रकार सस्कृत महाकाव्यों की निम्नलिखित श्रेणियाँ 
दिखाई पडतो हूँ । 

१--शास्त्रानुशासित महाकाव्य, २--पौराणिक शैली के महाकाव्य तथा ३--ऐति- 
हासिक महाकाव्य । प्रथम प्रकार के महाकाज्यों का विकास अत्यन्त रूढिवादी रीतिवद्ध महाकाव्यो 
के रूप में होने छगा । यह विकास रामायण-रघुवश से आरश्भ होकर शिशुपाल वध ओर 
नेपबचरित में पूर्णता या अत्यन्त आालकारिता को भ्राप्त हुआ ! पोराणिक हौछी ते महाकाव्यो 
का विकास प्राक्ृत-अपश्नश तथा परवर्ती भाषाओं में चरित काव्य के रूप में हुआ । तीसरो 
दली के महाकाव्य चरित काव्यों तथा मध्यकालीन अलकृत कथाओं ( कादम्बरी आदि ) की 


शैली से प्रभावित होकर अर्थ ऐतिहासिक तथा रोमाचक काव्यो ( रासो आदि ) में परि- 
वर्तित हो गये । 


चरित-कात्य के मध्यकालोन रूप का आरम्भ और विकास प्राकृत-अपभ्रश के चरित' 
काव्य में दिखाई पडता हैं। चरित काव्यो के कथानक मूलत पौराणिक होते हैं। कभी-कभी 
पुराण नाम से भो चरित काव्य लिखें गये । हमारे आलोच्य काल में जाखू मणियार का 
हरिचन्द पुराण! ऐता हो चरित काव्य है जिमें हरिशचद्ध को पौराणिक कथा को प्रस्तुत 
किया गया है। छन्द और दौलो को दृष्टि से भी चरित काव्य ओर पुराण-सज्ञक काव्यो में कोई 


बन नहीं दिखाई पडता। पृठमसिरि चरिउ को भूमिका में इस समता को ओर सकेत 


रखते हुए डॉँ० हरिवललम भायाणों ने लिखा हैं कि 'स्व्व (फार्म ) को दृष्टि से अपश्रशञ 
दा 


कै 
' प्रात बाये जौर चरित काव्यों में कोई खास अन्तर नहीं है। पौराणिक काव्यों में विपय- 
उिस्तार टोने से सन्धियां की भस्या पचास से 


॥ पु सवा सो तक होतो हैं जब कि चरित काव्यों में 
प54 कल्तोर हपोदित होता हैं। संधि, कडबक, छुकः तथा पक्तियुगल आादि में कोई भेंद 
रो ह। ते ही ऐसी भो वात नही, हरिमद छत णिमिणाह चरिज' 


कप 


नी चरिन-काब्य कडवक-वद्ध 


३१८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


०५ 


आदत रडडा छत्द में है। चरित काग्य और पुराण को कुछ लोग भिन्‍न भी बताते हैं । 
'भइहास एकपुरुषाश्निता कथा” अर्थात्‌ एक व्यक्ति के जीवन पर आधारित कथा को चरित कहेंगे 
जब कि पुराण का अर्थ “त्रिषष्टिपुरुषाश्रिता कया” अर्थात्‌ तिरसठ पुरुषो के जीवन पर आधारित 
कथा है ।* यह भेद चरित ओर पुराण काव्यो को शैलो के उचित विश्लेषण पर आधारित 
नही प्रतीत होता । यह विभेद वस्तु-गत है, इसलिए इस मान्यता से पुराण और चरित के 
शैली साम्य का विरोध नही दिखाई पडता। हिन्दी में रामचरित मानस को भो बहुत से लोग 
पुराण शैल्ली का काव्य मानते हैं । 


$ श्ट२ ब्रजभाषा के प्रद्यग्नचरित और हरिचन्द पुराण को शैली नि सन्देह जैन 
पौराणिक चरित काव्यो की शैली का विकप्तित रूप है। हसिचिन्द पुराण का लेखक हिन्दू है 
इसोलिए हरिद्चन्द्र की कथा हिन्दू पुराणो को कहानी का अनुसरण करती है। प्रद्युम्न चरित 
में कवि ने हिन्दू पुराणो की कहानी को काफो परिवर्तित कर दिया है। प्रद्युम्न चरित नामक कई 
काव्य अपभ्रश में मिलते हैं । इस ग्रत्थ की शैली पर विचार करने से स्पष्ट प्रतोत होता है कि 
इससे जैन और परवर्ती हिन्दी के चरित काव्यरूपो के बीच को कडी का सघान छग सकता 
है। ग्रन्य भारम्भ इस प्रकार होता है 


सारद विणु मति कवितु न होइ, मकु आखर णवि बूझद कोइ 
सो सधारु पणयइ सुरसती, तिन्‍्ह कह बुधि होह कत हुती ।१। 
सव कोइ सारद्‌ सारद कहई, तिस कउ अन्त कोइ नहिं लहई 
अठ दुरू कमर सरोवर वास, कासमीर पुर मांहि निवास ।२। 
हस चढी कर लेखनि छेइ, कवि सधार सारद पणमेइ | 
सेत वस्त पदमावतीण, करइ अछावणि बाजइ वीण ॥३॥ 
हिन्दी के रासो ओर चरित-काव्यों में आदि में सरस्वती वन्दना का प्राय यही रूप 
दिखाई पडता हैं। वोसलदेव रासो के आरम्भ को सरस्वती वन्दना देखें 
हस वाह्ृणि देवी कर धरइ वीण 
झूणडूृड कबित कहृद कुलहीण 
वर दीज्यो माता सारदा भुरूउ अक्षर आनि वहोड़ि 
तइ तूडी अक्षर जुड़द, नाल्‍्ह वखाणइ वे कर जोड़ि 
हरिचन्द पुराण के आरम्भ में जापू मणियार-कृत सरस्वती वन्दना उपर्युक्त दोनो स्तुतियो 
से कितना साम्य रखतो हैं 
ब्रह्म कु वरि स्वामिनी स्वर माय, सुर किन्नर मुनि रागइ पॉय 
क्यो सिंगार अछावण छेइ, हस गमणि सारद वर देह 
१ धाहिछ रचित “पउमसिरी चरिठ” भूमिका ( गुजरातो में ) विद्यामवन, वम्बई, २००५ 
सवत्‌, पृ० १५॥ 


पुस्खदन्तह्तत मद्दापृष् को भूमिका में डॉ० पी० एल० वेद-द्वारा उद्यबुत महापुराण, 
भाग ३, पु० ३२। 


३ 


प्राचोन ब्रज के काव्य रूप॑ ३१९ 


उसी प्रकार कवि को हीनता का वर्णन भो सादुश्य-सुचक दिखाई पडता हैं 
हों अति हीण बुद्धि अयाण, मइ सामि को कियो बखाण 
मन उछाह मइ कियडें विचित्त, पडित जन सोहऊ दे चित्त 
पडित जन विनव्े कर जोरि, हें मति हीन म छावउ' खोरि 
(प्रयुम्न चरित ७०१-२) 
भाषा भनिति मोरि मति भोरी, हँसिवे जोग हसे नहिं खोरी 
कवि न होडें नहिं. वचन प्रवीन्‌ू, सकल करा सब विद्या हीनू (तुलसी) 


इस प्रकार के वर्णन निस्सदेह रूढिगत और मान्य परपाटी के निर्वाह के प्रयत्न की 
ओर सकेत करते हैं, किन्तु ऐसे प्रसगो से इनको शैो के सादृश्य का कुछ-न-कुछ पता तो 
चलता ही है । 
$ श८३ चरित काब्यों की दैली की सबसे वडो विशेषता उनमें कथानक-छढियों के 
प्रयोग की है। ये कथानक-रूढ़ियाँ हिन्दी के परवर्ती काव्यो पद्मावत, रामचरित मानस तथा 
किचित्‌ पूर्ववर्ती पृथ्वोराज रासो आदि में भी मिलती है । इस प्रकार के कथाभिप्रायो (4०४५) 
के प्रयोग मध्यकालीन सस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रश की कथाओं में भी मिलते हैं | वृहत्कथा, 
कादम्बरो, दशकुमारचरित आदि में इस प्रकार की कथा-रढिश्रों की भरमार है| हमारे विवेच्य 
काल के अन्तर्गत लिखी गयी कथाओ--छिताई वार्ता तया लक्ष्मण सेन पद्मावती कथा में भी 
इस प्रकार की हढियाँ मिलती हैँ । ऐतिहासिक अथवा ऐतिहासिक व्यवितियों से सबद्ध निजघरी 
कथाओ में रूढियो का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक हुआ है। क्योकि ऐतिहासिक चरित के छेखक 
सभावनाओ पर अधिक बल देते हैं । 'सभावनाओ पर बल देने का परिणाम यह हुआ कि हमारे 
देश के साहित्य में कथानक को गति और घुमाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय बहुत दीर्घ- 
काल से व्यवहृत होते आये हैं जो बहुत थोडो दूर तक यथार्थ होते हैं और जो आगे चलकर 
कथानक रूढ़ि में बदल जाते हैं ।१ इसी सत्य की ओर सकेत करते हुए विन्टरनित्स ने लिखा है 
कि भारत मे पुराण तत्त्व (4,60७) निजबरी कथाओं तथा इतिहास में भेद करने का कभी 
प्रयत्त नही किया गया। भारत में इतिहास-लेखन का मतलब महाकाव्य लिखने से भिन्न नही 
माना गया। * रासो काव्यो में इतिहास और कल्पना का अद्भुत समिश्रण पाया जाता है। ये 
मद अपनी लम्बी उडानें भर कर थक गयी और यथार्थ के अभाव में कल्पना के काव्य-प्रयोग 
इप९ जजको के लिए अनुकरणीय विषय हो गये । इस प्रकार कथानक रूढियो का जन्म होता 
कोल पड न रूढियो के बारे में श्रो एम० बूमफिल्ड ने सन्‌ १६१७-२४ 
कैघास रित्सागर के नये सम्करण कि पा पक आर प की कला, 
टप्पणियो में विस्तार से विचार किया है। श्री एम० एन० 


दामगुप्त बौर श्री एस० के० हे श्ने अघ३ हे 
ते और श्रो एस० के० डे ने अपने सस्क्ृत साहित्य के इतिहास में सस्क्ृत काव्यो में प्राप्त 


१ टिन्दों चाहित्य का जादिकाल, पृ० ७४ । 
६ + 5. 
लक हे गा दे के हम |एपीआ ५४३/ (०. 908 ढध्व|/ 93०5 वक्रात-(07 
फपजछ 3 छाव्फा ० का मअ जहा .009/30/ ॥0 ॥00. ७४३६ ॥8087 ॥0/8 
+ >९7%- | 
८-० ३, 953, ५४० ॥, 99. 208 २५ रण 099 [8700७ 9) 'पादयाएंट, 


३३० ; स्रपूर्व भ्जभाषा 


होनेवाली कथानक-रूढियो का परिचय और अध्ययन प्रस्तुत किया ।* हिन्दी में इस तरह का 
पहला कार्य डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी ने किया। आदिकाल के रासो के वस्तु-विवेचन के 
सिलसिले में उन्होंने कथानक छरूढियों का विस्तृत विवेचन किया है। डॉ० हिवेदी ने जिन 
२१ हूढियों का परिचय दिया है वे इस प्रकार हैं. * 

(१) कहानी कहनेवाला सुगा, (२) स्वप्न में प्रिय का दर्शन, चित्र देखकर मिक्षुको 
आदि से सौन्दर्य-वर्णन सुनकर किसी पर मोहित होना, (३) मुनि का क्ञाप, (४) रूप परिवर्तन 
(६) परकाय प्रवेश, (७) आकाशवाणी, (८) अभिज्ञान या सहदानी, (६) परिचारिका का 
राजा से प्रेम और अन्त में उसका राजकन्या या रानी के बहन के रूप में अभिज्ञान, 
(१०) नायक का ओदार्य, (११) षड्कतु या बारहमासा के माध्यम से विरह वर्णन, (१२) हस, 
कपोत आदि से सदेश भेजना, (१३) घोडे का आखेट के समय निर्जन वन में पहुँचना, 
(१४) सरोवर पर पहुँचना, सुन्दरी स्त्री का दिखाई पडता, प्रेम और प्रयत्न, (१५) विजन वन 
में सुन्दरी से साक्षात्कार, (१६) कापालिक की वेदी से, या युद्ध से सुन्दरी स्त्री का उद्धार, 
(१७) गणिकाद्धारा दरिद्र नायक का स्वीकार और उप्तकी माता-द्वारा तिरस्कार, (१८) भरुण्ड 
ओर गएड आदि के द्वारा प्रिय युयलो का स्थानान्तरकरण, (१९) प्यास और जल की खोज 
में जाते समय असुर दर्शन और प्रिया-वियोग, (२०) ऊजड नगर, (२१) दोहद पूर्ति के 
लिए असाध्य साधन का सकल्‍्प और (२२ शत्रु-सन्तापित सरदार को द्वरण देना और 
फिर युद्ध । 

पृथ्वीराज रासो की कथानक-रढ़ियो पर विचार हो चुका है। ढ्विवेदीजी ने तो कथा- 
हढियों के आधार पर रासो के प्रामाणिक कथाशों के निर्णय का भी प्रयत्त किया है । हम 
अपने विवेच्य काल की कृतियो में आनेवाले कथाभिप्र यो का सक्षिप्त परिचय देना चाहते हैं। 
सधार अग्रवाल के प्रयुम्त चरित, दामों कवि को लक्ष्मणप्तेन पद्मावती कथा और नारायणदास 
को छिताई में आनेवाली कुछ महत्त्वपूर्ण कपानक-छढियाँ इस प्रकार है ह 

प्रद्युस्त चरित की रूढियाँ 


(१) वालक श्रद्युम्व को एक दैत्य उठाकर छे जाता हैं और एक शिक्ा-खड के नीचे 
देव।कर रख देता हैँ। मृगया के लिए निकले हुए कालूसवर नरेश को यह बच्चा मिलता है 
योर वे अपनी रानी के गूढ गर्भ को वात प्रचारित करके इसे अपना पुत्र बताते हैं । 

(२) पुत्र वियोग से विकल रक्मिणी को सान्त्वना देकर नारद बालक प्रद्युम्न को ढू ढ़ते 
“बेलते है। जैन मुनि से मालूम होता है कि प्रचुम्न पिछले जन्म में मधु नाम का राजा था। 
उसने बटुपुर के राजा हेमरय को रानो चन्द्रवती का अपहरण किया था। हेमरथ पत्नी-विगोग 
में पागल होकर मर गया उप्रो ने इस जन्म में उक्त दैत्य के रूप में जन्म लिया है। यह 
पुनर्नन्य की अत्यत प्रचलित कथानक झढि है । 

(३) प्रयुम्त के अन्य भाइयो के मन में उसकी बढ़ती देखकर ईर्ष्या होनी है । उसे 
गाना प्रकार से परेशान करने के लिए प्रयत्त किये जाते है। हाड से मिराना, कुएं में 





3. हे ड50, रु ४3909 [९०७४७ घएणा ॥ 77 28--29 
+ हिंदी माटित्य का ज्ादिकाल, पृ० ७८-०५ । 


प्राचीन ब्रज के काव्य-रूप गम 


डालता, जंगल में छोडना, प्रयुम्न हर स्थान पर किसी दैत्य, गर्न्चव को पराजित करके कई 
मायास्त्र तथा विद्यायें प्राप्त करता हैं । 5 5 

(४) विपुल बन में प्रयुम्म की अचानक एक अति सुन्दरी तपस्विनी से भेंट होती है, 
वह उससे प्रेम करता है और दोनो का गन्धर्व विवाह हो जाता है । ह 

(५) यादवो की सेना को प्रथुम्त अपने मायास्त्रों से पराजित करता है । 

(६) दुर्योधन को पुत्री से वलपूर्वक विवाह करता है । 


लक्ष्मणसेन पद्माचती कथा की रूढियाँ 


$ रेट (१) सिद्धनाथ चासक कापालिक योगी आकाश मार्ग से उड़ कर जहाँ चाहे 
वहाँ पहुँचता है ओर मयकर उत्पात मचाता है । 

(२) पद्मावती को प्राप्त करने के छिए उसने एक सौ राजाओ के शिरच्छेदन का संकल्प 
किया ओर सवको मन्र-शक्ति से अपहृत करके एक कुएं में डाल दिया । 

(३) छक्ष्मणस्ैन को भी छछ से योगी ने उसी कुएँ में ढकेल दिया। सभी बन्दी 
राजाओो को मुक्त करके लक्ष्मणसेन थका-प्यासा साधोर नगर के पास स्वच्छ जछू के सरोवर 
पर पहुँचा, वही पद्मावती का रूप देखकर वह उसके प्रति आकृष्ट हुआ । 

(४) स्वयवर में व्राह्मणवेषधारी लक्ष्मणसेन ने सभी राजाओ को पराजित किया और_ 
पद्मावती से विवाह किया | 

(४) स्तप्त में सिद्धनाथ की भयंकर मूर्ति का दर्शन और यानी का माँगना। राजा 
दूसरे दित योगी को दृढ़कर उससे मिला तो उसने स्वप्तवाली बात बताकर पदमावतो से 
उसके उत्पन्न प्रथम-पुत्र की याचना की । राजा यथावसर जब बच्चे को लेकर योगी के पास 
पहुँचा तो उसने लडके को टुकडे-टुकडे काट देने की आज्ञा दी। छावार लक्ष्मणसेन को वेसा 
हो करना पडा । वें के हुए टुकड़े खग, धनुष वाण, वस्त्र और कन्या में बदल गये । मंत्र 
दइंब्ति और शाप तथा जादू -टोना की कथातक र॒ढि कई काव्यो में इसो ढंग की प्राप्त होती हैँ । 


(६) राजा का पायकू होकर जगल में चला जाना। डूबतें हुए एक लडके की रक्षा 


फरके वह्‌ उसके घनकुयेर पिता का ठपाभाजन वना । घारानगर की राजकुमारी से प्रेम 
नोर विवाह । 


छिताई | फा # | 
४ताई वाता को कथानक-हूढ़ियाँ 


432 ( !) पक का चित्रकार देवगिरि कौ राजकन्या छिताई का चित्र वादगाह 
डिद्दान का दिखाता है । छिताई के रूप से पराभूत अछाउ 
कम कद त 
प्रपलशीज होता है । गज तक पक के 


(२) छिताई ते हे 
दि हुए मुनि भतृ हरि के 

प्रा परेंचता 47 दि मेबाईे है 5 हु 
ाष्रन ईपता है। हिला से विरत करामेंवाले मुनि झा आगमन करने के कारण उसे 
पला-वयाग शा थापष किल्‍ता हूं 
हे (२) पवार के ज़िड़े को अछाउद्दोन घेर छेता हे, पर तोड़ नहीं पाता । 
हये जपनी जरभुत मत-शकत ले हयाइड् परदुमावतोी का दर्शन 
बल्ले हया हू। 


का पत्ति नुरसों मृगया मृग के पीछे वोडा दौड़ 


# राघव 
यन करके किले के गुप्त भेद 


व्‌ 


३१२ सुरपूर्व अ्रजमाषा 


(४) सम्यासिनी के वेष में अलछाउद्दीन की दुतियाँ छिताई को बादशाह के रूपन्यश का 
वर्णन सुनाती हैं । 

(५) गोरी पूजा के समय छिताई का अपहरण । 

(६) सुरसी का सन्‍्यासी होना तथा मार्मिक पीडा की अवस्था में उसके द्वारा अद्भुत 
वीणा-वादन जिसके मधुर स्वर को सुतकर पशु-पक्षी तक भी विकल हो जाते हैं । 

(७) दिल्‍ली में गायक जयग्रोपाल, जो छिताई के आदेशानुसार उसके सगीतज्ञ पति का 
पता लगाना चाहता है, सुरसी को छिताई की वीणा बजाने के लिए देता है। अपनी प्रियतमा 
की वीणा को पहचान कर सुरसी प्रेम-विह्ुल होकर विचित्र जादूभरे स्वरो में गा उठता हैं। 
यह सहिदानी या अभिज्ञान की पुरानी रूढि हैं । 

इन काव्यो की बहुत-सी रूढियाँ समान हैं । जैसे मुनि या योगी का शाप, मत्र-शक्ति, 
सुन्दरी-द्शन भादि । किन्तु कई स्थानों पर भिन्‍न-भिन्‍न रूढ़ियो के प्रयोग हुए हैं । इतमें से कई 
रूढियाँ रासो आदि की रूढियों पे साम्य रखतो है। रामचरितमानस, पद्मावत भादि में भी 
ऐसी रूढियाँ मिलती है । 
कथा ओर वार्ता 

$ रेट७ कथा शब्द का प्रयोग बहुत ही शिथिल ढग से होता है। हम किसी भी 
रचता को जिसमें कथातक या कथा तत्त्व का प्रयोग किया गया हो, कथा कह देते हैं । किव्तु 
सस्कृत के लक्षणकारो ने सस्कृत-प्राकृत में प्रचलित गद्य और पतद्य की कथानक-तत्त्व से संयुक्त 
रचनाओ को, उनकी शेली और काव्य-हप को ध्यान में रखकर कई श्रेणियों में विभाजित किया 
है । कादम्वरी भी कथा है दशकुमार चरित भी | प्राकृत में बहुत-सी रचनाओ को, जो मूलत 
पद्य में या नाममात्र के गद्य सहित पद्म में लिखी गयी हैं, कथा कहा गया है, छीछावई कहा 
( केवल एक गद्य-खंड मिलता हैं ) समराइच्च कहा, भविसयत्त कहा आदि । कथा को कुछ लोग 
भारुयायिका भी कहते हैं किन्तु सस्कृत में सभो कथा-काव्यो को आस्यायिका नहीं कहा जा 
सकता । सस्कृत के आचार्थों ने इन भेदो को बड़ो बारोकी के साथ स्पष्ट करने का प्रयत्त किया 
हैँ। रुद्वट ने अपने काव्यालकार में सस्कृत और प्राकृत दोनो भाषाओ में प्रचल्ठित कथाओ को 
दृष्टि में रखकर लिखा कि कथा के आरभ में देवता ओर गुरु को वन्दता होनी चाहिए, फिर 
ग्रयकार को अपना भौर अपने काग्य का परिवय देना चाहिए, कथा लिखने का उद्देश्य बताना 
चाहिए, सभी श्वज्भारो ै आमभूषित कन्या लाभ ही इस कथा का उद्देश्य है । 

इलोकंमंहाकथायामिष्टान्‌ देवान्‌ गुरुन्नमस्कृत्य । 

सक्षेपेण निज कुलूमभिध्यात्‌ स्तर च कतृतया | 

साजुप्रासव ततो लध्वक्षरेण गद्य न | 

स्चयेत्‌ कथाश्नरीर पुरेव पुरवर्णरप्रश्नतीनि ॥| 

जाठ्य कथान्तर वा तस्या न्यस्थेत्‌ श्रपचित सम्यक | 

लघु तावत्‌ सधान प्रकान्तकथावताराय | हे 

660 जप सम्यग विन्यस्य सकल्झझ्ञरम्‌ । 

इशांत सस्कृतेन ऊुयात्‌ कथामगद्योन चान्येन || 
(दंद्रट--काव्यालकार १६।२०-२३) 


प्राचीन ब्रज के काव्य-हूप कर 


रुद्रट सस्कृत कथा का गद्य में लिखा जाना आवश्यक मानते हैं, हालाँकि अन्य भाषात्ो 
की कथाएँ मी उनके सामने थी जो अगद्य में होती थी। भामह ने इस गद्य और पत्च॒ में छिखी 
जानेवाली कथाओं की शौछी को दृष्टि में रख कर कथा के लक्षण और प्रकार का निर्णय 
किया । उन्होने लिखा कि सुन्दर गद्य में लिखी सरस कहानीवाली रचना को आखरूयायिका 
कहा जाता हैं, यह उच्छवासों में विभक्‍त होती है, वक्ता स्वयं नायक होता है, उप्तमें बीच-बीच 
में वक्‍त्र ओर अपवकत छन्‍्द आ जाते हैं। कन्याहरण, युद्ध तथा अन्त में नायक को विजय का 
वर्णन होता है ।/१ भामह कथा को आख्यायिका से भिन्‍न मानते हैं। कथा के ऊक्षण बताते 
हुए उन्होंने छिखा है कि कथा में ववक्‍त्र और अपवकक्‍्त्र छन्द नहीं होते ओर न तो उसके अध्यायों 
का विभाजन उच्छवासों मे किया जाता है। कथा की कहानी सी नायक स्वयं नहों कहता 
वल्कि दो व्यक्तियो के बीच वार्तालाप की पद्धति पर निर्मित होती है। इसमें भाषा का भी 
फोई बत्धन नही होता ।* दण्डी ने भामह-द्वारा निर्धारित इस नियमों को तथा इनके आधार 
पर किये गये इस श्रेणी-विभाजन को अनुचित बत्ताया । उन्होने स्पष्ट कहा कि चाहें वक्‍त्र अप 
पक छत्दो के प्रयोग हो या न हो इससे कथा या आख्यायिका के रूप में कोई अतर नहीं 
जाता ।१ इन आचार्यों' के मतो के विवेचन करने के बाद डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी इस निष्कर्ष 
पर पहुंचे कि कथा सस्कृत से भिन्‍न भाषाओं [ प्राकृतादि ) में पद्म में लिखी जाती थी। 
प्राइंत-अपन्षज्ञ में उन दिनो सिद्चय हो पद्म में लिखा हुआ ऐसा साहित्य वर्तमान था जिन्हें 
फेथा कहा जाता था ।४ संस्कृत के आचार्य इस गद्य-पद्य के माध्यमवाले प्रश्न पर एकमत 
नहीं दिखाई पड़ते । दण्डी की हो तरह विश्वनाथ ने भी सस्कृत की कथा-आख्यायिका को 
डत गद्य-कति माना जिसमें कभो-क्ी छल्दों का भी प्रयोग होता था ।!" किन्तु रुद्रट की 
6] हेमचन्द्र ने स्पष्ठठया स्वीकार किया कि सस्कृतेर भाषाओं में कथार्यायिकायें पद्य-वद्ध 
भी होतों हूँ ।९ प्राकृत और अपशभ्रदा कथाओ में अधिकाश पद् ही में हैं इसलिए ऐसा लगता 
है हे _व्यफाल में पद्यदद्ध कथाओं के लिखने का प्रचलन हुआ । सस्क्ृत के लेखको ने इस 
लोकप्रिय काव्यहप को लेकर सस्क्ृत में भो कथाओ मे पद्म का प्रयोग आरम्भ किया । 

सक्षेप में कया के प्रधान लक्षण इस प्रकार रखे जा सकते है 

(१) कया सस्कृत में गद्य में होती है, प्राकृत अभ्रश्ादि में भी । 


की (२) बा कन्यालाभ-अर्यात्‌ प्रेस, अपहरण, विवाह आदि वर्णन झनिवार्यत होते 
“८ ने स्पष्ट कहा कि कथा का उद्देश्य ही खज्जार-सज्जित कन्या का लाभ है । 

गा कयानक सरस और प्रवाह युक्त होना चाहिए। कुछ कहानियों में जो विशिष्ट 

| ! के चरिय्रो पर छिखो जाती हैं उनमें कल्पना के प्रयोग पर कुछ अकुश हो सकता है 


2० 6220५ तक 3०, 


अर 
९ 





१ भाभह, फाब्यालक्ार, १२४३-२८ | 
३, बरी, २२५-२८ | 
जशन्यदर्श ११२३-२८ । 
ह्सति बाहित्य 
हा प्व का जादिकाह, पृ० ४ | 
गज सरचदस्तु गयेरेद विनिर्भित 
६ पोरषट्ान्तवायडा यदेव परे रद 
है जप उदय बद्धव पद्देन वा उर्दनाषा ऊथा-काब्यानुझासत, अब्याय 2८।॥ 


दि «४. /४ 


“>घखाहित्यदर्पम १।२६। 


३२७ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


किन्तु सामान्य कथा में तो कल्पना का अदि स्वच्छद प्रयोग होता है। अतिमानवी, निजघरी, 
कुतृहुलवर्घक घटनाओ का प्रयोग । 

(४) होली की दृष्टि से कथा एक अलक्कत काञ्य कृति हैं । 

हमारे विवेच्य काल में तीन कथाएँ प्राप्त होती हैं। लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा, छिताई 
वार्ता बोर मधुमालती । तीसरी रचता के समय के विषय में अभी काफी वाद-विवाद है इसलिए 
उस पर बहुत ज़ोर नहीं दिया जा सकता । लक्ष्मएसेन पद्मावती कथा है जेसा उसके वाम का 
अन्तिम पद व्यक्त करता हैँ जबकि छिताई चरित को वार्ता कहा गया है । 

$ रेट्ट्ट वार्ता कहानी का ही एक प्रकार है। वार्ता का भर्थ बातचीत या विवरण 
होता है। वार्ता में सम्भवत भागह-द्वारा निर्धारित लक्षण, कथा को कहनेवाला नायक स्वय 
नही होता बल्कि वह दो व्यक्तियों की वार्ता की पद्धति पर लिखी जाती हैं, वार्ता शब्द में निहित 
मालूम होता है । वार्ता या बात कहानी को एक श्रेणी है। बात नामक बहुत-सी रचनाएँ 
राजस्थानी भाषा में लिखी हुई हैं । गुजराती में वार्ता का अर्थ ही कहानी होता है । राजस्थानी 
का वात-साहित्य ऐतिहासिक व्यक्तियों पर भी लिखा गया हैं। जैसे राणा उर्देसिंघ री बात, 
हाडे सूरजमल रो बात, राजा वीकैजी री बात, जैसलमेर री बात आदि। बात गद्य में भी 
लिखी जाती थी किन्तु पद्य में लछिखो बात-साहित्य भी प्राप्त होता है । मघुमालती के कवि 
चतुभुजदास ने इस प्रम-कथा को वात ही कहा है। 


सधुमार॒ती बात यह गायी, दोय जणा मिलि सोय बनायी 


चतुर्भुज कायस्थ और माधव ने मिलकर इस बात की रचना की थी। इसका काल 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त विक्रमो १५५० मानते हैं। रचना काल पर हम पीछे विचार 
कर चुके हैं। रचना में वात! को 'गायी' कहा गया है अर्थात्‌ यह बात न केवल पद्यवद्ध ही 
हीती थी वल्कि यह गेय भी होती थी। छन्दोवद्ध छोककथाओो--विजयमल, लोरिक, चन्दा आदि 
की तरह वार्ता या वात भी गायी जाती थी। गुजराती भाषा में बहुत से आख्यातक काव्यों का 
नाम वार्ता मिलता है। प्रो० मजुलाल मजूमदार ने “गुजराती छोकवार्ताओ' की जो विद्येपताएँ 
वतायी हूँ* वे ब्रजमापा की वार्ता या कथाओं पर भी लाग होती हैँ । ये विशेषताएँ 
निम्नलिखित है । 

(१ ) चल्षुराग अर्थात प्रथम दर्शन का प्रेम (२) प्रेम में वर्णाश्रम व्यवस्था की 
शिविलता, ( ३ ) नारी के देवी और बासुरी रूपो का विचित्र चित्रण, खास तोर से वेदया 
उंद्विनी, पुश्चली आदि का चित्रण, वेश्या की श्रेष्ता का वणन, ( ४ ) नारो-पुरुष का वेश- 
परिवतन, (५) जाद मत्र तत्र, कामण रत्न परीक्षा, मत सजीवनी जादुई छडी, आकाशचरित 
पतन, पी, थाठी आदि का वर्णन, (६) नीति धर्म की शिक्षा, (७) पुनर्जन्म, (८) कुट राजनीति 
वद्सत, रद्राज्य को प्रशमादि, (६) नगर राज्यो का वर्णन, और (१०) भयानक तथा अद्भुत 
रस का पोषण । 


लदारदद्वारा संकेतिक विश्येपताओ में कई कयानक-छढ़ियाँ हैं जिसके थारे में 
पिन्‍्तार से चरित का्य के प्रसंग में विचार किया गया 


है है हाठा साहिस्य ना स्वरूपो, वडोदा, १६५४ १० १६३-५६९ । 


प्रादोन ब्रज के काव्य-रूप है 5 


$ शटह लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा, छिताई वार्ता तथा मघुमालती तीनो ही प्रेमा- 
स्पानक हैं । हिन्दी में प्रेमाख्थानक का अर्थ प्राय अवधी में लिखा सूफी काव्य हो छगाया जाता 
है। इसीलिए धहुत से विद्वान हिन्दी प्रमाख्यानको का आरभ मुसलमानी सपर्क के प्रभाव से 
बताते हैं । परवर्ती काल में लिखी प्रेम-कहानियों पर सूफी साहित्य का ही प्रभाव नही है, बल्कि 
इन पर हिन्दू प्रेमाख्यानको का, जो सूफियों के बहुत पहले से इस देश में लिखे जा रहे थे, 
प्रभाव मानना चाहिए। डॉ० दीनदयाल गुप्त ने लिखा है कि नन्ददास कृत रूपसंजरी को 
प्रेम-कहानी में स॒फियों द्वारा मंसनवी ढंग पर लिखी प्रेम-्वाथाओं की किसी विद्येषतता अथवा 
धादर्श के अनुकरण का कोई चिह्त नही है, हाँ इन प्रेमगाथाती की दोहा-चोपाई की छन्द 
शैली का नमृता अ्टमकतों के सम्मुख अवश्य था। ब्रजभाषा में प्रेमाव्यानक काव्य लिखें 
गये हैं। तन्ददास की रूपसजरी, जिसमें निर्भयपुर के राजा धर्मवीर की कन्या रूपमजरी की 
कहानी वर्णित है, प्रेमाछ्यान हो है। भवित का प्राधान्य है, किन्तु शैली हिन्दू प्रेमास्यानको 
की है । माधवानल कामकन्दला ( आलम कवि की ) कविवर रामदास का उषा-चरित, 
मुकुन्द सिंह का नल-चरित्र, तरपति व्यास कृत नल दमयन्ती ( १६८० के पूर्व ) दामोदर कृत 
साघवानल-कथ्या ( १७३७ लिपि काछ ) आदि प्रेम कथायें सूफ़ी काव्यो की परम्परा में नहीं 
प्राचीन व्रजमापा के हिन्दू प्रेमाब्यानकों की परम्परा में विकसित हुई हैं। इन काव्यों में 
हिन्दू प्रेमाव्यातकों को उपर्युक्त सभी विशेषताएं पायी जाती हैं । रही दोहे चौपाईवाली शैली 
की वात । नन्ददास के भागवत दसमस्कृंध भाषा के लिए भी सृफ़ी प्रेमाव्यानकों की शैली 
को आदर्श मातता ठोक नहीं है। क्योंकि उनके पहले ब्रजभाषा में कई ग्रत्थ लिखे पा चुके 
ये जो दोहे चोपाई की ही दऔौली में हैं । विष्णृदास का रुविमणी-मगछ, थेघताथ की गीता- 
भापा, सघार अग्नवारू का प्रदुम्न-चरित चौपाई छन्द में लिखे गये हैं। शक्मिणी-मगल में तो 


दोहे चौपाई का क्रम भी है। शुक्लजो मे ठोक ही छिखा है कि आख्यान काव्यो के लिए 
दोहे चोपाई की परम्परा बहुत पुराने विक्रम को ११वीं शरती के जैन चरित काव्यो में मिरुती 
हे (* इतना ही क्यों कालिदास के विक्रमोवशीय में दोहा तथा चौथाई को तरह का छत्द प्रयोग 
मे छाया गया है ।३ 


रासक ओर रासो 


$ ३९० रासक भयवा रासो मब्यकालीन भारतोय साहित्य का सर्वाधिक लोकप्रिय 
उल्य-हप था। अपभ्रश्, प्राचीन गुजराती और ब्रजभापा में छिखे हुए रास काव्यो की सख्या 
काक़्ो बडो है। अ्पश्रश और प्राचीन राजस्थानी के अधिकाश रास-काव्य जैन घार्मिक-कथाओं 
क्रो प्रस्तुत करते हैं, इसलिए विद्वातो को घारणा थी कि इस प्रकार के घार्मिक काव्य-हप 
रो, विद्येषत जैन घर्म के नैतिकताअधान और विरागोत्पादक जीवन को छन्दोवद्ध करनेवाले 
आस्य ग्रशार को--परवतों श्युगारमूलक रासो काण्यों से जीडना ठोक न होगा । शैली की दृष्टि 
पे जी इस प्रसार को पारणाकों पुष्टि मिलती थी । उदाहरण के लिए पृथ्वोराज रासो को 
3 अजित 
१. अध्छाय जोर बस्तन उच्पदाव, प्रयाग, संवत्‌ २००४, पृ० २० | 
२३ टिन्दे साहित्य हा इतिहास, छठा संस्करण, पू० ७४। 
है. दिस्मोशऐोय, त्३२। 


बे सूरपूर्वे ब्रजभाषा 


शैली को देखते हुए, जो नि सन्देह पाउय-काव्य की शेली है, रासो और जन रास काब्यो में 
जो गेय रूपक माने जाते हैं, सम्बन्ध स्थापित करना भी कठिव कार्य था। पिंछले कुछ वर्षों 
में रास-सज्ञक कई रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं और इनसे कई गुनी अधिक अप्रकाशित रचनाओं 
को सूचनाएँ मिली हैं । इन रासको में सन्देशरासक को स्थिति कुछ भिन्‍न है। वह पहली रचना 
हैं जो अहिन्दु-जेन लेखक ने लिखी, जिसमें धार्मिक-मैतिकता या आमुष्पिकता का आतक नही है। 
लेखक ने लौकिक-प्रेम-व्यापार का चित्रण प्रस्तुत किया है। रास रचनाओ में इस प्रकार को जैन 
धर्म-कथाओ के अलावा पौराणिक, ऐतिहासिक तथा लोकिक प्रेम-प्रधानक कथानको को स्वीकार 
किया गया हैं। इस निपुर और अत्यत महत्वपूर्ण काव्य-प्रकार को शैछी तथा वस्तु दोनो का ही 
अध्ययन परवर्ती मध्यकालीन हिन्दी-क्रज साहित्य को समझने के लिए अनिवार्यत अपेक्षित है । 
रासक काव्यो के बारे में सस्क्ृत के लक्षण-ग्रथों में यत्र-तत्र कुछ स्फूट विचार दिये हुए 
है। सभवत रासक काव्य के विषय में सबसे पुराना उल्लेख अभिनवगृषप्त की अभिनव-भारतों 
मे प्राप्त होता है ।* गेय खपको के डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका, रामाक्रीड, हल्लीसक 
और रासक आदि भेद बताये गये हैं । यहां रासक की परिभाष। इस प्रकार बतायी गयी है । 


अनेक नतेकी योज्य चित्रतालछयान्वित॑ 
आचतुप्पष्टियुगलद्वासक॑ मरुणोद्धतम्‌ 
इस परिभाषा से मालूम होता हैँ अभिनवगुप्त के समय (ईस्वी १०वीं शतों ) में न 
केवल गेय रूपो में रासक भी शामिल किया जाता था, बल्कि यह भी मालूम होता है कि इसके 
अभिनय में अनेक नर्तकियाँ भाग लेती थी, यह विचित्र प्रकार के ताल और लय से समन्वित 
होता था तथा इसमें चोसठ नर्तक-युग्म भाग लेते थे। मसृण और उद्धत इसके दो प्रकार 
होते ये । परवर्ती आाचार्यों ने इस विभाजन और लक्षण को स्वीकार किया हैं। हेमचन्ध ने 
इसी स्थान पर 'चिरन्तननैरक्तानि' पद से यह भी सकेत कर दिया हैं कि पहले के आचार्यों ने 
भो ये लक्षण बताये है । हेमचद्ध ने काव्यानुशासन में पूर्वक्ृत-विभाजन को हो प्रस्तुद किया 
हैं। उनके मत से गेय काव्य के कई भेदों में एक रासक भो हैँ । 
गेय डोम्विका साण अस्थान शिक्षक भाणिका प्रेरण रामाक्रीड 
इछीसक रासकगोष्टी श्रीगद्त राग काब्यादि ( काव्यानु शासन ८॥३ ) 
हेमचन्ध के शिष्य रामचद्ध ते अपने नाट्य-दर्पण में रासक का लक्षण इस प्रकार 
बताया है -- 
पोडस द्वादशाष्ठी था यस्मिन्लृत्यन्ति नायिका । 
पिण्डीवन्धादिविन्यास रासक तदुदाह्मतमर्‌ ॥ 
पिए्डनात्‌ तु सपेत्‌ पिंडी गुम्फनाच्ट्ूद्छामबेत । 
नदुनाद नद्यझों जानो छताजाछापनोदत ॥॥ 
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६२६ ई०, भाग १, पृ० २१८४-१४ । 


ह / शैेश७छ 
प्राचीन ब्रज के काव्य-रूप॑ के 


कामिनीमिक्रु वो सर्तृइचेष्टितं यत्तु हुत्यते*। 
रामाद्‌ वसन्‍्तमासाथ स क्षेयो नाट्यरासक. | 


रामचच्ध ने अभिनव भारतीवाले भेद को स्वीकार किया है। रासक को परिभाषा में 

अवद्य कुछ अन्तर दिखाई पडता है किन्तु गीत-तृत्य बादि का तत्त्व पूर्णत स्वीकार किया गया 
हैं। वाग्मठ्र द्वितीय ने अपने काव्यानुशासन में उपयुक्त विभाजन और लक्षण को पूर्णत 
अपनाया है। “डोम्बिका-माण-प्रस्थान-साणिका-प्रेरण-दिंगक-रासाक्रीड-हल्लीसक-श्री गदित-रासक 
गोष्ठी प्रर्दतीनि गेयानि' (काव्यानुशासन, पृष्ठ १८ )। रासक की परिभाषा वही है जो अभिनय 
भारती था हेमचन्द्र में प्राप्त होती हे। रासक के बारे में विचार करनेवाले चोथे आचार्य 
विश्वनाथ कविराज हैं जिन्होने साहित्य दर्पण में 'रासक' का लक्षण इस प्रकार बताया है ।' 

रासक पत्चपात्र॑ स्पान्मुखनिवंहणान्वितम । 

भाषा विभाषा भूयिष्ठ, मारती केशिकीयुतम ॥ 

असूञ्रधारमेकॉंक सचीध्यंगकलान्वितम्‌ । 

रिलिष्टनान्दीयुत॑ ख्यालनायिक मू्खेनायकम ।; 

उदात्त भाव विन्यास सश्नित॑ चोत्तरोत्तरस्‌ | 

इह प्रतिग्रुखं संधिमपि केचितल्यचक्षते ॥ 


रासक की नाटक के रूप में मानते हुए विश्ववाथ ने उपर्युक्त लक्षण बताये, सामान्य 
हप से गेय रूपको का विभाजन और लक्षण" अभिनव गुप्तवाला ही रहा। 

साहित्य-दर्पण में नास्यरासक और रासक दोनो के भेदक तत्त्वो पर विचार करने पे 
ऐसा प्रतीत होता है कि रासक मूलत छोक गेय रूपक ( 70॥ ०7०४७ ) ही था और आरम्मिक 
दिनो में इसका प्रचार अभिजात साहित्य के प्रकार के रूप में नहीं था। यह शैली जनता मे 
अवदय ही बहुत लोकप्रिय थी, जिससे पठित वर्ग भी आक्ृष्ट होता था, बाद में इसी छोक- 
प्रचलित रूप को परिष्कृत और सशोधित करके 'नाव्यरासक' का रूप दे दिया गया । 

$ ३९१, कुछ लोग रासक की व्युत्पत्ति रास से करते हैं । रास शब्द का प्रयोग संस्कृत 
के प्राचीन ग्रन्थों में मिलता है। रास का विस्तृत वर्णन भागवत्त पुराण में मिलता है। 
भागवत॒कार ने ऋष्ण-गोपी रास का वर्णन करते हुए लिखा है 


तत्रारमत ग्रोविन्दों रासक्रीडासजुत्न त. 
खीरत्नेरन्वित, प्रीतेरन्योन्यावद्धवाहुसि. 
रासोत्सव संप्रवेत्तो गोपी मण्डरूमण्डित 
योगेस्वरेण कृष्णेन तासा मध्य ह्वययोद्द यो 


2 ( भागवत १०३३२ ) 
रे का बोर अण्म को इस 'रामक्लोडा” को छेकर नाना प्रकार के वाद-विवाद हुए हैं । 
(६7 पे विद्ाना ते एस प्रफार के स्वच्छद विहार-विनोद को आमभीर-सस्क्ति का प्रभाव बताया 
ईै। एसो प्रज्गार के प्रमाण पे 


 जाघार पर दो कृष्णो को कल्पना भी की जाती है । इस स्थान 
हज अब दस 
 उाहिलय दईय, इ० सानद्यारा संपादित, पृ० १०८-५ । 


३२८ सूरपूर्व श्रजमाषां 


पर विवाद को उठाना प्रासग्रिक नहीं मालूम होता, इससे हमारा सीधा प्रयोजन भी नही हैं, 
किन्तु रास और आभीरो के सबध को एकदम असभव भो नहीं कहा जा सकता । अपमभ्रष्य भाषा 
आभोरो की प्रिय भाषा थी, इसे कुछ आचारयों ने तो 'आभीरवाणी' ही नाम दे दिया । रास 
ग्रथ प्राय अपभ्रश में लिखे गये, कृष्ण ओर गोपियो के नृत्य का नाम रास-क्रीड़ा रखा गया 
इन चक्‍करदार सबधो को देखते हुए यह मानना अनुचित न होगा कि रास नृत्य आभीरो में 
प्रचलित था, उनके सपर्क में आने के बाद उनके नृत्य की इस छोकप्रिय शैक्ली को यहाँ के 
लोग ने भी अपनाया ओर बाद में यही नृत्य शैलो गेय नाट्य के रूप में विकसित होकर रासक 
के नाम से अभिहित हुई। डॉ० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने इन आभोरो का सम्पर्क तथा भारतीय 
सस्कृति पर उनके प्रभाव की चर्चा करते हुए लिखा हैं कि 'इन आभीरो का धर्ममत भागवत-, 
घर्म के साथ मिछकर एक अभिनव वैष्णव मतवाद के प्रचार का कारण हुआ । बहुत से पडितो 
का विश्वास है कि प्राकृत और उससे होकर सस्कृत में जो यह ऐहिकतापरक सरस रचनाएं आयी 
उसका फारण आभीरों का ससर्ग था।”" अपभ्रश पर आपीरो के प्रभाव तथा मध्यदेशीय 
सस्कृति से उनके सपर्क का विवरण हम पीछे प्रस्तुत कर चुके हैं ( देखिए $ ४६ ) ये आभोर 
एक जमाने में सौराष्ट्र और गुजरात के शासक थे । १२वी शताब्दी में शारंगदेव ने सगीत- 
रत्नाफ़र की रचना की । इस ग्रन्थ में छोकनुत्य के उद्भव और विकास की बडी मनोरंजक 

कहानी दी हुई है । भगवान्‌ शिव ने जब ताण्डव नृत्य का सृजन किया तो उनके उम्र चृत्य 
ओर प्रलयफ़र ताल से सारी सष्टि आन्दोलित हो उठी । उस समय उनके क्रोध की शमित करने 
के लिए पार्वती ने छास्य नृत्य का सृजन किया । इस छास्य नृत्य को काछान्तर में अनिरुद्ध-पत्नी 
उपा ने पार्वती से सोखा । उपा ने यह नृत्य द्वारावती की गोपिकाओ को सिखाया । इन गोपियों 
के द्वारा यह नृत्य सारे सोराष्ट्र और गुजरात में फैल गया ।* द्वारंगदेव के इस सकेत से भी 
प्रतीत होता हैँ कि छोकनृत्य लास्प का प्रचार सौराष्ट्र के गोपालो यानो आमभीरो में था। संभव 
है इसी लास्य से रास की उत्पत्ति हुई हो । 

रास शब्द के बारे में अभिधान कोशों मे जो विचार मिलते हैं, उनसे भी आभोर- 
प्रभाव की पुष्टि होतो हूँ । 

(१) रास कीडासु गोदुह्ाम्‌ रापा श्शखलफे (अनेकार्य सप्रह, हेमचन्द्र) 
(२) मापा “-सलछके रास क्रीडायामपि गोदुह्ाम्‌ (त्रिकाण्डशेपे पुरुषोत्तम) 
पहाँ रास के दो अर्य बताये गये हैं. ग्वालो की क्रीडा तथा भाषा में श्यंखलावद्ध रचना। 
दुसरे अर्थ का समेत स्पष्ट हो रासक-फाव्य से हैं। पहले अर्थ का सबंध आभीरों से स्पष्टतया 
प्रश्ट होता है । 

3 ३६२ राप काग्य की शेली के दो भेद दिखाई पडते हैं । आरभिक दछो फा रासक 
पेय हक था, दपड्ा परयर्तों विकास रासों काज्यों के रूप में हआ जो बहुत बश्ो में गेय होते 
हुए भी मब्यक्ञाऊन चरित काज्या के कारण पाठ्य काव्य को तरह विकसित हुए । पहली शेली 
4 राव उच्चा । सन्दश्नरामक प्रमुस दे और दूसरी में पश्वीराजरात्तो । 


प्राचीन न्ज के काव्य रूप ३२६ 


पहली बोली के गेय रूपको के अभिनय या गाये जाने का सकेत सस्कृत और प्राकृत- 
अपभ्रष के कई ग्रन्थों में मिलता है । सस्कृत के लक्षणकारों के विचार हम आरभ में उद्घृत 
कर चुके हैं। अभिनवभारतों में रासक को 'मसृणोद्धतम्‌! कहा गया है। विचित्र रूव ताल 
समन्वित इस प्रकार की रचनाओं को नर्तंक-युर्म गाते हुए नाचते थे। रेवन्तगिरि रास के 
क्षतिम पद्म में रासक के अभिनयात्मक प्रयोग के बारे में कहा गया हैं 
रगिहि ए रमइ जो रासु सिरि विजयसेन सूूरि निम्मविड॒ए । 
नेमि जिणु तूसह तासु अधिक पूरइ मणि रछी एु॥ 
जिन नेमिनाथ उन्हें सतुष्ट करेंगे तवा अम्बिका उन अभिनेताआ से मन की आशा 
को पूरी करेंगी श्री विजयसेनसूरि-रचित इस रास को उत्साह से अभिनीत ( रगमब्नचित ) 
करेंगे । गेय हूपकों को पद्धतिया की चर्चा करते हुए १२वी शतों के शारदायन ने अपने 
भावप्रकादान ग्रन्य के दसवें अधिकार में तीन प्रकार के रासक बताये हैं । छतारामक, दण्डरासक 
तथा मण्डलरासक 
छतारासक नाम त्र स्थात्थेथा रासक भवेत्‌ । 
दुण्डकरासकर्मकन्तु तथा भण्डरूरासलकम्‌ ।। 


प्राचीन गुर्जर काव्य सग्रह में सकलित सप्तक्षेत्रि रासु में छतारास और लकुट रास का 
प्रसग आता है ।* 

$ ३७६३ हमारे विवेच्य काल के अन्तर्गत इस रीछी में लिखी प्रजमापा की रचनाओं 
में सन्देशरासक ( अवबहद्दु में ) प्रमुख हैं। इसी शैली का विकास वाद में रास-छीला के रूप में 
हुआ | ब्रजभाषा में बहुत-से लोला-कराव्य लिखे गये। इस प्रकार के काब्यों के बारे में 
आगे विचार किया गया है ( देलिए $ ३९५ ) यहाँ हम सक्षेप में सदेशरासक के बारे में 
कुछ विचार करना चाहते हे। टिवेदीजी ने मन्देशरासक़ को मसूण गेव रासक बताया 
है। सन्देशरासक और पृथ्वीराज रासो के ऊाव्यरूप रा तुलनात्मक अब्ययन करके वे इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे हैँ 'सन्देशराखक जिस ढग से आरम्ग हुआ हे उसो ठग से रासो ना आरम्भ 
दोता हैं। आरम्भ की कई वयिताएँ जहुत जधिक मिलती हैँ। सन्देशरानक में युद्ध का 
प्रसग नहीं दूं । पर उदघत प्रये्य-प्रघान गेव रू में युद्ध का प्रसंग आना प्रयोगानुझूड 
टी होगा । जोर युद्धा के साथ प्रेमल्ओ्रजाआ जा मिश्रण नी प्रयोग और व्यक्तन्पम विषय 
फे अनुझद ही होता । दासे छाता दे कि पृष्योराज रासो जारस्त में ऐसा कथा जाज्य था 
जो प्रधान रूप से उद्घतन्यथोग्र प्रथाव मसयन्‍प्रयाग युक्त गरेय-दरुपता था।?ै इस प्रकार 
यो मान्यता वो रासो के पिजझसनभोक स्थेछझप कथा दरपरद्ध झपुतम, उप और उस हूपा फी 
इचा मे सहायता निशया 2, विल्‍्तु रासों _ उर्तवाव रूप यो देसते दृए इसे मय या 


बेर सूरपूर्व ब्रजभाषा 


उद्धृत गेय रूपक को परम्परा मे रखना बहुत उचित नहीं मालूम होता। वेयोकि मसूणोद्धत 
रासक का जहाँ वर्णन आता है वहाँ 'चित्रताललयान्वित! तथा 'सेहनर्तकीयोज्य' की शत 
भी दिखाई पडती हैं। रासो अपने वर्तमान झूप में पूरा गेय भी नही है नर्तकोयोज्य” होता 
तो दुर। वस्तुत रासक काव्य-परस्परा पर मध्यकालोन चरित काव्यों खासतौर से सस्क्ृत के 
ऐतिहासिक चरित काञ्यो का इतना व्यापक प्रसाव पडा कि इसका रूप ही बदल गया। परवर्ती 
रासक जैन कथाओं को खास तौर से ऐत्तिहासिक कयाओ को स्वीकार करके लिखे जाने छगे 
ये ।' इस तरह के जन ऐतिहासिक रास काव्यो की सूचो जेन गुर्जर कवियों तथा श्रो अगरचन्द 
नाहठा द्वारा सम्पादित ऐतिहासिक जन काव्य में मिलतो हैं । इन ऐतिहासिक राप्तफी को देखते 
से मालूम होता है कि घार्मिक कथाओ को रासक झूप में ढालते की शछी सात बच गगी थी, वस्तु 
बिल्कुल ही इतिवृत्तात्मक और घटना पधान होने लगी थी, परवती जैब ऐतिहासिक रास शुद्ध 
रासक नही रह गये थे । गाये ये अब भो जा सकते थे किन्तु रासकोचित ताछू, रूप, नृत्य का 
इनमें अभाव ही दिल्लाई पडता हैं। राप्षो काव्य भो ऐतिहासिक काग्प है। पृथ्वोराज रासो 
प्रमाल रासो, हम्मीर रासो तथा अन्य कई ऐतिहासिक राप्तो-काग्य रासक की दूसरी शैली यात्री 
पाठ्य छेली में लिखे गये जिनका मुख्य पयोजत राजाओं की स्तुति तथा उन्तके सामने इनका 
रास्वर पाठ रह गया। 
पृथ्वीराज रासो की पद्धति के ग्रन्थों में बहुत-सी ऐसी बाते दिखा पडती है जो 
आरम्मिक गेय रासको में नही हैं । कथा तत्त्व को व्यापकता तथा उलझनें, कथानक रझूढियो का 
प्रयोग, राजस्तुति को अतिशयोक्ति, रुूस्वे-लस्जे वस्तु वर्णन जो मूलत अभिधात्मक होने फे कारण 
गीरस और कवि-समयो से आाक्तात्त अथच सोलिक निरोक्षण और उद्भ्ावनाओ से रहित 
है। ये चीज़ें आरिस्मक गेय रातको में नहीं दिखाई पड़ती, इनका आरम्प ऐतिहासिक जग 
रास ग्रन्थो में तथा विकास और अवाछित चरम परिणति ब्रजभाषा के हिन्दू रासो प्रत्थों मे 
दिखाई पडता है। पृथ्वीराज रासो तथा अन्य रासो काब्यो की उपयुक्त विशिष्टताओ के बारे में 
जो इनमें चरित-काव्यों को छोली के प्माव के कारण आयी, हम पहले विचार कर चुके हू 
( देखिए $ ३८३ )॥ 
इस प्रकार रासक ओर रासो यद्यपि एक ही उद्गम से विकसित हुए, उनको मूल 

प्रवृत्तियाँ भो बहुत कुछ एक-जंसो ही रही, किन्तु परवर्ती काछू मे उनकी शैलियो के बोच कापी 
व्यदधान और अन्तर दिसाई पडता है । 

छीछा काव्य 


$ २६४. ऊपर रास काव्यो की दो पर॒पराओ का सकेत किया गया है। गेय रास की 
+रपरा काफ़ो विकसित हुई। राजस्थानी में गेय रासक लिखे गये यद्यवि सख्या वेसे रासो-काव्मो 
रो भी ज्यादा हूँ जो इतिवृत्तात्मकता और नीरस वर्णनो से भरे हुए हैं । ब्नजभाषा में भी रास 
गामक गये रचनाएँ लिसी गयो । ये रचनाएँ जैन कवियों ने हो लिसी क्योकि रास काव्य की 
जन-परपरा उन्हें सहज सुझभ थी। वाचक सहजसुन्दर के ब्रजभाषा में लिसे रतनकुमार रास 


१ जन गुर्जर कवियो, श्री देसाई-दारा सम्पादित, वम्पई। 
२ जन एतिदासिक काव्य, जगरचन्द और भेवरमरू नाहटा, कलकत्ता । 


प्राचीन ब्रज के कांग्य रूप रैर१ 


हय 


का विवरण पीछे प्रस्तुत किया गया हैं ( देखिए $ १६६ )। इस रचना में गेयता और भाव- - 
प्रवणता अपनो चरमसीमा पर दिखाई पडती हैं । 

इँस पपदट जिमि मान सरोवर राज पघइ जिमि पादट रे 

सांसर को जकू जिमि विद्"ु लोयण गरध पषद्ट जिमि हाथ रे 

विन परिमिल जिम्ि फूछ कर॑ंडी सीछ पषद्द जिमि गोरी रे 

चन्द कला पपइ जिमि रयणी ब्रह्म जियस विंण वेद रे 

मारग पुण्य पविन्न तिमि गुरु विनु कोई न वूझे सेद रे 

इस प्रकार की रचताएँ जेन वर्मानुमोदित भवित-भावना से पूर्णत ओत-प्रोत हैं। रास 

शैली में लिखी रचनाएँ त्रजभूमि में भो छिल्ली गयी। शी, रूपाकार करीव-करोब वही है किन्तु 
इन रचनात्ो का काव्य कूप रास न कहा जाकर लीला कहा गया है। लगता है ये रचनाएँ रास- 
लीला कही जातो थी क्योकि गेय रूपक होने के कारण इनका अभिनय होता था, जिसे 
साधारणत लोग रास-छीछा कहा करते थे क्योकि ऐसी रचनाओ में गोपी-कृष्ण प्रेम के प्रसग 
हो रखे जाते थे ॥ पश्चिमी प्रदेशों में १५वी शती के पहले कृष्णमक्ति का बहुत व्यापक प्रचार 
नही था। जैन धर्म के प्रभाव के कारण रास-छीछा सबंधी कृष्ण काव्य राजस्थानी-गुजराती में 
कुछ दूसरे हो रग में उपस्थित हुए उनमें जेन-प्रभाव अत्यत तीत्र दिखाई पडता है। उन दिनो 
कृष्ण भवित का प्रचार ब्रज से वगाछ तक के प्रदेश में बडी तीव्रता से हो रहा था। बगाल में 
जयदेव का गीतगोविन्द अभिनय के साथ गाया जाता था । डॉ० दशरथ ओझा ने ब्रजभाषा के 
छोला काव्यो के विकाव का वर्णन करते हुए लिखा है कि “१५वीं शताब्दी में श्री वोपदेव 
रचित श्रोमदृभागवत में कृष्ण रास लीला के प्रमाण से तथा राजस्थानी रास को उपलब्धि से 
तत्कालीन ऋष्ण रास-लीलछा को रास पद्धति का अनुमान किया जा सकता है 


है।' 
वी शताब्दी में सकलित विंगलग्रन्थ प्राकृतवैगलम्‌ मे एक ऐसा पद्च आता है जो 
प्राचीन अपन्नश को किसी कृष्ण लीला 


शैली से लिया हुआ प्रतोत होता हैं। इस पद्च में रास छोला 
को शैली को विशेषताएँ पायो जातो है 


हि । रास लोला में रूपकत्व या अभिनेयता छाने के लिये 
वृणन बे मे होते क्र 3. 
उगन सम्भाषण-औली में होते है । यह पद्च इस प्रकार हूं , 


अरे रे वाहद्दि काण्ह णाव छोडि इगमग कुगति ० देहि 
तट इत्थि णईहि स'तार देह जो चाह सो छेहि 


३३२ सरपूर्व ब्रजभापा 


वन गया । हित-हरिवश, वल्लभाचार्य, गदाघरभट्ट आदि वैष्णव महात्मा राम-छीला के सस्वापक 
माने जाते हैं। ब्रजभाषा के अष्टछापी कवियों में से अनेक ने लोछा काव्य लिखे । श्रुवदास 
( १६६० सवत्‌ ) ने दानछीछा, मानलोछा तथा वृन्दावनदास ने चालीस छीलाएँ छिखी। 
नन्‍्ददास ने स्थाम सगाई लिखी । हमारे बालोच्य काल के अन्दर विष्णुदास को स्नेंह-लीला 
( १४६२ सबत्‌ ) तथा परशुराम देव की अमरवोध लछीछा, नाथ लछोछा, नन्दछीला, आदि 
रचनाएँ लिखी गयी । यदि विष्णुदास की स्नेहलीला प्रामाणिक्र कृति मानी जाये तो छीला 
काव्य का आरभ अष्टछापी कवियों से बहुत पहले का साबित होता है । सनेह लीला में केवल 
कवि का नाम विष्णुदास दिया है, प्रति उनकी रचनाओं की प्रतियों के साथ ही मिली है, 
तिथिकाल आदि कुछ ज्ञात नही है । लोला काव्यों की शैलो की मुख्य विशेषताएँ 

(१) छन्दोवद्धता तथा गेयता प्रधान गुण-धर्म । 

(२) मधुर प्रेम-विरह और सयोग दोनो ही छीछा काव्य के विपय हो सकते हैं । 

(३) छीछा काव्य बमिनय की दृष्टि से लिखें जाते थे इसलिए इनके कथोपकथन 
अर्थात्‌ सभापण-शैली का प्रयोग होता है । 

(४) जेन रास की तरह छीला काव्य में भी नृत्य, गीत आदि की प्रधानता 
रहती है । 

(५) ब्रजभाषा के छीला काव्यों में भक्ति और श्ूगार का अद्भुत समिश्रण 
दिखाई पडता हैं। यह जैन रासो में नही हैं। जेन रास एकदम नैतिकता- 
वादी तथा घर्ममूलक हैं । जो गृहस्थ जीवन को लेकर लिखे गये हैं उनमें 
आमुष्मिकता का घोर आतक दिखाई पडता हैं। लीला काव्य इस दृष्टि 
से सदेसरासक आदि मसृण लय-ताल-युक्त गेय रूपको की कोटि के 
बहुत नजदोक हैं । 

पडऋतु और वारहमासा 


$ ३८६ प्रकृति मनुष्य की चिर सहचरी है । मानव जीवन को नाना रूपो में प्रभावित 
करनेवाली, उसे प्रेरणा और चेतना प्रदान करनेवाली माग्रा-शक्ति के रूप में प्रकृति की भारतीय 
वाइमय में अभूतपूर्व अम्पर्थना हुई है। प्रकृति और पुरुष के युगनवद्ध रूप में, दोनो के 
पारस्परिक सवब्रो के सतुछन तथा सहयोग से जोवन की सफलता वतायी गयी है | मनुष्य अपने 
व्यक्ति-निष्ठ स्वार्य के वशोभूत होकर जब जब प्रकृति को पराजित करने के उद्देश्य से परिचालित 
हुआ है तव तव उसकी शान्ति और समृद्धि का ह्ाम हुआ है । प० रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही 
लिखा है कि काव्य का चरम लक्ष्य सर्वभूत को आत्मभूत कराके अनुभव कराना है, उसके 
साधन में अहकार का त्याग आवश्यक है, जब तक इस अहकार से पीछा न छटेगा तब तक 
प्रकृति के सव रूप मनुष्य की अनुभूति के भीतर नहीं आ सकते । भारतीय कवियों ने इस सत्य 
को सदा स्वीकार किया था। परिणामत ऋणग्वैदिक मत्रा से लेकर वर्तमान युग के गीतिकाव्यों 
में इस प्रश्ठति को झान्ति, समृद्धि और शक्ति का मनोरम चित्रण भरा हुआ है । 


परुऋतु बोर वारहमाता इसो प्रकृतिचित्रण के रुढु-प्रकार हैं जो ध्वी-७वीं 


घतादी में बलग काञ्य रूप ( 70०0८ ता ) की भाँति विकसित हुए । इसके पहले ऋतुओं 


प्राचीन व्रज के काव्य रूप आ 


का विवरण प्रकृति के समष्टिगत विवरण में प्रासगिक रूप से किया जाता था । बंदिक मंत्रों में 
ऋतु या प्रकृति वा चित्रण आलुस्बन के रूप में ही होता था वह स्वय बर्ण्य थी, आकर्षण और 
सौन्दर्य की अधिष्ठान्री होने के कारण । यह वातबदूसरी है कि सर्वत्र वेदिक ऋषि आल्वाद-युक्‍त 
भाव से ही उसका चित्रण नहीं कर पाता था। उसे'प्रकृति के उम्र रूप का भी अनुभव था 
और इस प्रचण्डभीमा प्रकृति की उग्नता से भयातुर होकर भी वह उसको स्तुति करता था । 
वाल्मीकि के काव्य में भी प्रकृति प्रधाव रही । कालिदास तो निसर्ग के कवि ही कहे जाते हैं । 
कालिदास के ऋतु महार काव्य को देखने से ऐसा लगता है कि यद्यपि प्रकृति उनके लिए 
मानवीय रति या शछगार के उद्दीपन भाव का साधन वनकर ही नहीं रह गयी है, फिर भी 
उसमें स्वाभाविकता और यथार्थ का अभाव दिखाई पडने,लगता है। वस्तुओं के विवरण में 
झुढ़ियों का प्रभाव गाढा होने छगा था। शुक्कजी का अनुमान हैं कि उद्दीपन के रूप में 
प्रकृति के चित्रण की परिपाटी तभी से बारम्भ हुईं है। उच्होने लिखा कि ऐसा अतुमान 
होता है कि कालिदास के समय से या उसके कुछ पहले ही से दुृद्य वर्णन के सम्बन्ध में 
कवियों ने दो मार्य निकाले । स्थछनवर्णन में तो वस्तुवर्णन की सूक्ष्मता कुछ दिनों तक बेसी 
हो बनी रही, पर ऋतु-बर्णन में चित्रण उतना आवश्यक नहीं समझा गया जितना कुछ इनी- 
गिनी वस्तुओं का कथन-मात्र करके भावों के उद्दोपन का वर्णन । जान पडता है कि ऋतु-वर्णन 
वैसे हो फुटकछ पद्यों के रूप में पढे जाने लगे जैसे 'वारहमासा' पढा जाता है ।* 

अभाग्यवश् मव्यकालीन काव्य में प्रकृति चित्रण का रूप अत्यन्त कृत्रिम और रूडिग्रस्त 
हो गया । पदकऋतु के वर्णन में कवि की दृष्टि प्रकृति के यथार्थ स्वरूप पर आधारित न होकर 
आचार्यों द्वारा निर्मित नियमों और कवि-समयों से परिचालछित होने छगी। कवियों के छिए 
बना-वनाया मसाछा दिया जाने छगा, उनका कार्य केवछ घरौंदे वना देना रह गया। काव्य 
मोमासा में काठ-विमाग के अतर्गत इस प्रकार का पूरा विवरण एकत्र प्रिछ्त जाता है । 
रजशीबर ने तो यहाँ तक कह दिया कि देक्ष-भेद के कारण पद्मयार्थों में कही-कही अन्तर 


जा जाता है क्रिन्तु कवि को तो कवि-परपरा के अनुसार ही वर्णन करना चाहिए। देश के 
जेनु मार नहीं ।* 


देशेपु पदार्थाना व्यव्यासों इइय्ते स्वरूपस्य । 
तन्न तथा बच्नीसान्क्थिवद्धमिह्द प्रयाण न ॥॥ 


मा (काव्यमीमासा, १८वाँ अध्याय) 
सयात्‌ कवर की अपनी अनुमूतियों और निरीक्षण-ठपलब्बियों का कोई मूल्य नही । 
त्मारे पियेच्य का के अतर्गत दस काव्य-प्रकार में कई रचनाएँ लिखी गयी हैं । 
> पी अपत्ट्र या विगल शेदी में मी और वारभिक युद्ध ब्रजमापा में भो। इनमें सदेश- 
दा ० आटियु वन, प्राकृवर्धगठम के स्फुट ऋतु वर्णन के पद, पथ्वोराज राप्तो का 
हु पायन, नेझियाय बोष् का यारह््मा हे 
कक ्ट्कर हमासा तथा नरदृरि मठ का बारहमासा अ्त्यत 
5 टू का बारहमासा आदि अत 


१ [ उन्लामा गृ न 

दर 52 दगरा पर; , ग्राया, प्‌ तत्‌ २००२, पु० २२ | 

र मीमाया, पटना, १९९८, दृ० २६२॥ 
हु के 


३३७ सरपूर्व ब्नजमाषा 


$ ३६७ संदेशरासक और पृथ्वीराज रासो के षडऋतु वर्णन उद्दीपन के रूप में ही 
दिखाई पडते हैं। संदेश:रासक)का ऋतु-वर्णन विरहिणी नायिका के हृदय के दग्घ उछवासो से 
परिपूर्ण है। पथिक उस प्रोषितपतिका से उसकी दिनचर्या पूछता हैं वह जानना चाहता है कि 
कब से नूतन मेध-रेखा से|विनिर्गत चंद्रमा के समान नायिका का निर्मल बदन इस प्रकार विरह 
घूम से श्यामल हो रहा है बोर तब नाथिका एक वर्ष पहले प्रीष्म ऋतु में विदा होनेवाले 
प्रियतम के वियोग की सविस्तर वर्णना सुना जाती है। सदेशरासक का ऋतु-वर्णन कवि-प्रथा 
के अनुसार निश्चित वस्तुओं की सूची उपस्थित करता है, इसमें शक नही, किन्तु जैसा डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है “कि जायसी कीं भाँति अहृहमाण के सादृइयमूलक अहूकार और 
बाह्य वस्तु निरूपक वर्णन बाह्य वस्तु की ओर पाठक का ध्यान न छे जाकर विरह-कातर मनुष्य 
के मर्मस्थल की पीडा को अधिक व्यक्त करता है ।'* 


रासो का ऋतु-वर्णन यद्यपि विरहाशकिता नायिकाओं के हृदय की पीडा को व्यजित 
करने के उद्देश्य से अस्तुत किया गया है किन्तु इन पदों में सयोगकाछोल स्मृतियों की विवृति 
दिखाई पडती;है, इसीलिए इसे हम संयोगकालीन उद्दोपक ऋतु वर्णन की प्रथा का ही 
निदर्शन कहेंगे । सयोगिता से मिलने के लिए उत्सुक पृथ्वीराज जयचन्द के यज्ञ में उपस्थित 
होना चाहते हैं, वै प्रत्येक रानी के पास विदा छेने के लिए जाते है, किन्तु रानियो का ऐसे 
नह तु में वाहर न जाने का मधुर आग्रह वे टाल नही पाते और रुक जाते हैं। रासो के ऋतु 
वर्णन की विशेषताओं पर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने विस्तार से विचार किया हैं।* प्राकृंत- 
पैंगलम्‌ एक सग्रह काव्य हैं, छन्‍्दो के उदाहरण के लिए पद्म सकल्ति हैं इसलिए उसमें 
पूर्णता के साथ+घड्ऋतु वर्णन का मिलना कठिन है। किन्तु इस काव्य में स्थान-स्थान पर 
प्रकृति का जो चित्रण मिलता है, खास तौर से ऋतुमों का चित्रण, वह निश्चय ही किसी 
मज्ञात-्ञञात काव्य के ऋतु-वर्णन प्रसग से छिया गया है । उदाहरण के लिए वसन्त ऋतु का 
एक चित्रण देखिए 
इुछिज केसु चन्द्‌ तेंह पअलिज मज़रि तेजिज चूआ 
दक्खिण वाउ सीअ सद्द पथहद कम्म विओइणि हीआ 
केअइ धूलि सव्ब दिसि पसरइ पीअर सब्बऊ भासे 
आड वसन्‍्त काइ सहि करिजइ कन्त ण थक्ष३ पासे 
( प्राकृतपैंगलम्‌, पु० २१२ ) 


प्राकृतपैंगलम्‌ का एक और ऋतु-वर्णन सम्बन्धी पद हम पीछे उद्घृत कर चुके है 
( देखिए $ ११० ) इस पद में शिक्षिर के बोतने और वसन्त के आगमन का बडा हो सुन्दर 
चित्रण क्या गया हूँ। प्राकृतपैंगलम्‌ में ऐसे व्वतु-वर्णन की विशेषता यह हैं ऊ्ि ये वर्णन 
उद्दीपन के रूप में चित्रित होते हुए भो कालिदास के तेटतु सहार की परम्परा में हैं अर्थाति 


केवल उद्दोपन-मात्र हो नहीं है, प्रह्मति के सौदर्य का चित्रण भी अभीष्ठ रहा हैं । 





हिन्दी साहित्य का बभादिकारू, १६५२, पटना, पृ० ८४॥ 
वही, पु० ८२-८३ । 


ल_धचन [| 


प्राचीन ब्रज के काव्य छूप रर५ 


नेमिनाथ चतुष्पदिका” ओर नरहरि भट्ट के ऋतु-वर्णन वारहमासा-पद्धति में लिखे 
हुए हैं । नेमिनाथ चोपई में राजमतोी के विरह का सविस्तर वर्णन मिलता है। तेमिनाथ के 
वियोग में उनकी परिणीता राजमती आपाढ से आरभ करके ज्येष्ठ तक के बारह महीनों को 
अपनी विरह-पीडा तथा नेमि की कठोरता का विवरण अपनी सखो को सुनातों है। नेमिनाथ 
चतुष्पदिका के प्रसंग पीछे दिये हुए हैं (देखिए ॥ १२३) नरहरि भठ्‌ट के बारहमासे भी विरह 
काव्य ही हैं। आारभ आपाढ से होता हैं। वर्णन रासोक्ार को पद्धति पर उद्दोपन-प्रधान हो 
है, मापा भो प्राय ऐसी ही है रासो के वर्षा-वर्णन और नरहरि का सावन हे का चित्रण 
मनोरजक तुलना का विपय है। नरहरि भट्ट का श्रावण ओर भाद्र का वर्णव देखिये * ; 
बिज्जु तरक्कि चमक्कि पपीहा चहक्कित स्यास सुहष सुहावन 
भुम्मि हरित सरित्त भरित्त दिगत्त रहित्त जितितिय आावन 
नरहरि स्वामि समीप जहां रूगि रचहि हिडील सखी सुख गावन 
वे आदर विलपत्तहि न कह बिन विट्ठझलक विरूपति हे सावन ? 
जल जगकछ महिय गान गुजत दादुर मोर रोर घन सादव 
जद॒पि मधा मेघ झरि मंडि वुझि विरह बिकछ विन कादुव 
नरहरि निरषि जात जोवन वन प्रगटित प्रेम वुथा विन जादुब 
अब तक परती चिकछ ब्रज सु दरि दुम्मर नयन मरति भरि भादुच 
$ रेथट पडुऋतु और बारहमासए सबधी रचनायें गुजराती, राजस्थानी तथा हिन्दी को 
विभिन्‍न वोलिया में प्राप्त होती है । इन रचनाओ को वस्तु तथा भाववारा का विश्लेषण करने 
पर मारुूम्त होता है कि इसमें पड्ऋतु वर्णन मूलत संयोग श्यृगार का काव्य हैं जब कि बारह- 
माखा विरह या विश्रलभ का। वैसे सदेशरासक में पडकतु का वर्णन विरह प्रधान है जो इस 
मान्यता के विरुद्ध में दिखाई पडता है, किन्तु अधिकाश रचनाओ पे उपर्युक्त मत की पुष्टि ही 
होती हैं। पडऋतु का चित्रण रासो में सयोग काव्य को प्रथा में ही हुआ है। पद्मावत में 
पदुकऋतु और वारहमासा दोनो हो के प्रधग जाते है । पडऋतु वर्णन खड मे पद्मावती और 
रतनसैन के सयोग-श्ज्भार का चित्रण हुआ है। ठीक उसी के वाद आनेवाले नागमती वियोग 
सर में नागमतो के विरह का वर्णन वारहमासे की पद्धत्ति पर प्रस्तुत किया गया है। इसी को 
सेज़दय करफे प० रामचन्द्र शुक्ल ने छिखा कि 'प्राप्त प्रथा के अनुसार पदुमावत्ती के संयोग 
सुपर के सम्उन्य में पडुऋतु और नागमतो की विरह वेदना के सम में बारह 


हमासे का 
चित्रण किया गया है ।3 तेमिनाव चतुष्पदिका तथा नरहरि भट्ट के वारहमासे में भी वियोग- 
पेंदना फो अभिव्यक्ति को गई है 


हैं) विद्यापेति ने भो बिरह का चित्रण वारहमासे की पद्धति 
पर रिया हूँ । 
मोर पिया सब्यि शेल दुर देस 


पौयन दये गेल सार समेस 


क्लीन... 








है. पिज्याद ओोरियटड सोरिद नवर १३, « ६२६, वडोदा । 
भर रस्दार झे रिन्दी दब, १० ३१७ । 
3. 'पठनरा, डिडोर भाग, उदत्‌ २००२, वात्यो, प० २६। 


३३६ सूरपूव ब्रजभाषा 


मास असाढ़े उनत नव सेघ 

पिया विसलेस रहओं निरथेध 

कोन पुरुष सखि कौन सो देस 

करब माय तहाँ जोगिनि वेस 

आषाढ़ में तवीत मेघो के उनय आमे से प्रिय-विश्केषदु ख को काछी छाया भिरतर 

घनी होती जा रही है और पल-पल परिवर्तित प्रकृति वेश को सूजी आँखों से देखते-देखते 
अपने ताप से जगत्‌ को धूलिसात्‌ कर देनेवाला ज्येष्ठ आ जाता हैं। विद्यापति ने भत्यत 
कौशल से विरह की इस करुण वेदना को बारहमासे में अकित किया है।" सूरदास ने बारहमासे 
को शैलो में अछूग से कोई काव्य नहीं लिखा किन्तु गोपी-विरह में इस शैली की छाप स्पष्ट 
दिखाई पडती है ' ब्रजभाषा के परवर्ती छेखको ने षड़कतु और बारहमासे की पद्धति में कई 
काव्य लिखें । सैनापति ( सवत्‌ १६४६ ) का ऋतु वर्णन अपनी अत्यत सुक्ष्म प्रकृति-निरीक्षण 
की कुशलता तथा भाषा के स्वाभाविक प्रवाह के लिए प्रसिद्ध है। सवत्‌ १६८८ में सुन्दर कवि 
ने तथा १८११ में हसराज ने बारहमासो की रचना की । 


इन बारहमासो में प्रकृति का चित्रण प्राय आषाढ़ मास से आरम्भ होता है। पदकऋतु 
में कतु का आरम्भ ग्रोष्म से दिखाया जाता है। ऋतु सहार में इसी पद्धति को अपनाया गया 
था । किन्तु इत नियमों के अपवाद भी कम नहीं दिखाई पड़ते । उदाहरण के छिए गुजराती में 
१८वी शतों में लिखा इच्द्रावती कृत षड़कतु वर्णन वर्षा से आरम्भ होता है उसी प्रकार 
गुजरातो के दुपरे कवि श्री दयाराम ने सवत्‌ १८४५ में लिखे गए अपने पषड़ऋतु विरह वर्णव 
काव्य में ऋतु का आरमस्म वर्षा से किया हैं ।* पड्ऋतु वर्णन में जायसी ने ऋतु का आरम्म 
वसन्‍्त से किया हैं ।२ 

प्रथम वसन्‍्त नचल ऋतु आई, सुऋतु चेत बेसाख सुदाई 
चंदन चीर पहरि घरि अगा सेन्दुर दीन बिहेसि मर मगा 

सन्देशरासक में पड़ऋतु का वर्णन आरम्भ ग्रीष्म ऋतु से ही होता है। बारहमासे के 
प्रसज्भ में आपाढ से आरम्भ की पद्धति प्राय सर्वमान्य दिखाई पडती है। कविश्निया में 
केशवदाम ने १०वें प्रभाव में वारहमासा का वर्णन चैत्र से किया हैं जो फाल्युत्त में समाप्त 
होता हैँ । ७वें प्रभाव में पडऋतु का वर्णन वसन्‍्त ऋतु से हुआ है। अलद्डभारशेखर में 
१६4 मरीचि में पडकऋतु वर्णन सुरभि ऋतु यानी वसत्त से ही शुरू होता है |" वेसे भी इस 
१ विद्यापति पदावली, रामवृक्ष वेनीपुरी-द्वारा सपादित, द्वितोय सस्करण, पृ० २७१। 
२ गुजराती साहित्य ना स्वरूपो, पृ० २५८-६० । 
३. जायमी ग्रथावली, काशो तागरो प्रचारिणों सभा, १९८६१ सवत्‌, पडऋतु वर्णन खड 

दोहा ५। 

कविध्रिया, केशव प्रयावकी खड॒ १, सपादक विव्वनायप्रसाद मिश्र, हिन्दुस्ताती एकेडमी, 
परताग, १९५४, पृ० १५७-१६० तया १३६-३८ » 


ला मापज्यचद्ध कारित श्रो केशव मिश्र कृत अलछकार शेखर, सपादक दिवदत्त, बर्दई, 
“5२६, १० ५९॥ 





हर 


रे 


छ 
प्राचीन ब्रज के काव्य-छप ३३ 


देश में नव वर्ष का आरम्भ भिन्‍तन्‍भिन्त महीनों से माना जाता हैं राजशेखर कवि के अनुसार 
ग्ोतिप शास्त्रवैत्ता सबत्सर का आरभ चैत्र मास से यात्ती वसन्त केतु से तथा लौकिक व्यवहार 
वाले श्रावण से मानते हैं। स च चेन्रादिरिति दुवज्ञा. श्रावणादिरिति लोकयात्राविद्‌, ( काव्य- 
मोमाया १८वाँ अध्याय ) इसी आधार पर राजशेखर ने जो कहतुओ का क्रम बताया है वह वर्षा 
से आरभ होता है । वर्षा, शरत्‌, हेमनत, शिशिर, वसम्त, ग्रोष्म ।) यहाँ पर वर्षारम की पद्धति 
बही है जिसे गुजराती कवियो ने स्वीकार किया है | लगता है कि राजशेखर के काल में भी इस 
क्रम में व्यत्यय होता था इसीलिए उन्होने यह व्यवस्था दो है कि ऋतु-क्रम में व्यत्यय॑ करने से 
कोई दोप नही पैदा होता, हाँ इतना अवश्य है कि वह प्रसगानुकूल हो ।* 

न॒च ब्युकमदोधो5स्ति कवेरथेपथस्टष- । 

तथा कथा कापि भवेदव्युक्कमो भूषण यथा ॥ है 

उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम पडऋतु ओर बारहमासे के सम्बन्ध में निम्व- 

लिखित विशेषताएँ निर्धारित कर सकते हैं । 

(१) दोनो ही उद्दीपन के निमित्त व्यवहुत काव्यञअकार हैं किन्तु सामान्यत 
पड्ऋतु का वर्णन सबोग-खृगार में, वारहमासे का विरह में होता है। इन नियमों का 
पालन वडे शिथिल ढग से होता है, अत अपवाद भी मिलते हैं । 

(२) पडकतु वर्णन प्रीष्म कतु से आरम्भ होता है, बारहमासे की पद्धति के 
प्रभाव के कारण कई स्थानों पर वर्षा से भी आरम्भ किया गया हैं। बारहमासा श्राय, 
बापाढ़ महीने से आरम्भ होता हैं । 

(३) इन काव्यों की पद्धति बहुत रूढ हो गयी है, कवि-प्रथा का पालन बहुत 


कडाई से होता है, इसलिए मालिक उदुभावना की कमी दिखाई पडती है। 
वेलि काव्य * 


$ ३४६९६ वेलि का अर्थ वल्‍लरी या लता होता हैं। जाहिर हैं कि इस छतायूचक छाब्द 

को काव्य-हूप का अभिवान कुछ विशिष्ट कारणो से मिछ्ठा होगा । राजस्थानी के प्रसिद्ध वेलि 
फाव्प किसन रुकिमिणो वेलि में कवि ने इस झब्द को लक्ष्य करके एक रूपक का प्रयोग 
फिया हूं 

वेल्लि बसु वोज भागवत वायउ, सहि घाणउ प्रथिदास मुख | 

सूठ ताल जड क_रव साउतइद सुथिर करणि चढिछोंह सुख ॥ २९१ ॥ 

पत्र अक्सर दृझ दाछा जस परिमक नवरस ततु विधि अहोनिसि | 

सझुरूर रसिक सुजरत सज़री सुगति फूछ फू आुगति मिसि॥ २९२॥ 

फंलि कलप वेलि वलि काम धेनुका चिन्तामणि सोम वेलि पतन्न | 

पक प्रथमी श्रिथु सुर पवजि जसरावुरधि सिसि थई एकन्न ॥ २९३ ॥ 

'प४ पेलि कि पच्र विध प्रसिद्ध श्रनाली आगम नौमस कजि अखिकछ | 

झुगात उों नौसरणोे भढी सरग छोक सोपान इल ॥ २९४ ॥ 





* ह५ पा, सानमोमाना, पटना, १९४५४, पृ० २३८ । 
5 57, 7० २६३॥। 


रबर 


३३८ सूरपूर्व ब्रजभापा 


पृथ्वीराज अपनी-अपनी बलि को भविति-लता के समान बताते हैं और सागझूपक की 
पद्धति से इसके विभिन्‍त अग्रो का वर्णन करते हैं । यहाँ पर 'वेलि' के काव्य रूप के लक्षण पर 
कोई प्रकाश नहीं पडता । २९२वें पद्य में 'दलूदाला' से लेखक थह सकेतित करता हे कि 
वेलि में दोहले या दोहे हैं जो लता के दल को तरह हैं। श्री नरोत्तमदास स्वामी ने 'वेलि 
किसन रुकमिणी' की भूमिका में वेलि को छन्द बताया है ।" इसका आधघार उक्त वेलि में 
प्रयुक्त वेलियो छन्द हैं जिसका लक्षण इस प्रकार है 

मुहरावाली तुक मही मुहरामांहि सुणन्ल । 
व्णे गीत इस वेलियो आद गुरू रूघु अन्त ॥ 

चारो चरण क्रमश १६-१४-१६-१५ मात्राओ के होते हैं। वस्तुत यह साणौर 
नामक छत्द का एक प्रकार होता है। साणोर छन्द के चार भेद होते हैं, उसमें एक बेलियो 
भी होता है। इस गीत में प्रथम चरण में सर्वत्र दो मात्राएँ अधिक होती हैं. अर्थात्‌ १६ के 
स्थान पर १८ मात्राएँ। ये दो मात्राएँ हमेशा चरण के आदि में बढ़ती हैं ।* 

वेलि काव्यों की सामान्य शैली को देखने से मालूम होता है कि इनमें दोहे तथा बीच- 
बीच में १६-१५ प्ात्रा के चार चरणवाले छत्द प्रयुवत होते हैं और इनकी व्यवस्था आल्हा 
उन्द को तरह से होती है। इसमें निश्चित क्रम में दोहे चार चरण के छन्‍्द प्रयुक्त होते हैं । 
सभव है इसी क्रम को देखकर इस पर वेलि या छता का साम्य आरोपित किया गया हो। 
डॉ० मजूमदार वेलि को विवाह-काव्य मानते हैं किन्तु वेलि शैली में कई ऐसे काव्य दिखाई 
पते हैं जिसमें विवाह'या मगल का वर्णन नहीं मिलता । उदाहरण के लिए हमारे विवेच्य काल 
में ब्रजभाषा की पेन्द्रिय वेलि में विवाह का कोई प्रसग ही नही है । 

५ ४०० वेलि काब्यो में अद्यावधि प्राप्त सबसे पुरानी रचना सब्रत्‌ १४६२ की 
चिह्दुंगति वेलि है। यह पुरानी राजस्थानी में लिखो हुई है। इस्तमें मनुष्य, देव, तिर्यक और 
नारकी इन चार गतियो का वर्णन किया गया है ।३ प्राचीन राजस्थानी गुजरातो में ओर भी 
वहुत-सी वेलि-रचनाएं प्राप्त होती हैँ जिनमे सिहा कवि की सवत्‌ १५३५ की जम्बूस्वामी वेलि 
तथ! नेमिवेलि, जयवत सूरि की स० १६१५ की नेमि राजुछ बारहमास वेलि, केशवदास 
वेष्णव की १७वी शती की वल्लभवेकू, कवि वजिया कृत सीतावेल तथा सवत्‌ १६०७ में लिखी 
फेशव किशोर रचित श्री कीरतलीला में वल्लभ कुल वेलि महत्वपूर्ण हैँ। इनमें अन्तिम तीन 
रचनाएं वेप्णन भक्ति से प्रभावित हैं । श्री कौरतलीला ( सवत्‌ १६०७ ) ब्रजभापा की बहुत 
ही सुन्दर रचना हैं। नीचे एक पद दिया जाता है । 

द्वाविड़ भक्ति उत्पन्न हे गुजर पर ले जानि 

प्रकट श्री पिद्वलनाथ जू दानी चेकि बढानि ॥ १७१ ॥ 
सू सा कह्दे कद्दे बोले ते जानत हे शिपर पूणि 

जब ये भये अनन्य सब रहत रास सब गुजि॥ १७२॥ 





३ श्री नरोत्तम स्वामी सम्पादित, वेलिकिसन रुफ़मिणी भूमिका । 
२ प्रो० मजुठारू मजुमदार, गुजरातो साहित्य ना स्वरूपी, बठोदा, १६५४, पृ० ३७६ । 
हे मेन गुर्जर उनियो, प्रथम भाग, बई, १ ६२६, पृ० २३। 


प्राचीन ब्रज के काव्य-रूप १३९ 


काझी वजि यम किकरिन छागत नहिं कहूँ बात । 
चिन्नगुप्त कागज व्यजें कोड न पुछत बात ॥ १७३ ॥। 
श्री द्वारकेस जु कृपा करी छीनो हो अपनाय | 

श्री चलन कुछ की वेछि पर क्रेशव किखोर चछि जाब ॥ १७०४ ॥ 


विक्रमी संतरत १६८७ में गुजरात के एक कवब्रि ने वह्छम कुछ की यह बेडि ब्रजभापा में 
लिखी, ब्रजनाथा के विस्तार और उसकी लोकप्रियता का यह एक सबद् म्माण 8 । 


संबत्‌ १५५४० की छिखी हुई पर्चेद्धिय वेछ्ि आरभिक बजमायां का महत्वपूण रचना 
हैं।। कवि ठककूरसी की इस विछि में पंच इच्ियों के गुण-वर्म का तथा ब्वक्ते अतिवादी 
आचरण से उत्पन्त कष्टों का वत्य॑ंत सार्मिक चित्रण किया गया दूँ 


पर्वर्ती ब्रउमाया द्रव हिन्दी झीो टसरी बोछियों में भी वेड्ि काव्य मिछते & । कंठ़ा 
जाता है क्रि कबीर ते मी एक वेद छात्य 


छिखा था। कवीर ग्रथावक्की सर उनकी एकन्दों बेछि 
सकलित 


| वीजक की ग्राम्मारिऊता पर विद्वानों ने संदिद व्यक्त छिया हे । देसद्विर इस बेकछ्ि 


को भी पृर्णत प्राम्मातिक्त नही कहा जा सकता । खाखिबोबादे भाग में एक बिछी का अंग 
भी है। यहाँ भी वेंदि या बर्द छता ही हे ।*< 


ताम से खटग-बरठछा वेंडिल्‍क्ान्य 
वेलि-रचनातओं की मृचठा मिछदी हैं । टससे उम्ुदाध्नता 
पनानद्रखित रसकेड्ि वि तबा हागरीदाद 
ब्रजनिधि प्रवादर्क में अपर के महाराज ता 
दाहू का आयावेदि! वझजित है 


व्रावता 


कगठानद्यय और रामराज ने नी मनोरय बत्छरी 
डिखे टं। १८७ गझतदात्टी 
काफ़ी प्रहत्ववृर्ण रजता हे 
बर्दरि प्रकाशित ठो चुकी 8 ॥ 
टूंः्बटरग बदि तथा दाद ग्रयाविदा मे 


३४२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


के उपयुक्त नही होता |” इसके विपरीत सामाजिक विघटन, रूढि-विरोधिता, क्रान्ति और संघर्ष 
के युग में गीति काव्य की अत्यन्त*उन्‍नति होतो है। हापकिन्स ने वैदिक और सस्कृत गीतियो 
का विश्लेषण करके इन्हें चार भागो विभाजित किया हैं।* पहला युग वेदिक गीतियो का है 
जो ईसा पूर्व ८वी से चौथी शती तक फेला हुआ है । इसमें धार्मिक और वीरगाथात्मक गीतियो 
की प्रधानता है दूसरा युग ईस्वी पूर्व चौथी शताब्दी से पहली शती तक है जिसमें आध्यात्मिक 
तत्वों की भ्रधानता हैं। तीसरा कार पहली शती से चौथी पाँचवी तक भाता हैं जिसमें 
प्रेम-गीत लिखे गये । इसी.काल में चौथी श्रेणी के भी गीत लिखे गये जिनमें रहस्प भौर 
वासना दोनों का भयकर मिश्रण दिखाई पडता हैं। सस्कृत में वस्तुत शुद्ध गीतिकाब्य प्राप्त 
नही होता वैदिक, गीतो को, स्वछन्द धारा सस्कृत के सामन्तवादी अभिजात साहित्य में खो गयी 
इसीलिए १५वीं छाती के जयदेव को कुछ लोग सस्क्ृत का प्रथम गीतकार मानते हैँ । यद्यपि 
यह पूर्णत ठीकःलही है ।रै 
6 ४०५ गीतकाल का वास्तविक उदय १२वी शत्ताब्दी के बाद देशी भाषाओ में हुआ | 
विद्यापति, चण्डीदास, सूर, मीरा जादि इस गीत-युग के प्रमुख ख्रष्टा है। ब्नजभाषा का १७वीं 
शताब्दी का काव्य मुलत गीत-काब्य है। गेय मुक्तको के रूप में गीवो का जैसा निर्माण उक्त 
शताब्दी में ब्रजभाषा में हुआ वसा अन्यत्र शायद ही सभव हो । इसका मूछ कारण उस काल 
की सामाजिक और[सास्क्ृतिक ',परिस्थितियो के भीतर निहित है। मुसक्तमानी आक्रमण से 
क्षुब्ध जन-मानस, भक्ति का तवोन्मेष, रूढि-विरोधी विचारों की क्रान्तिकारी मान्यताएँ तथा 
सामन्तवादी सस्कृति के विघटन से उत्पन्न नयी वैयक्तिक चेतना इन गीतों के निर्माण में पूर्णत 
सहायक हुई|है । इस'यूग में रचित गीतो को देखकर प्राय विद्वानों को बडा कौतृहल रहा है 
कि एक सद्य जात भाषा में इतने उच्चकोटि के गीतो का आकस्मिक सुजन कैसे सम्भव हुआ । 
किन्तु यह कौतूहूछ वहुत उचित नही है. क्योंकि सूर-पूर्व ब्रजभाषा में गीत काज्य को बहुत हो 
पुष्ठ और विकसित परम्परा दिखाई पडती है । 
परवर्ती अपअ्रश में गेय पद लिखे जाते थे। प्राइृतपैगलम्‌ वैसे मूलत, छन्द का ग्रन्थ 

हैं उसमें छन्दो के उदाहरण पिगल के लक्षणों के लिए सकलित हैं, सगीत या रागरिनियों से 
उसका कोई सम्बन्ध नहीं फिर भी कुछ पद्च ऐसे हैं. जो गेय प्रतीत होते हैं । उनमें गीत-तत्त्व 
की विश्ेपताएँ मिलती हैं । गेय मुवतक की सबसे वी विशेपता भावना-मलकता है आर्थात 
गीत के लिए अति भाव-प्रवण होना? आवश्यक है । 


प्राचीन ब्रज के काव्य-हूप ३४१ 


गौर अन्त में -- 
बावन आखिर जोरे आनि, एक्यो आखिर सक्‍यो न जानि। 


सारा विश्व इन वावन अक्षरों में ही वो बँंधा है किन्तु इन नाशवान्‌ अक्षरों में वह 
अविनाशी अक्षर कहाँ मिलता है । 

कबीर के अलावा और कई हिन्दी कवियों ने वावनी काव्यो की रचना की । सवत्‌ 
१६६२ में स्वाप्ती अग्रदास ने हितोपदेश उपखाण बावनी की रचना की ।) १७९७ सवत्‌ में 
थ्री किशोरीशरण ने “बारह खडी' लिखा" और १९वी शती में श्री रामसहाय दास (बनारस) 
तथा राजा विद्वनाथ सिंह ने 'ककहरा' की रचना की ।? केशवदास की रतन वावनी और 
भूषण की शिवा वावनी में छन्‍्दों की सख्या की दृष्टि से इस शैली का अनुसरण तो दिखाई पडता 
है किन्तु वर्णणाछ्ा सबधी नियम का पारून नही दिखाई पडता | लगता हैँ बाद में केवकू सख्या 
हो प्रधान हो गयो और वावन पदों की रचना बावनी कही जाने छूगी | 


विप्रमतीसी 
6 ४०३ यह कोई बहुत प्रसिद्ध काव्य-छप नही हैँ किन्तु इसका प्रयोग मध्यकाल में 
कुछ कवियों ने किया हैं । हमारे विवेच्य काल के अन्तर्गत निम्बार्क सम्रदायी कवि परशुराम ने 
विप्रमतीसी ग्रन्य की रचना की हैं। इसी नाम का एक ग्रन्य कवीरदास ने भी लिखा है । दोनों 
प्रन्य न केवल भाव-वस्तु में साम्य रखते हैं वल्कि उनकी शैली तथा भाषा भी पूर्णत समान 
दिखाई पडतो हैं । इन रचनाओं की समता और इनकी प्रामाणिकता आदि के विपय में हम 
पहले ही विचार व्यक्त कर चुके हैं ( देखिए $ २२५ ) । 
विप्रमतीसी ब्राह्मण की रूढ़िवादिता और उसके ज्ञानाभिमान का उपहाम किया गया 
हैं। इनमे छन्द सस्या तीस आती हूँ इसीलिए इसका नाम विप्र-तीसी-विप्रमतीवी हो गया हैँ । 
इसे कोई विशिष्ट काव्य प्रकार नहीं कहा जा सकता क्योकि इसमें काव्य की शैली पर कोई सास 
ध्यान नहीं दिया गया है केवछ छन्द सख्या का निर्धारण काव्य प्रकार नहीं हो सकता जहाँ तक 
मु मालूम हूँ इन दो कवियों के अछावा किसी और की इस नाम की रचना हिन्दी में नह 
दिलाई पठती । विशिष्ट काव्य प्रकार न होने का यह दूसरा प्रमाण है । 
गेय मुक्त 
3 ४०४ गीतिकाब्य कविता का सर्वाधिक लोकग्रिय और परपरा-प्रद्यभित प्रकार 
मनुष्य के बयक्तिक भावो, सवेगो इच्छावग्यापारों का एक मात्र सहज अभिव्यक्ति-माध्यम 
धान के कारंच गरोति-ाव्य थे जो स्वोकृति और सम्मान मिला वह अद्वितीय है। गीति 
का हे रा पक का ह उतना महज ओर शुद्ध नहीं होता जितना लोक-ऊाब्या में 
(का 5 हर पर | 6 कि समय देशो में वोद्धिकता और सामात्रिक रूढिया का बुं 
टारट्पा झताद्दी में था ) गीति काब्य में प्रवक अभिरधि उत्पन्न रने 


किनल+क 


कर 


८4 
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के उपयुक्त नहीं होता।" इसके विपरीत सामाजिक विघटन, रूढ्ि-विरोधिता, क्रास्ति और संघर्ष 
के युग में गीति काव्य की अत्यन्त*उन्‍्तति होती है। हापकिन्स ने वेदिक और सस्कृत गीतियों 
का विश्लेषण करके इन्हें चार भागो,विभाजित किया है ।* पहला युग बैदिक गीतियो का है 
जो ईसा पूर्व ८वी से चौथी शती तक फंछा हुआ है । इसमें धार्मिक और वीरगाथात्मक गीतियो 
की प्रधानता है दूसरा युग ईस्वी पूर्व चौथी शताव्दी से पहली शती तक हैँ जिसमे आध्यात्मिक 
तत्वों की प्रधानता है। तोसरा काल पहली दती से चौथी पाँचवी तक आता है जिसमें 
प्रेम-गीत लिखे गये । इसी-काल में चौथी श्रेणी के भी गीत लिखे गये जिनमें रहस्य और 
वासना दोनों का भयकर मिश्रण दिखाई पडता है। सस्क्षत में वस्तुत शुद्ध गीतिकाव्य प्राप्त 
नहीं होता वैदिक गीतो को, स्वछन्द धारा सस्कृत्त के सामन्तवादी अभिजात साहित्य में खो गयी 
इसीलिए १२वीं शती के जयदेव को कुछ लोग सस्क्ृत का प्रथम गीतकार मानते हैं । यद्यपि 
यह पूर्णत ठीक:नहीं है ।? 

6 ४०४ गीतकाल का. वास्तविक उदय १२वीं शताब्दी के बाद देशी भाषाओं में हुआ । 
विद्यापति, चण्डीदास, सूर, मीरा आदि इस गीत-युग के प्रमुख स्रष्टा है। ब्रजभाषा का १७वीं 
ताव्दी का काव्य मूलत गीत-काव्य है। ग्रेय मुक्तकों के रूप में गीतो का जैसा निर्माण उक्त 
शताद्दी में ब्रजभाषा में हुआ वैसा अन्यन्न शायद ही सभव हो । इसका मूल कारण उस काल 
की सामाजिक ओऔर;सास्कृतिक ' परिस्थितियों के भीतर निहित है। मुसलमानी आक्रमण से 
क्षुवय जन-मानस, भक्ति का लवोस्मेप, रूढि-विरोधी विचारों को क्रान्तिकारी मान्यताएँ तथा 
सामन्तवादी सस्कृति के विघटन से उत्पन्न नयी वैयक्तिक चेतना इन गीतो के निर्माण में पूर्णत 
सहायक हुई'है । इस'युग में रचित गीतो को देखकर प्राय विद्वानों को बडा कौतूहल रहा है 
कि एक सद्य जात भाषा में इतसे उच्चकोटि के गीतो का आकस्मिक सृजन कैसे सम्भव हुआ । 
फिन्तु यह कौतूहछ बहुत उचित नही है क्योंकि सूर-पूर्व ब्रजभाषा में ग्रीत काव्य की बहुत ही 
पुष्ठ और विकसित परम्परा दिखाई पडती है ॥ 


परवर्तों भ्पश्रश में गेय पद लिखे जाते थे) प्राकृतवैगलम्‌ वैसे मूलत छन्द का प्रन्य 
हैं उसमें छन्दो के उदाहरण पिगल के कक्षणो के छिए सकलित हैं, सगीत या रागिनियों से 
उसका कोई सम्बन्ध नहीं फिर भी कुछ पद्म ऐसे हैं जो गेय प्रत्तीत होते हैं। उनमें गीत-तत्त्व 
की विशेषताएं मिलती हैं। गेय मुक्तक की सबसे बडी विशेषता भावना-मूलकता हूँ. अर्थात्‌ 
गोत के लिए अति भाव-प्रवण होना आवश्यक है । गीत की अन्य विश्येपताओं में गेयता, 
सम्बद्धता, प्रभान्विति मादि को अत्यन्त आवश्यक गुण-धर्म माना जाता हैं। प्राकृतपैगलम्‌ 
का एफ पद नीचे दिया जाता हैं । 





? डॉ» गैंठे मेंथड़ ऐण्ड मेरियल्स भव ,लिटरेरी क्रिटिसिज्म, पृ० ४० ) 
२ ह० उल्प हापूवत्स दे अरलो लिरिक पोयट्री बाय इंडिया, इन दे इंडिया, न्यू ऐंण्ड 
न 5। 
३१ |. शत का निबंध, गीति काज्य उदय और पिकास, कल्पना, देंदरबाद, शुल्ाई- 
८४ हयोर १५६ एस्वी। 
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जिणि कस विणासिअ किति पआासिआ । 
मुद्ठि अरिट्ठ विणास करे, गिरि हृत्थ धरे ॥ 
जमलज्जुण भजिआ पञ भर गंजिय। 
कालिय कुछ संहार करे, जस स्रुवण भरे ॥ 
चाण्र विंहंडिआ णियकुछः मंडिय । 
राहा मुह महु पान करे, जिभि अ्रमर वरे ।॥। 
( प्राकृतपेंगलमू, पृ० ३३४, पद सं० २०७ ) 
इसमें अन्तिम वाक्‍्यार्थ का प्रयोग यद्यपि छन्‍्द की गति के अनुकूल है किन्तु यह पदो 
की टेक की तरह वीच में प्रवाह तोड कर नये आरीह से गीत-तत्व को बढाने में सहायक भी 
होता है । इन पदो की घुलना में गीत गोविन्द के इलोकों से कर चुका हूँ। गीत गोबिच्द में 
बहुत से इलोक इसी शैली में लिखे गये हैं और उन्हें भी गीत ही कहा जाता हैं। लोगो की 
घारणा हैं कि जयदेव ने लोक-जीवन से गीत-तत्त्व प्राप्त किया था। उस समय वी लोक भाषा 
का हमें पूरा ज्ञान नही है । किस्तु उपर्युक्त प्रकार के अवहद्ु-पद इसका कुछ सकेत देते हैं । 
चर्यागीत गेय काव्यों की परपरा के अत्यत उज्ज्वल स्मृति-चिह्न हैं । चर्या के पद राग- 
रागिनियो में बंधे हुए हैं । सरहपा के पदो में गूजरी (पद न० २), राग देशाख (पद न० ३२), 
भेरवी (पद ल० ३३), राग माछशी (पद न० ३९) आदि तथा शवरपा के पदो में राग वलछाडिड 
(पद न० २८) डोम्बिपा के पदों में राग धनसी अर्थात्‌ घनश्री (पद १४), राग वराडी (पद 
३४) आदि का नाम दिया हुआ है । सिद्धो के समूचे गीत इसी प्रकार राग-बद्ध हैं। सिद्धो के 
गोती को भाषा पूर्वी प्रभाव के वाबजूद मूलत शौरसेनी के परवर्ती रूप का आभास देती है। 
इन गीतो को शैल्ली का प्रभाव ताथ योगियो तथा सन्‍्तो के गेय पदो पर भी बहुत पडा । गोरख- 
वानो में बहुत से गोत राग-रागिनियों में बंधे हुए मिलते हैं । यद्यपि गोरखवानी के पदो में राग 
का नामोल्लेस़ नही है, किन्तु सबदी मे सकछित पद गेय हैं इसमें शक नही । 
सन्त-पाहित्य का अति प्रसिद्ध पारेभापिक शब्द 'शब्दी” गेय पदो के लिए हो प्रयुक्त 
दाता हैं। कोर दास के तथा अन्य सत कवियों के गैय पदो में रागो का निर्देश किया गया है। 
पद उन्य साहय में सकखित सत कवियों की रचनाओं में, जिनका विस्तृत परिचय हम पिछले 
भष्यप में दे चुके हू, पदों के राग निदिचत हैं । सन्‍्तो के पद न कैवल अपनी शैली, रागतत्त्व 
भीर मेदत जादि गुय-धर्म को दृष्टि से सूरकालोन अप्टछाप के कवियों के पदों के पूर्वरूप हैं 
पा इतर भाषा-जनिव्यक्ति सनो कुछ सूरकालीन ब्रज पदो की पृष्ठ भूमि प्रस्तुत करती हैं । 
.. टिपाडइन पदों के अत्यत परिष्कृत और पुष्ठ रूप के निर्माण में सगीतज्ञ कवि 
| हा 00, पाताद्ध नायक, हरिदास, तानसेन बादि का भी प्रचुर योग मिला है 
इजिए ३ २३८ )॥ 
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किनारे पर श्री कृष्ण का गुण-गान करने लगी । गोपियो का गान मात्रिक छत्द में छिखा है।" 
गीत इस प्रकार है 
छलित' विकास कला सुखलेखन 
छलकना छोभमन शोभन यौवन 
मानित नव मदने 
अल्‍िकुछ कोकिर कुबकय कज्जल 
कालकलिन्द॒ सुता विगलजल 
कालिय कुल दमने 
इस पद्य का छन्द वही है जैसा प्राकृतपैंगलम्‌ के पहले उद्धृत पद का है। गीत की इस 
मार्मिक रचना को देखते हुए यह कहना उचित नही है कि गीतो का प्रथम निर्माण पूर्वी प्रदेशों 
में हो हुआ। वस्तुत गीत समष्टि मानव-सन की स्वभावोत्पन्न सपत्ति है। जैसे, जल, पवन, 
घरती किसी एक प्रदेश की वस्तु नही, आकाश में इन्द्रघतु और जल पर लहरें सर्वत्र बनती 
विगडती रहती हैं वेसे ही गोतों का उदय मानवी-कठ से आरभिक भावोद्रेक की अवस्था में 
अनायास ही होता है । ब्रजभाषा में इस प्रकार के गेय मुक्तकों का कुछ विद्येष महत्व है। वैसे 
अपनी-अपनी भाषा किसे अच्छी नहीं लगती, कित्तु प्रत्येक भाषा का एक निजी छन्द होता है । 
सस्कृत के अनुष्ठुप, प्राकृत के गाथा, अपश्रश के दोहाउन्द की तरह पद ब्रजभाषा का निजी काव्य 
रूप है। सूरदास तो इस प्रकार के पदो के आचार्य ही थे। सूर सागर गीतो का भाडार है। 
शायद ही सगीत की कोई ऐसी प्रसिद्ध रागिनी वच गयो हो जिसका प्रयोग सूरदास ने न किया 
हो। डॉ० मुशीराम दर्मा ने) लिखा है कि सुर के गान कुछ ऐसी रागरानियो में हैं. जिनमे 
फुछ के तो अब लक्षण भी प्राप्त नही हैं ।* किन्तु इस अदुभुत कोशल, पूर्णता और अद्वितीय 
अभिव्यक्ति-शक्ति के पीछे जयदेव से लेकर तानसेन तक की परपरा का योग-दान भी मानता 
चाहिए । 
मंगल काव्य 
$ ४०७ काम मानव-जीवन के चार पुरुपार्थों में अन्यतम है। भारतीय वाडमय में 
काम के उन्नयन और महत्व को अपूर्व अम्यर्थता की गयी है । वैसे तो विश्व के किसी भी देश 
में व्याह-मगल का महत्व है, किन्तु वेवाहिक सस्याएँ ओर उनकी उपयोगिता ज्यो-ज्यों नियमग्रस्ते 
और राज्य-सचालित व्यवस्था से आबद्ध होती जाती हैं त्यो-त्यो उनके सहज सौन्दर्य का 
रूप भी नष्ट होता जाता है, इसी कारण पाइचात्य देशो में विवाहोत्सवों में उल्लास ओर 
कोतृहल नहीं रहा जो भारत में खास तोर से विदेश्ञी-प्रभाव से मुक्त छोगा के विवाहोत्सवो में 
होता है। मगल-्काव्य मूछत अपने प्रकार में छोकात्मक काब्य-हप हैं। आज भी हमारी 
लोत-मापायों में वियाद से सम्बद्ध सहस्रा छोकचित्तोदुमूत गीत वर्तमान हैं. जिनको विविधता 
मार्मिझता नौर सोन्‍्दर्य जप्रतिम हैं। भारतीय-वियाह की पद्धति कुछ इतनी उन्मुक्त 
माय टी. मर्यादित उल्लामपूर्ण तवा कदंणा-विगलित रही हैँ कि इस वातावरण में किसी 





स 
९ 


है हिले सादित्य जा बादियाद, पूृ० १०८-९ । 
२३२ मर शौरन, टां> मुशीराम शर्मा, तुतोय सस्करण, १० ३८३ । 
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भो सहृदय को शोकोल्लास की विचित्र अनुभूति अवश्य होती हैं। कवियों ने इसी असाधारण 
भाबादेग को नाना प्रकार के छन्दों मे वाँधने का प्रयत्व किया हैं। भारतीय विवाह के बारे में 
विचार करते हुए श्री दोई ने लिखा है कि विवाह हिन्टू-जीवन का सर्वाधिक महत्वपूर्ण तथा 
मर्वब्यापक घटना माना जाता है, यह अनन्त वार्ताहप और लरूम्वी तेयारी के बाद निश्चित 
होता हैं। अविवाहित हिन्दू का समाज में कोई ऊँचा स्थान नही होता ।१ इसी प्रश्तग में दोई 
ने लिखा हैं कि जीवधारियों की वात तो दूर, हिन्दू वक्ष, लता, कुएँ, पशु-पक्षो, गुडियशा तक 
की थादी करना अपना पविन्न कर्तव्य पानता है ।* यह है महत्व विवाह का भारतोय जीवन में, 
इसी जद्मृत महत्वपूर्ण घटना को काव्य में प्रस्तुत करनेवाले प्रकार को मगरू, विवाहलो, माहरो 
आदि नाम दिये गये हैं । 

मगल काव्य बयाल में भी लिखे गये हैं किन्तु उनको परम्परा कुछ भिन्‍न प्रतीत होती 
है। बगाल के मगर काव्यों मे देवताओं को शवित, अपने भक्त को असह्य कष्टो से बचाने की 
क्षमता और त्राणकर्त्नों दया का परिचय देते हुए उनकी स्तुति गयी जातो हैं। इस प्रकार के 
मगल काव्प्ो में मनसा मगल बत्यन्त प्रमिद्ध है । 

हिन्दी, राजस्थानी, गुजराती आदि भाषाओं में मल काव्य का अर्थ विवाह-काव्य 
ही है। मगल, घवछ, विवाहलों, स्वयवर, परिणय आदि के नाम से इस प्रकार के बहुत से 
काव्य लिपे गये हैं। गुजरात में जैन मुनियों ने अपने महापुरुषों के विवाहादि का वर्णन किया 
है। आचार्य हेपचन्द्र के 'त्रिपष्ठिशलाका पुरुष चरित' में सर्ग २, इलोक ६६८-७६ मे श्री 
ऋपभदेव और सुप्रगछा के रूग्त का विशद वर्णन किया है। गुजरातो-राजस्थानी में सैकडो की 
सख्या में इस प्रकार के काव्य लिखे गये है ।र 
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त्मिक रग बहुत गहरा हो जाता है और कही-कही सासारिक वृत्ति और आध्यात्मिक विराग में 
प्रतोकात्मक ढग से विवाह कराया गया हैँ । ऐसे स्थानों पर भाव के परिपाक में बाधा का होता 
स्वाभाविक है | 

नरहरि भट्ट द्वारा लिखे हुए रुक्‍िमिणी मगछ की पूरी रचना डॉ० सरयूप्रसाद भग्रवाक्त 
ने अऊवरी दरबार के दिनदी कवि में प्रकाशित करायी है। रचना सामान्य कोटि की है, किन्तु 
इस विशिष्ट काव्य-झूप को समझने में अवव्य सहायक हो सकतो हैं ।. 

परवर्ती काल में तुलसी, सुर तथा अष्टछाप के दूसरे कवियों ने भी मगर काब्य लिखे । 
तुलूमो के पार्वती और जानकी मगल प्रसिद्ध हैं। मीरा रचित 'नरसी जी को माहेरो' में मगर 
काव्य का रूप दिखाई पड़ता है। इसको चर्चा हम मीरा वाले प्रसव में कर चुके हैं । 

इस प्रकार मगल काव्यो की एक काफो पुरानी अविच्छिन्त परम्परा रही हैँ। यह काव्य 
का अत्यन्त लोकप्रिय प्रकार है, इसकी शो आदि का अध्ययन अत्यन्त आवश्यक है । 


उपसंहार 
हक। 


$ ४०८, सूरपूर्व ब्रजभापा और उसके साहित्य के इस अध्ययन का मुख्य उद्देश्य १०वी 
शताब्दी से १६वीं तक की उतर उच्छिन्त कडो को पुन परस्वरा-शुंखलित करना था, जिसके 
अभाव के कारण ब्रजभापा और उसके साहित्य को १७वीं शताब्दी में आकस्मिक रूप से 
उदित मानता पड़ता है। अवश्रश, अवहदु, विंगल तथा औौक्तिक ब्रज के विभिन्‍न स्तर की 
रचनाओं की भाषा और साहित्य का विश्लेषण करने के बाद भाषा और साहित्य सम्बन्धी जी 
उपलब्धियाँ सौर निष्कर्ष प्राप्त होते है, उन सबका उल्लेख कर पाना संभव नहीं मारूम होता, 
इसलिए यहां सक्षेपर में कुछ विशिष्ट उपलब्धियों का ही सकेत किया गया है। भापा-सम्बन्धी 
अध्ययत कई हिस्सों में वेंटा हुआ है । अलग-अछमग रचनाओ की भाषा का पूरा विवरण तत्ततु 
पसगो में जाया है । यहाँ केवल सर्वव्यापक कुछेक प्रवृत्तियों का उल्लेख किया जाता है। 
$ ४०८, मब्यदेशोय भाषा को एक अविच्छिस्स साहित्य-परम्परा रही है। वैदिक भाषा 

पा छत्दस्‌ से शौरसेनी अपश्रश् तक की महिमा-मडित परम्परा अपने रिक्‍य क्रम में ब्रजभाषा 
को प्राण हुई। ब्रजभाषा के विकास में इन सभी भाषाओं का योग-दान है। भाषा-निर्माण की 
दुछ न्वितियाँ जो १७वीं शताब्दो को ब्रजमापा की विश्येपताएँ कही जाती हैं वैदिक भाषा में 
पं पतेगान बो। स्वरागम, स्वरमक्ति, र्‌ का विकल्प छोप तथा र-छ को परस्पर विनिमेयता 

हक ) वाययविस्पान में कर्ता, कर्म, क्रिया की पढ़ति भो वैदिक भाषा में ही मिलती 

२१ इसए्‌ ३ ३२ ) हे का ञ, इ, ई, उ, एं, जो, आदि में परिवर्तन अशोक के शिल्ालेब़ों 

पानणापे से शब्यों गया या ($ २५) इसी भाषा में बादि तर लोप, बन्त्य भा के ओ 

; परिपर्तन की प्रवृत्ति जो दिल्लाई पड़ती है ( $ २५ )॥ 
3 ४१० परोछ माय को नही, मध्यदेश को भाषा थी ( $ २६) व्यंजन णु 

छानडब, उग्प सन, र > को वि न्‍्मेदता ठया अम्‌ धातु के गा दा के 33332 


। 


हें ररवनेन ठपा व छ हल में 


के 
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के रूप में प्रयोग की प्रवृत्ति जिसे हम नव्य भाषाओं के विकास में सक्रिय देखते है पालि में ही 
शुरू हो गयी थी । ( $ २७ ) 
$ ४११ महाराष्ट्री प्राकृत मष्यदेश की भाषा थी यह मध्यदेशीया शौरसेनी की 
कनिष्ठ रूप थी ( $ २६ ) हस्व से दीर्घ और दीघ से हृस्व में परिवर्तन की स्वर-प्रक्रिया यहो 
से शुरू हुई। मध्यग व्यजनो का लोप, श्रुतियों का प्रयोग बढने छूगा ($ २९) कारको की सख्या 
में न्यूनता, सम्बन्ध-सम्प्रदान का एकीकरण, भाषा में अश्लिष्टता का प्रावान्य रामाय कए दत्तम्‌' 
जैसे रूपो में परसर्गों के आविर्माव के सकेत इस भाषा में मिलते हैं ( $ २६ )। ध्वनि-प्रक्रिया 
की दृष्टि हे ब्रजभाषा पर शोरसेनी अपश्रंश का घोर प्रभाव है ( देखिए $ ३३ ) कारक 
विभक्तियों का तीन समहो में श्रेणी विभाजन, लुप्तविभक्तिक पदो का प्रयोग, परसर्गों के विविध, 
रूप, सर्वनामों के विकारी रूपो की वृद्धि, क्रिया और काल रचना में नयी प्रवत्तियाँ-कदन्तो 
सहायक क्रियाओं का विधान अपभ्रश में दिखाई पडता है ( देखिए $ ३४ ) । 
$ ४१२ हेम व्याकरण में संकलित दोहों की भाषा ब्रजभापा की निकटतम 

पूरवज है, घ्वनि-विकास और रूप-विकास के प्रत्येक पहलू से यह भाषा ब्रजभाषा की आरम्भिक 
अवस्था को सूचना देती है। रह, म्ह, नह जैसी ध्वनियो का प्रयोग हेम व्याकरण के दोहों की 
भाषा में प्राप्त है ( $ ५३ ) सरलोकरण को प्रवृत्ति, व्यजन द्वित्व का हास ( $ ५४) हि 
विभक्ति का अधिकरण और कर्म मे समान रूप से प्रयोग ( $ ६० ) परसगों का सविभक्तिक 
कारको में प्रयोग जैसा ब्रजभाषा में वर्तमान है ( $ ६१ ) सर्वनामों के हउ, हौं, मई, प्राकृतादा 
में मो (हेम० ८!३॥१०६) मध्यमपुरुष के तुहु, तुब, तुज्स, तइ (ब्रज का ते ) का परवर्ती 
विकास पूर्णत ब्रजभापा में दिखाई पडता है ($ ६३) साधित रूप जा! (हेम० ४॥३६५) भी 
यहाँ मिलता हैँ। ब्रज में साधित जा, वा, का आदि का प्राघान्य हैं। स्वतामिक विशेषण ज्यो 
के त्यो किचित्‌ घ्वन्य/त्मक परिवर्तन के साथ ब्रज में यहोत हुए ($ ६४ ) भूतकाल के 
निष्ठा ह़प उ-ओ का तथा तिडन्त रूपों का ब्रज में सीधा विकास हुआ हेमचन्द्र के दोहो 
की नापा में-ह-प्रकार के भविष्यतुकालिक रूपो का बहुत प्रयोग हुआ है ( देखिए ६ ६५ )। 
नूतह्दन्त महायऊ क्रिया के प्रयोग महत्वपूर्ण हैं। शब्दावछी की दृष्टि से हेमचन्द्र के दोहो 
में प्रयुकत तथा देशी नाममाला में सकलित वहुत से शब्द ब्रजभापा में दिखाई पडते हैं। 
इस प्रकार करोय एक सौ शद्दो के समानान्तर ब्रज-प्रयोग इस बात को प्रमाणित करते हैं कि 
प्गभाया इस भाषा से कितने पनिष्ट रूप से सम्बद्ध है ($ ६८-७०) । 
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(५) व्यंजन द्वित्व का सरलीकरण, यह नव्य आर्यभापाओं की अत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति 
है, ब्रज की तो यह एक प्रकार से आन्तरिक प्रवृत्ति है ( $ ६२, १११, १३०) 

(६) मध्यम व का उ में परिवर्तन ( $ ११४ तथा $ ५८ ) हा ेृ 

(७) अनुस्वार का हस्वीकरण, क्षतिपूर्ति के लिए अनुस्वार का पूर्ववर्ती स्वर दी भी 

हो जाता है ( $ ११३ ) 

(८) निर्विभवित कारक रूपी के प्रयोग की प्रवृत्ति का बहुत विकास हुआ ( $ ७१, 

8९५) है 

(६) विभवित व्यत्यय के उदाहरण मिलते है सन्देशरासक की भाषा में तथा ($ ९६) 

हेमचन्द के दोहो से यह प्रवृत्ति शुरू हुई ( $ ७१॥२ ) े है 

(१०) परसर्गों में अभूत पूर्व वेविष्य और विकास दिखाई _उब्ता है, तृतीया में सो, 
ते, सू, सरिस चतुर्थी में लगि, तगठ, कारन, कारने पष्ठी में के, कछ, तर, 
केरि आदि सप्तमी में महूँ, माह, मज्ञ्, उपरि, पईं आदि के प्रयोग महत्वपूर्ण 
कहे जा सकते हैं। परसर्गों के रूप में बहुत से सार्थक शब्दों के प्रयोग भी होने 
छगे। ($ १०३, १०७, ११६, १४२ ) 

(११) कर्त्ता करण का "ने! परत्र्ग १०वीं शताब्दी की किसी भी रचना में प्रयुवत नहीं 
हुआ है। इसके प्रयोग केवल कीर्तिलता में दिखाई पड़ते हैं देखिए $ १०७ ) 
रामो को भाषा में वीम्स ने इस तरह के प्रयोग बताये थे किन्तु उनकी 
प्रामाणिकता में सन्देह है ( $ १४२ ) 

(१२) सर्वनामों के विविध रूपों के प्रयोग । साधित रूपो जा, का, वा से बने रूपो के 
प्रयोग प्राकृतपैगलम्‌ की भाषा में मिलते हैं ( देखिए $ ११८ तथा $ १४३ ) । 

(६३) ब्रजभाषा में प्रचकछित सभी सर्वनाम-रूप विगल, तथा अवहटु में प्राप्त होते हैं 
देसिए ( ११८, $ १४३ ) । 

(६५) क्रिया में भूतनिष्ठा का ओकारान्त रूप मिलता है ( देखिए ९ १२० ) अ+उ८ 
भो को एक मच्यन्तरित अवस्था भी थी अमो तथा एथो । इसी से-औ और- 


कितनी, 


यो झूप विकमित हुए ( ६ १०६, $ १२६ )॥ 
(१५) रासो को भाषा में दीवो, कोचो, लिद्ध, किद्ध का प्रयोग (दिखिए $ १४५) प्रधुम्त 

चरित तथा परवर्ती नरहरिभट्ट, केशव आदि में भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं। 
(१६) सामान्य वर्तमान में निझु 

हर में हंता है। निरईि 


हर द्त 


ददीव शोता है था 


न्त रूपी का प्रयोग अपभ्रद्ष अवहद् पिगल, में समान 
ैचत वर्तमान में ब्रज में लिडन्त+ सहायक क्रिया का 
पतवैंगलम में ऐसे वद्धत से प्रयोग मिलते हैं (दे० ६ १२०) 


३५० सूरपूर्व ब्रजभाषा 


वाले रूपो का अभाव हैं। रासो के करिग, फिरिग भादि से इसके विकास का 
अनुमान हो सकता है ( $ १४५ ) 
(१९) संयुक्त काछ और सयुक्‍त क्रिया का प्रयोग ( $ १०१, ५ १०७ )। 
(२०) नकारात्मक ण के साथ जाई के प्रयोग से क्रियार्थक सज्ञा से बने रूप कहण न 
जाइ आदि ( $ १०२ ) | 
(२१) वर्तमान काल में अन्त' वाले वर्तमानकालिके झदन्त रूप का प्रयोग ( $ ६८, 
१०७, १२०, १४४ ) । 
यह सक्षेप में १२०० से १४०० विक्रमाब्द की ब्र॒जभाषा को मुख्य विशेषताएं हैं। 
औक्तिक या बोलचाल की ब्रजभाषा के अनुमानित रूप की कल्पना की गयी है, उसमें भाषा- 
सम्बन्धी निम्नलिखित सकेत-चिह्न प्राप्त होते है । 
(२२) तत्सम दाब्दों की बहुलता, ( देखिए $ १५४ । 
(२३) समवत प्राचीन ब्रज में भी कभी तीन लिगो का प्रयोग होता था, भाषा में कोई 
प्रयोग नहीं मिला परन्तु उक्त वैयाकरणों ने ऐसा सकेत किया है ($१५६३) । 
(२४) रचनात्मक प्रत्ययो का विकास और विविध रूपो में प्रयोग करतो, छेतो, करण- 
हार, लेनहार, करिवो, छेवो, देवो आदि के प्रयोग ( $ १५६ ) । 
६ ११४ १४०० से १६०० तक की ब्रजभाषा के अध्ययन की मुख्य उपलब्धियाँ-- 
(१) अन्त्य 'अ' सुरक्षित है, मध्यकालीन ब्रज की तरह इसमें छोप नहीं दिखाई 
पडता ($ २५७) । 
(२) आाद्य या मध्यग भ का इ में परिवर्तन (६ २५८) । 
(३) आद्य अ का आगम ($ २५६)। 
(४) अन्त्म इ परवर्ती ब्रज की तरह ही उदासीन स्वर की तरह प्रयुक्त हुआ हे 
($ २६२) । 
(५) मध्यग इ का य्‌ रूपान्तर ($ २६३) । 
(६) मम्पर्कज सानुनासिकता की प्रवृत्ति पूर्वी भाषाओं में हो नहीं पश्चिमी में भी है, 
प्राचीन ब्रज में ऐसे प्रयोग हुए हैं ($ २७०) । 
(०) पदान्त अनुस्वार अनुनामिक ब्वनि की तरह उच्चरित होता था ($ २७१ )। 
(८) मण्यपर्तो अनुस्वार सुरक्षित रहता था (६ २७२) | 
(६) ग-न परस्पर विनिमय हैं र-ट-5 में भी यह प्रवृत्ति दियाई पढती है ($ २७४ 
तवा (३ २०१) । 
(7२) 7, है, 7 तीनों महाप्राण छ्वनियों करा प्रयोग बहुतायत से होने छगा था 
3२०-)। 
(22) त रा उमाननी जे में व्यान्तर होता या ($ २७६) । 
2२) मणुउत नजन द्राय सरटोजत दियाई पहले है ($ २८२) । 
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(१३) वर्ण विपर्यय--मात्रा, अनुनासिक, स्वर और व्यजन चारों में होता था। 
($ २८७) । 

(१४८) कर्ता कारक की ने विभवित का प्रयोग १५वी तक की लिखी रचना मैं प्राप्त 
नही हैं। ($ ३१४) । 

(१५) “नि! विभक्ति जो परवर्ती ब्रज में बहुबंचन के रूप द्योतित करती है, १५वीं 
शताब्दी के पहले की ब्र॒जभाषा में शुद्ध रूप में नहीं मिलतो । वर्ण रत्नाकर, 
कीर्तिलता आदि में 'न्हि! रूप मिलता हैं। रासो में ऐसे रूप हैं, १४वीं के 
बाद की ब्रजभाषा में इसका प्रयोग शुरू हो गया था ($ २९० )। 


(१६) सर्वनाम प्राय परवर्तों श्रज की तरह ही हैं। १४११ सवत्‌ के प्रद्युम्त चरित' 
में 'बहदइ' झूप मिलता है जो काफी महत्वपूर्ण है ($ ३०२) मध्यमपुरुष के 
करतृंकरण का 'तै” रूप प्राप्त नही होता (६ २९६) निकटवर्ती निरचय में इ' 
रूप मिलता है ये बाद में भी प्रयुक्त हुए ( $ ३०३ ) किस्यों रूप केवल रासों 
की वचनिक्राओ में आता है (६ ३०८) 'रावरे! १४९२ सबत के रक्मिणी 
मगल मे प्रयुक्त हुआ हैं ($ ३१०) । 

(१७) परसर्गों की दृष्टि से प्राचीन ब्रजभापा में कई महत्वपूर्ण प्रयोग हुए हैं । इसमें 
कई अपभ्रश के अवशिष्ट हैं और परवर्ती ब्रज के परसग्गों के विकास की सध्य- 
न्तरित कडी की सूचना देते हैं ($ ३१३-२१) | 

(१८) क्रियाओ में कई महत्वपूर्ण हर मिलते हैं जो परवर्ती ब्रज में नहीं हैं यद्यपि 
क्रियाएँ पूर्णत ब्रज के ही समान हैं ( $ ३२२२-३४१ ) । 


इन विशिष्ट निष्कर्पा के आघार पर कहा जा सकता हैं कि १४वी-१ €त्री शताब्दी की 
ब्रजनापा परत्र्ती ब्रज से जहाँ एक ओर समानता रसतो है, उसके विकास की प्रत्येक प्रवत्ति के 
433 8 8800३ का पता बतलाती है वही वह इस बात का भी सफ्रेत मिलता हैं कि इस आधा की 
फर्ई प्रवृत्तियाँ बाद में जनावश्यक समझकर छोड दी गयी। बहुत से ऐसे रूप, जो मावश्यक और 
बपेक्षित थे तथा जिनहा प्राचान ब्रजमापा में अमाव हैं या अत्यल्पता हैं, प्रयोग में आने छूगे । 
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हैं वल्कि आरम्भिक ब्रज में इसको काफी विकतित परपरा थी जो सूरादि के काव्य में प्रतिफलित 
हुई | ब्रजमापा-जैनकाव्य का यहाँ प्रथम बार विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। 
ऐहितापरक तथा घोर शज्भार को परवर्ती प्रवृत्ति जो रीतिकाल में दिखाई पडी, वह भी 
आरम्मिक ब्रजभाषा में वर्तमान थी । जन काव्यो में श्द्भार के नखशिख वर्णन, वियोग-सयोग 
के चित्रणों ने परवर्ती काव्य को अवश्य प्रभावित किया । निर्गुण भक्तो की कविताओ में सगुण 
भक्ति के तत्व विद्यमान थे। सग्रीतज्ञ कवियों के गेय पदों में कृष्ण भक्ति का बहुत ही सरस 
और मनोहारी रूप दिखाई पडता है । 

6 ४१६ काव्यरूपों का विस्तृत अध्ययन हिन्दी में नहीं दिखाई पडता। मध्य- 
कालीन काव्य रूपो का अध्ययन अन्य सहयोगी नव्य भाषाओ में प्रचलित समान काव्य रूपो के 
अध्ययन के बिता सभव नहीं हैं। गुजरातो, राजस्थानो, ब्रज, अवधी तथा मैथिली आदि में 
प्रचलित काव्य रूपो के परिचय ओर विवरण के साथ ही आरम्भिक ब्रजभाषा के काव्य रूपो का 
सन्तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। रासो, चरित काव्य, कथा वार्ता, प्रमाख्यानक, वेलि, 
विवाहलो या मगर, लोला काव्य, विप्रमतीसी, बावनी आदि काव्य रूप शास्त्रीय और लौकिक 
दोनो प्रकार के काव्य-रूपो के सम्मिश्रण से बने हैं। इन काव्यरूपो की पृष्ठभूमि में तत्कालीन 
समाज की सास्क्ृतिक चेतना का पता चलता है । 


पा हक 
(९४: 
राउरवेछ की आपा 

प्राचीन त्रजभापा का 

कुछ स्फुट काव्य-ऊ 4 

नरसी मेद्तता फ्रा 7८; 

४. पारिजातहरण ना<<& : 


ल्‍प्णै दर 


८ इ० 


राउरवेल की भाषा 


हिन्दी अनुशीलन के धीरेन्द्र वर्मा विशेषादु में आँ० माताप्रसाद गुप्त ने रोडा कृत 
'राउरवेल' ( राजकुल विलास ), [ ११वीं शती का एक शिल्लाड्ित भाषा काव्य ] नाम से 
एक लेख छपवाया । इस काव्य का परिचय इसके पहले डॉ० हरिवल्लम भायाणी ने 'भारतीय 
विद्या पत्रिका में ( भाग १७, अक ३-४, पृष्ठ १३०-१४६ ) उपस्थित किया था । डॉ० 
गुप्त के निबंध से ज्ञात होता है कि उन्होने यह जानकर कि इस विषय पर डॉ० भाषाणी पहले 
से कार्य कर रहे हैं, अपने शोघ-कार्य को कुछ दिनो तक रोक रखा और जब डॉ० भायाणी 
का निवध छप गया तो, उन्होंने अपने निवध को हिन्दी अनुशीलन में प्रकाशित कराया । 


यह काव्य एक शिला पर अकित हूँ जो प्रिंस आॉव वेल्स म्यूजियम, बम्बई में सुरक्षित 
है। शिलाखड टूटकर चार टुकडो में विभकत हो गया है जिसके कारण कोने की परतें तो 
निकल ही गई हैं, तोड पर भी पर्तों के निकल जाने से यह महत्त्वपृर्ण शिलालेख कई स्थक्ो 
पर थवाच्य हो गया है। यह शिलालेख ४५”)८३३” के परिमाण का है । डॉ० गुप्त ने लिखा 
हैं कि यह कहां से प्राप्त हुआ ठीक ज्ञात नहीं है। पर डॉ० भागाणी इसे धार से प्राप्त 
'कूमंशतक' वाले शिलालेख के साथ आया ही बताते हैं । कूर्मशतक के शिलालेख के विषय 
में 'इपिग्र'फिका इडिका' जिल्द ८, पृष्ठ २४१ पर विचार किया गया है। राउरवेल के 
शिलालेख ओर कूर्मशतक वाले घार के शिलालेख की लिखावट के आधार पर डॉ० गुप्त और 
डॉ० भायाणी दोठो ने ही इसे ११वो शतो के आस-पास का स्वीकार किया है । 


डॉँ० गुप्त इसका लेख-स्थान त्रिकलिंग मानते हैं। उन्तका अनुमान है कि इस काव्य में 
प्रयुवत 'टेल्लि और “टेल्लिपुतु' द्वब्दो से ऐसा सकेत मिलता है। चूँकि इसमें 'गोड' शब्द भी 
जाता है इसलिए डॉ० गुप्त का मत है कि यह कलचुरि वश के अधीन किसी राजा के गौड 
मामत से सम्बद्ध हो सझुता है क्योकि त्रिकछिग उस समय कलूचु रियो के आधिपत्य में था 
जौर उछचुरि तथा गोड़ एक नहीं है। डॉ० गुप्त के अनुसार इस काव्य में उक्त गौड़ सामन्त 
तो उुछ नाथिकाजों का नखशिख है। पहली नायिका ठीक से स्पष्ट नही होती, दुसरी हृणि 


ईं, पीमरी राउठ नायबी क्षत्रिय कन्या, चोवी टक्किणी, पाँचवी गौडी और छठो कोई मारूवीया 


५ पैपत पय नपणिस पद्य में तथा छठों गद्य में है। छेख को भाषा डॉ० गप्त के मत से 
दीआ दोजषय राससे दे, तिस प्रकार उक्ति-व्यकित प्रकरण की पुरानी कोसछी हूं । 


३५६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 
हि 
डाँ० गुप्त का कहना है कि आठहेँ भासह पाठ ठीक नहीं है। पाठ होना चाहिए 
तहें भासहें जइसी जाणी । और इसका अर्थ है उस भाषा में जैसा मैने जाना । 
वस्तुत अपभ्रद में 'तहेँ भासहँ का अर्थ 'भाषा' ही नहीं 'भाषाओ” भी हो सकता 
है ओर इन नखशिखो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने अंहूग-अलूग नायिका के 
रूप का वर्णन करते समय यह प्रयत्न भी किया हैं कि यथार्थ और चमत्कार के लिए वह 
उनको भाषात्रों की कुछ छोंक भी ले भाये । अन्तिम पक्ति का अर्थ कवि के मन में शायद 
यही था किये नखशिख उत्तकी भाषाओ में, जितना मैं इन भाषाओं को जान सका हूँ, 
वखानित किये गए हैं। इसलिए नायिका को भाषा को दृष्टि में रख कर उसके वर्णन के प्रसंग 
में कुछ तत्व उस भाषा के भो स्वमावत आ गए हैं। 
राउरवेल हमारी भाषा और साहित्य दोनो के अध्ययन की दृष्टि से एक महत्वपूर्ण 
आलेस है। इसका महत्त्व सिर्फ इसी बात में नही है कि यह ११वीं शती की कृति हैं बल्कि 
इसलिए भी कि पत्थर पर टकित होने के कारण यह उमर काल की भाषा का बहुत हो प्रामाणिक 
रूप उपस्यित करता है। लेखन-सौकर्य और अनुलेखन-पद्धति से उत्पन्न उन विक्रृतियों से भी 
यह बचा हुआ है जिनका शिकार हमारे अधिकाश काव्य-ग्रथ हो चुके हैं । 
जहाँ तक इसकी भाषा के अध्ययन का प्रश्न है, इस पर दो दृष्टियों से विचार होना 
चाहिए। पहला तो यह कि क्या यह अपभ्रशोत्तर भिन्‍न-भिन्‍न बोलियो में लिखा गया है 
जैसा डॉँ० भायाणी कहते हैं। दूसरा यह कि यदि यह सिर्फ एक ही भाषा में लिखा हुआ हैं, 
जैसा फ्ि डॉ० गुप्त कहते हैं, तो वह भाषा क्या पुरानी दक्षिण कोसलछी ही है या और कुछ ? 
में डॉ० गुप्त की राय से सहमत हूँ कि यह भिन्‍न-भिन्‍त भाषाओं में नहीं लिखा हुआ 
दे, पर में यह नहीं मानता कि इस पर दूसरी भाषाओं के प्रभाव हैं ही नही । मैं मानता हू कि 
राउरवबेल परपर्ती अपभ्रश (अवहदु) में लिखो हुई कृति है। यह अपभश्रद मध्यदेशीय है। इस पर 
पछांही अपभ्रद्य का प्रभाव धना है। चूँकि इसमें पूर्वी तायिकाओं का वर्णन भी है, और यदि डॉ० 
गुप्त का कंबन सत्य है कि यह किसी गोड सामन्‍्त के राजकुछ के विरास का वर्णन है, तो 
स्वाभाविक रूप से इसमें पूर्वी भापा के या भाषाओं के भो अनेक तत्त्व दिखाई पढेंगे । पर मूल 
नागा पछाँही अपश्रश का विकसित परवर्तोी रूप है इसमें सन्देह नही । 
दूसरों यात यह फ्ि छेखक ने टक्किणी, गोडो नायिका के वर्णन और तीसरे नप्षशिप्त 
में ( 5 चाहे तिस प्रदेश को नापिक़ा का वर्णन हो, वह हृणि तो नहीं ही है ) क्रमश पूर्वी 
हावी, सागघी जपनश्नश जोर मराठी के तत्त्तो का सम्मित्रण भी किया है । 
_ में जाने पिष्पषों पर सिस्तार से कुछ कहने के पहले राउरबेल का मूल ( जिसमें छठें 
(व ता पूरा लेटी उतारा गया है ) यथासम्भव अविकल रूप में प्रस्तुत कर रहा हूं 


5 
०5 जी 
सादर आग नरढडों दानड | 
पड़ड नूठठ , फूड ४॥ 


सर वयोड़े मंगु मापु रानठ । 


हु इ४ ८ आन ॥3॥|॥। 


परिशिष्ट 


३५७ 


जाढका काँडी गरलूद  सुहावइ | 
आनु कि सोहद ताकरि पावइ ॥| ३ ॥ 
रातड केंचुआ अति सुदु चॉगउ। 
गाइउठ वॉधबऊ आऑगउ ॥ 
- दुद्दा पहिरणु मारूड मावह। 
तासु सोह कि कछडा पावड़ ॥ ० ॥ 
विशणु आहरणे जो पायन्हु सोह। 
आानु वनों तहें मो मोह ॥ 
अइसी वेटिया जा घर आवबइ | 
तादि कि तूलछिम्वे कोऊ पावइ ॥ ६॥। 


9 


५ $% उछठहिंगोंहा को 


देससि । 


वि श्रष्टि बाँव लिभ्रहि जे चागिस्वें ।| 


- भ्रद्दि आतु जें विभइलक फूल्कें। 
अछठो तारे कि ठेंह चे बोल्ल | ७ || 
> » »% काचू बोडा छा। 
बटिवन्ि. लि जे रेख॥ा 
ते चिस्तवतई आनिक ओख | 

ऊे चि ऊफॉटी का्डिहिं सोहदइ ॥ 
छोऊदि ची दिठि मॉडी चि सोहइ ॥ ८ ॥ 


आविड ऊछठटा . दढ 


ढ़ गाढ़ा । 
आनिझ जीबणु उम्म थादढा ॥ 
द्ाधथिदि. रीठे ऊवल . छान्ह। 


का 


लापुदि ठागे आविद खान्ह ॥ ० ॥ 


पाटलि पाह्सिया चिर चाँगा। 
सलणय चि. आनिझ मांदी आगरा ॥ 
गोडे कान टिन चुत लि ूँखु। 
लानिड नंद चा तो बेखु॥ा 
थे यद् नग हृणि तो. । 

ते आपु स्टो गम्बारिस्थ आासड़ ॥ १० ॥ 
तरह भम्ब मादा । 

पातड़ा डा वाद. अठाॉटी ॥ 

दे गए जउटलसा गराददथ सोजी। 


५९ 
दर 
भे 
भ्े 


दी मयझुतद. मोती | 


३५८ 


सूरपूर्व क्षजमाषा 


( हे ) 
एहु कानोडड कइसउ झाँसइ । 
वेसु अम्हाणउँ ना जउ देखइ॥ ११॥ 


आउंडड जो राउल सोहदइ। 
थद्द नड सो एथु कोक्‍्कु न मोहइ ॥ 
डहरठ ऑसउ काजल दीनऊउ । 
जो जाणड सो थद्द नउ बानड ॥ 
करडिम्ब अनु कॉचडिअउ कानहिं। 
काइ करेवउ सोहहि. जानहिं॥ १२ ॥ 


लॉव झलावर्ड कॉयू. रातउ। 
कोकु न॒ देखतु करइउ मातउ ॥ 
थणहिं सो ऊँचड किअउ राउलर | 
तरुणा जोबन्त करइ सो चाउछ | १३ ॥ 


वाहडिजठ सो स्वालूड ढीहठ | 
आयिन तहें जणु चाहड ॥ 

हार्थाहू साठिअआ सुठ सोहहि। 

>« खता जणु सयलड़ चाहहि। 

पष्टिणु. फरहरें पर सोहइ ॥ 

राउठक दीसतु सड जणु मोहद । 

झुणि नेउराणि कान सुहाबइ ॥ १७ ॥ 


» मन भावह । 
दास गड जा चालति जइसी। 
सा बासर णहु राडउर कसी ॥ 
गद्दधि घट अहसी ओलग परदसइ। 
तने घर राउलु प्रसउ दीखठ ॥ १० ॥ 


६ 9: <) 
दवा टेछि पुत्रु नुट ऑसलि। 
चल मुझ आँसिरि ॥ 
4 परड्ठ सो एवू यह्षिजनठ | 
कर दद्ध दीया. सिशाद ॥ 
नंरश बे पाठ यो कला। 
सोचर तेल. कंगे आड्ा॥ 


ब4दईे खाया टीहा. व्च्यट ॥ १६ ॥ 


परिश्षिए्ट ३५९ 


जे मुह एके णवि मंडिज्जद। 
अंधिष्टि रा वित्ता॥ 
जी निहालि करि मयणू मत्ता। 
कंय्यडिअहि सोहहि दछुइ गन्‍न ॥ 
मडन सडन डहि. परे अन्‍न्न। 
कठी कठि जलाली सोहइ ॥ 
एहा तेहा सउ जण मोहइ ॥ १७ ॥ 


आधू घाड़ें थणहि ज॑ कय्यू। 
सो सन्‍नाहु अणग »% >»% ॥! 
कय्यू विच्चहिं जे थण दीसहिं। 
ते निहालि सब बव्थु डबीसहिं ॥ 
गोरह अंग वेरगा कंय्यू । 
सझहिं जोन्दहिहि न सग उहें॥ 
पहिरणु बाघरेहिं,. जो केरा ॥ १4 ॥ 


कठडा चछडा उहि. पर इतरा। 
एहा वेहु सुहावा टेल्छ ॥ 
आन्न तुसदा डहि परदइ चोल्ल। 
एह्टी टक्किणी पइुसति खोहइई ॥॥ 
सा निह्ालि जणु मछमर चाहइ ॥| १९ ॥ 


६0.28 2] 


फीस र॑ बढठिरो टाऊ तु हु छसि। 
राहु आगे यान तू भुलसि ॥ 
तड़ की हूतहू उस रे दोडे। 
नेहर तेहर वानसि. उठे ॥ 
गोद सुआण ले यद्ट हू। दीडे। 
ते देसि येस क्लि लायथि नींद ॥ २० ॥ 


बटन! साधेनत जञ छुट दिम्प । 
सोप दलीए रू! सम्ब ।॥। 
पवर्दि ऊपर 
रद उकि रा 


है 
छिदि टड ऋण 
के 


“ नग्दा सक्थवाटाव 


की 
अस्वताट इशटस। 


पुद्धे पर्स का 


हू ईद वलरव खझपयड मसदाथवा। 


मर चना 
न टू. चब.. मकाडट व हवा | 


च्क 


परिशिष्ट 


३६१ 


विउढणु सेंदुरी सेकदही कीजइ। 
रुभ देसि तारउ सब सीजह ॥ 
घवलर कापड ओडढियछ कइसे। 
मुह समि जोन्ह पसारेछ जइसे ॥ २७ ॥ 


अहसो वेखु जो गउइन्हि केरठ । 
छाडि नत दिठ सब  तोरठ। 
जेहर रूचइ. तेहर बोल । 
तारे वेसहि आधथि कि मोल । 
अहसी गठडि ज राउलूू पढसद | 
सो जण लछाछी मॉडेउड दीसइ ॥ २८ ॥ 


( ६ ) 


रे + 
गोड़ तुहुँ एकु कोप न अवरउ 
को तहसहु मठ बोलड । 


परिशिष्ट 


विउढणु सेंदुरी सेछदही कीजइ। 
रुअआ देखि तारई सब खीजइ ॥ 
घवलर कापड़ ओढियल कइसे | 
मुह ससि जोन्ह पसारेर जइसे ॥ २७ ॥ 


अहसो वेसु जो गउडन्हि केरठ 
छाडि नत दिड सब तोरठ। 
जेहह . रूचहू. तेहर बोल । 
तारे वेसहि आयि कि मोल । 
अहसी गउठडि ज राउरू पइसइ। 
सो जणु छाछी मॉडेड दीसइ॥ २८॥ 


( ६ ) 


गौड़ तुहँँ एकु कोप न अबरउ 

को तहसहु मइ बोलरूई । 

ज पुणु मारूवीउ वेसुहिं आवतु 

काम्बदेड जाउ' आपणाह हथियार भूलछइ ॥ २९ ॥ 

इदों अम्हार्‌इ दुमगी सोप करिउ मह । 

तति सारिखउ कहाँ इुउ लधि एड फिस_। 

सोपहिं ऊपर सोलडहउ देखउ वानु त किसउ मायद । 
जिसड सिंद्‌ रिभठ रजायसु काम्बदेयह फरठ नायड ॥ ३० ॥ 
निलाडु रतु रूरड सुबयाणु न सान्टड न ऊचड । 


हर ॒ 
वक्त जजिकनओ “कण कं जि-तधि नाकनओ अहिजी-ओ “जे हफाजा भाकफजड » 


३६१ 


परिशिष्ट २६३ 


(१ ) शद्दो में द्वित्व-न्यजनों की मधिकता--शठ्दो के द्विख-व्यजनों को सरलो- 
करण के आधार पर बदला नहीं गया है। द्वित्व व्यजनों को उच्चारण-पछपता को सुरक्षित 
रखने की यह प्रवृत्ति परवर्ती उपश्रश की प्रवृत्ति के विर््ध है । जैसे, एवकु, वन्निजइ, भिज्जड, 
बदूडा, वद्धा, सोप्पर, लद्घा, किय्यद, एक्के, मडिज्जइ, दित्ता, कय्यू, विच्चहिं, गनत, अन्न, 
आदि। यह प्रवृत्ति पजावी मे न केवल प्राप्त होतो है वल्कि सचेष्ट रूप से सुरक्षित रबखी 
जाती है । 

युग्म्यजनों के प्रयोग को इस विशिष्टता को छक्षित करते हुए डॉ० चारद्दुर्ण्पा ने 
“भारतीय भार्यभापा और हिन्दी” के पृष्ठ १२४ पर लिखा हैं क्रि “पंजाबी में अप भी मभाओआ 
के युग्म-ग्यजन सुरक्षित हैं” जब कि दूसरी भायाओ में सरलीकृत कर लिये गए हैं। 

(२) 'में' के अर्थ में (विच्च' का प्रयोग भी पजाबी को अपनी विशेषता हैँ। क्यू 
विय्यहि या विच्चहिं' ऐसा हो प्रयोग है । कच्चु” स्वय में एक विशेष घ्वन्यात्मक विशेषता से 
सयुकत है । कछ्चू का क्यू रूप भी पजाबो ब्यनि-प्रक्रिया की विशेषता है। यह प्रवृत्ति हमें 
लहदा भाषा में मिलतो हैं । 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि चौथे नसशिस में टवक्किणी' नायिका के वर्णन में कवि ने 
भाषा में तत्कालीन पजाबी के कुछ तत्त्वों का सम्मिश्रण अवश्य किया था । 

नखशिख नं० (--अब गीडी नायिका से सम्बद्ध पाँचवाँ नसशिसल देसिए। इसको 
मापा में भी गौड अपभ्रश या मागघी अपम्रश का प्रनाव स्पष्ठतया परिलक्षित होता है। भूतकाछ 
फी 'छ' विभकित कई क्रियाओं में व्यवह्ृत हुई है। गौड़ सज्ञा एक काफ़ी बडे क्षेत्र के ठिए प्रयुवत 
होती थी | इसमें मिथिला, वगाल, आमाम, उड़ीसा के क्षेत्र भी सम्मिलित थे। सयकी मिलाफ 

पत्रमोड' कहा जाता था। इन सभी लेजों भाषाओं में भूवक्ाल में 'ल' विभवित चलती दूं। दस 
नपशिस में ऐसे उदाहरण तोचे दिये जा रहे 
पहिले, पेह्धि अल, ओठियछ, पसारेल आदि । 
एक बर्घालो देसिए हि 
घयरल ज्ञापड़ सोड़ियल कद । 
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भइसउ ३३ ( अइसो ) अइसोउ २८ ( अइसो या ऐसो ) आँगठ ५ ( भँगो या अंगो ) 
ऊँचउ १३ ( ठँचो ) उतरियउ ३२ ( उतरयो ) कठण्‌ ४२ ( कौनू या कौनो ) घालिउ ३४ 
( घाल्यो ) चढाविमउ ३२ ( चढाव्यो या चढायौ ) जइसउ २६, ३१ ( जैसो ) तइसउ ३३ 
( वैपो ) तोरठ २८ ( तोरो ) दीवउ १२, ३४ ( दोन्यो, कन्नौजी ) पाविउ ३३ ( पावियो ) 
पाविञ्रउ ३२ ( पावियों या पायो ) भणिउ ४३ ( भनन्‍यो ) बोलउ ४२ ( बोल्यो ) रूर॒उ २२, 
३१, ३४ ( छरो ) सरिसो २२ । 

दूसरी वात कर्म वाच्य के प्रयोग की है। अपभ्रश इज्जइ>ईजइ>ईजे रूप ब्रजभाषा 
में पाया जाता हैं और इसे भाषाविदों ने परिचमी अपभ्रश को मौलिक विशेषता स्वीकार 
किया हैं । राउरवेल के उदाहरण देखिए 

वन्तिजद १६ भिज्जइ १६, किय्यइ १६९६, कीजइ २४, २७, आदि। 

तीसरी बात सर्वेनाम के साधित रूपो की है। ब्रज में जा, ता, का आदि साधित 
रूप प्रयुवत होते हैं जे, ते, के आदि नहीं । इनसे रूप जाकों, ताको, याकों या जाप, ताप, 
पाप आदि बनते हैं । जेकहें, तेकहें आदि नहीं । ऐसे रूप राउरवेल में भाते हैं । 

जा १५, जा घर ६, ताकरि ४। करण में जेंण, तेण से निसूत जे, तें या तें रूप 
जैसे तें ३०, ४०, ४१, तेइ ४५ जें १६ के के ३५ आदि रूप पश्चिमी प्रभाव के सूचक है । 

इसी प्रकार प्रश्न वाचक सर्वनाम भी ब्रजभापा में 'को' से बनते हैं के से नही। णैसे 
को २५, २९, ४३, ४५, फोउ ६, कोठ १३, कोबकु १२। जो से बने सर्वताम जो १२, १३ 
( फुल ६ वार ) जो केरा १८ । 

परसर्मों के प्रयोगी में भी भाषा पर पश्चिमी प्रभाव की छाप दिखाई पडती है । क्रिया 
वर्तमान फाल के तिदत्त रूप तथा वर्तमान में ही कृदन्‍्तन रूपो की भी अधिकता है। 

पैसे जैसा कि मैंने पहड़े हो कहा इस पर पूर्वो हिन्दी यानी अवधी जादि का प्रभाव 
भी फम नहीं है । 

इनना तो नि गन्देह कहा ही जा मजता हैँ कि राउरवेल हिन्दी भाषा के अध्ययन की 
जमूय कटी हू। मध्यदेशीय अपश्रश के अभाव की बात सभी विद्वान्‌ किसी-न-किसी रूप 
में म्योफ़ार करते (। उवितव्यक्ति प्रररणु के साथ राउरवेल का संयोग इस कमी को दूर 


उरेगा जोर 7मारें साहित्य ओर भाषा के अव्ययत को एक सब बाधार प्रस्तुत करेगा यह 
तिदियाद दूं । 


ध्राचीन ब्रजभाषा का रास-काव्य 


मध्यकालीन साहित्य में रास-काव्यों का अपना महत्त्व है। प्रसन्‍्वता की बात हैं कि 

इधर अपभ्रंश और परवर्ती अपभ्रश की रचनाओ के निरतर प्रकाश में आते रहने के कारण 
इस काव्य-झप का सागोपाँग अध्ययन होने छूगा हैं। विद्वातों ने इसके विकास के ऐतिहासिक 
क्रम को अकित करने और इसके आधार पर इस कफाव्य-हूप के लक्षणो के निर्धारण का प्रयत्न 
भी आरम्म कर दिया है। मैंते इस पुस्तक में $ ३९०-३९३ में इस काव्य-रूप का य॒त्किचित्‌ 
परिचय उपस्थित किया । वस्तुत रास-काव्य संस्कृत के रासक शब्द से बचा और रातो इसी 
का परवर्ती विकास हैं। तालरास और लझऊ्ुटरास इसके दो भेद होते हैं। चरित-काव्यो से 
राम-काव्य इस अर्थ में भिन्‍न होता हैं कि इसमें किसी एक अत्यन्त तीत्र मत स्थिति का चित्रण 
होता है जब कि चरित्र-काव्य जीवन की समष्टि का चित्रण होता है। रास-काब्यो की दो 
घाराएँ दिखाई पडती हैं । एक धार्मिक दूसरी अघार्मिक अथवा छौकिक । घार्मिक श्रेणी के अच्त- 
गत हम वैष्णव और जैन रास-काव्यों को रख सकते हैं। जब कि अघार्मिक के अन्तर्गत 
चरितकाव्यात्मक रासो और अन्य प्रेममुलक रासक-काव्य आदि परिण्हीत हो सकते हैं | वेष्णव 
रास का सर्वप्रयम उल्लेख हरिवश पुराण में उपलब्ध हैं। इस हरिवंश पुराण को विद्वानों ने 
महाभारत का परिशिष्ट कहा है। इस प्रकार यह भागवत भादि पुराणो से प्राचीन प्रतीत होता है। 
जैन रास का सर्वत्रथम सकेत देवगुप्ताचार्य विरचित “नवतत्त्व प्रकरण के भाष्यकार अभयदेवसूरि 
को कृति (स० ११२८ वि० ) में विद्यमान है। जेत रास-काव्यो में जैन मुनियो, दासवीरो, 
तोर्यस्थान-महिमा आदि का चित्रण किया गया हैं। इसी से फागु नामक एक नयी रासक शैली 
ही विकसित हुई। फाग-काज्यों के बारे में डॉ० साडेसरा ने विचार करते हुए इसे रास-काव्य 
का हो एक नेद माना हूँ । अपनी पुस्तक रास ओर रासन्वयी काव्य में फाग-काव्य के बारे में 
विधार करते हुए डॉ० दशरव ओजा ने लिखा है. “साधारण जनता को आकर्षक प्रतीत होने- 
बाल़ा वर शूझ्लार वर्णन जिसमें शब्दालकार का चमत्कार कोमलकानत पदावल्ी का छाहित्य 
दि साहित्य रमास्वादन कराने को प्रवृत्ति हो और जिसमें 'सयम श्रो' की प्राप्ति द्वारा जीवन 
+ सुल्दरतम क्षण का अनोष्ट हो, फामु-साहित्य को बात्मा है।” फागु की ही एक शैली 
“बीना नाम से भी प्रचोवित हई ओर डॉ० बोझा के अनसार १५७६ बि० में रचित उतरी 


३६६ सुरपूर्व ब्॒जभाषा 


सत्य तो यह है कि मध्यकालीन काव्य की सबसे सबल प्रेरणादायिती शवित 'काम' या 
कप्वार की ही थी। उसो के उन्‍्तयन के विविध प्रयत्न इन काबव्यो में सर्वत्र विखरे हुए दिखाई 
पठते हैं । मध्यकालोन समाज में, विदेशों सस्कृतियों के मिश्रण के कारण, लोकिकता की एक 
नयी सबल स्वस्थ घारा बडे वेग से प्रवाहित होने छगी थी--इस धारा के मूल में एक भज्ञात 
ग्रामीण, हसमुस़, समर्पणशील, अनन्यप्रेमोत्सुका नारी सर्वत्र विद्यमान है। यह नारी-शृज़ार 
भावनाजों का उत्स है, प्रतीक और उदृश्य है। कृष्ण-कांव्य की राधा, जैन-काव्यो की 'सयम श्री” 
जोर पस्न्त, फागु आदि कात्यों में 'ऋतु भ्री' भी यही है। इसी के नानाविध रूपों से मध्य- 
फालछीन साहित्य भरा हुआ है । 


'राघा' इस पूरे लोकिक प्रणय की आध्यात्मिक साधना के दोर का केन्द्र रही है। वह 
नानोर बाला अपने आकर्षग और हृदय निवेदन के बल पर पूरे भारतीय साहित्य प्र छा गयी । 
इस अदृश्य पटना का मूल स्थान भी शौरसेनो का प्रदेश हो बना। इसी कारण शौरसेनी 
अपश्रश या उप्तो का परवर्ती पिंगल अवहद्ु रूप इस काल को अनेकानेक रचनाओ को अभि- 
ग्यक्िति को मात्यम ये गया । ब्रजभाषा-काव्य के प्रेमियों और अनुसधित्सुजनों को यह बात 
हमेशा “यान में रपती चाहिए कि ब्रजभाषा में लोकगीत और रास-काव्य ईस्वी सन्‌ १००० के 
बाद निरन्तर लिखे जाते रहे | ब्रज में कृष्णमकतों का आवागमन वल्लभाचार्य के ब्रज आगमन 
फे उदय पहले से होता रहा है। ये भकतकवि अपने साथ न केवल कृष्ण को जन्मभूमि और 
लीलाघाम का दर्शन-सय ले जाते रहे वत्फि आदि ब्रजभाषा के छोकगीत. रास-काव्यो को शैली, 
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देवको अपने पुत्रों को वाल-लोला न देख पाने के कारण दु खी रहती थो। मुनि की कृपा से 
गज सुकुमार का कृष्ण के छोटे भाई के रूप में जन्म हुआ । उसो का चित्रण इस रास-काव्य 
में किया गया हैं। रचना से कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते है-- 


द्वारिका का वणन ; 
बारह जोयण जयु वित्यार, निवसइ सुन्दरू गृणिहि विसालछ | 
वाहत्तर कुल कोडि विसिट्टी । अन्नवि सुहृड रणगणि विद्ठों ॥|४॥ 
नयरिहि रज्जु करेहि तहिं कन्ह नरिन्दु 
नरवइ मति सणाहो जिवें सुरगणि इदू ॥५॥ 
शख चक्र गय पहरण घारा । 
कस नराहिव कय सहारा । 
जिणि चाणउरि मल्लु वियारिव । 
जरासिधु बछवतउ घाडिउ ॥६॥ 


(२) नेमि वारहमासा रास--इसके कवि पाल्हणु ये। श्री अगरचन्द नाहटा ने 
सम्मेलन पत्रिका भाग ४६ स० १ में १३वीं श० का नेमि वारहमासा श्षीर्पक से एक छेख 
प्रकाशित कराया । इसमें इन्होने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि पाल्हणु आवू रास के 
रचपिता कवि पाल्हण से अभिन्न हैं गत इसका काल १५४८९ स० मानना चाहिए। 


नेमि वारहमासा नेमि राजमति की प्रसिद्ध कथा पर ही आधारित है । इममें वारहमासा 
फाव्य को रुढ पद्धति के अनुसार ही विरहिणों राजुल की वियोगावस्था का चित्रण किया गया 
<। सावत में सघन बादल आकाश में घमडने लगते हैं । दादुर और मोर बोलते हैं, चतुर्दिक 


वियुत का नर्तन होता है। पपोहा पुकारता है, कोयल कूकती हैं, राजुल सोचती हैं. कि ऐस 
में बिना तेमि के दिन कैसे व्यतोत होगे 


सावर्णि! सघण घुड़क्कइ मेहो, पावसि पत्तउ नेमि विछोहों। 
ददुदुर मोर लवहि असगाह, दह दिह बीजु खितई चउबाह ॥ 
कोइल महुर वयणु चवेइ, रवइ विवीहउ वाह केरइ। 
'नावणु! मेम्रि जिगिद-विणु, भणद कुमरि किम गमणउ जाइ ।। 
नौर तनी घारासार वृष्टि से चहुँओर बंघेरा करता भादों जा पहुँचा । बरापी-कप और 
ये ठटाग भर गये। रास्तों पर सर्वत जड़ ही जठ यहने गा । दृष्वी पर यादख उनये 
दे । पृष्दी जलमय है| गई, पव दिसलाई नहीं पड़ते । राज उहतो है, आँसा से पिता नेमि 
रस गये नादो नो जयारय गया । 


३६८ सूरपूर्व ब्रजमाषा 


आख़िन ; 
“असउजह घण आस संपुन्नी, घरणि कंणय फल फुल्लि उपन्ती | 
सरवर सधिर सत्य छामेह, निर्मल तीर समग्गल नेह ॥ 
जणु परिमणु रहसिउ भमइ, महु मणि असुहु असेसु निवड्ढइ। 
तेमि कुमरि अवगन्तियमो, पाह्नलणि' सुत मोरठ हिंयडउ फूठइ ॥ 
कार्तिक ; 
'कत्तिय' घण. घवलहि निय-मेह, मढ-देव लिहि चहहि घजेरह । 
घरि घरि मगल-चार उछाह, सुर जागहि नर रचहि विवाह 
हय गय वर नरवइ गुडहिं, मडलिक सुहड सनाह सिगारु। 
देखि कुमरि मन गहवरित्रों, मइ मेल्हिवि गठ नेमि कुमारों ॥ 
सागशीष : 
भउ 'मसागसिए-तणउ पइसारो, भरत कणय तहि करहि सिगारो | 
पहरहि मयण मजीण चीर, ले कूकू सवकृहि सरीर॥ 
निय पिय किहि आय करहि, ते पेखिवि राइमइ विसुरइ | 
हा विहि को अपराघु किउ, नेमि कुमरि विणु अनु दिणु झूरइ ॥ 
पोष ; 
'दोस” सुपत्तहु मतिहि सियार, घिउ घेउर लापसिय कसारु | 
लाडू छावग भोयणु होइ, पोसठ पिंडु सब जगु लोए ॥ 
जादरि गजवडि ओढण ए, रमणि दिवसि नतु पडइ तुसारो । 
कु-कुमरि स-दुद्िय इव भणए, मइ मेल्हिवि गउ नेमि कुमारों ॥ 
माघ ६ 
भाहु' महाभडु हिम सिवयासु, वणू वणसइ पुडइणि सिय दाघु । 
सिउ मिउ सिउ सिउ जणु अचरए, जा हरि सव्डि तहउ अनुसरए ॥ 
एक रयणि वरिसागलिय, कुमरि गणइ किम करि पयणाउ | 
नेमि-विहुणा परि दिन, हा विहे दइय ने लेखे छाए॥ 
फाल्गुन : 
लाउ आममु 'फागुण! तणव, अति स्िउ पवणु फहक (इ) घणउ । 
गिर तरवर फल पात झन्ठाहि, डालहि डाल सिखा बरि जाहि ॥ 
दिपि दिपि_बकगु झकोडिजए, तिम्ब तिम्व सालहि बह दुख मार । 
मोर भाई हिमि नीगमजों, तइ विणु सामिय नेमिकुमार ॥ 


चीन! ससिद्र सपत्तु बसतु मारूद इक _-छमलछ-विह॒संतु । 
मदुत्न गरजे नया सहार, कोदंढ महुर करहि झकार ॥ 
ठैटाये रुपाते रावर ट्वटि, निउ्सहि चीड़ दछावहि हरा । 
वी तु चड़द मेनू रुख तपब्ो, हुय बहु सरगू डि नेमिद्धमारों ॥ 


949 सुरपूर्व ब्रजभाषा 


सपादक श्री मोतीछाल मेनारिया इसे १६२५ स० की कृति मानते हैं । इसका उन्होने 
कोई आधार नही दिया है । इधर इस पर डॉ० माताप्रसाद गुप्त ते “हिन्दी को 'रासो परपरा' 
का एक विस्मृत कवि जल्ह” शीर्षक एक निबन्ध छपाया हैं जो उनको पुस्तक रासो साहित्य 
में सकालित है। उन्होने लिखा हैं, “जल्ह के ताम से कुछ छद पृथ्वीराज रासो' के वृहद पाठ 
में भी मिलते हैं, जिसमें उसे चद को अधूरी कृति का पूरक कवि भी कहा गया हैँ । यह 
असम्भव नही कि यह दोनो जल्ह एक ही है, यद्यपि निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता 
हैं। बुद्धि रासो' के रचयिता ने उसमें रचता-काल नहीं दिया हैं। (पृथ्वोराज रासो के 
पूरक कृतित््व वाले जल्ह का समय पृथ्वीराज रासो' की रचना (स० १४०० के लगभग ) के 
वाद ओर 'पुरातन प्रबन्ध सग्रह” मे सकलित 'जयचन्द प्रवन्ध' लेखन के और पूर्व पडना चाहिये। 
जिन प्रतियो के आघार पर “पुरातन प्रबन्ध सग्रह' में पृथ्वीराज प्रबन्धो का सम्पादन किया 
गया है, उनमें से एक स० १५२८ को हैं। अत इस जल्ह का समय स० १४०० तथा स० 
१५२८ के बीच स० १४४५० के आस-पास होना चाहिये । यदि वही जल्ह बुद्धि रा्तो' का 
भी रचयिता हो तो 'बुद्धि रासो का समय स० १४५० के रूगभग माना जा सकता है ।” 


बुद्धि रासो की कथा इस प्रकार है चम्पावती नगरी का एक राजकुमार नागरिका 
जलधि तरगिणी के साथ समुद्र के किनारे किसी निर्जन स्थात में आकर रहता है। बीच में 
किसी कार्यवश वह एक महीने के लिये बाहर चला जाता है । वह अवधि बीतने पर भी नहीं 
छोटता । विरह के कारण जलूधि तरगिणी बहुत दु खो होती है और संसार से विरक्त हो जाती 
हैं। उसको माँ देव दुर्लभ मानवदेह के वैभव और सौन्दर्य का प्रतिपादन करके उसे ससार के 
भोग-विलास में भाक्ृष्ट करता चाहतो है, तभी राजकुमार वापस लोट आता है। दोतो का 
मिलन होता है और वे झानन्द बौर उल्लास में अपना जीवन व्यतीत करते हैं । 


नीचे जलूधि तरगिणी के रूप-चित्रण का एक अश दिया जा रहा है 


इति प्रतिवाद मधु-माधव आये, जागी भम्तरि पिय भभरि जगाये । 
सुनि कोकिल कलरव कल सुछी, इन सुध विछसि वसत सुलछी ॥ 
घरि घरि कुसुम वास अरिव्यदा, अली लुटहि अहि निसि तजि न्यदा । 
जलधि तरगनी कीन्ह वनदा, किय पोड्स जनु पूरन चदा॥ 
चन्द्र मुखी मुख चन्द किय, चखि कज्जल अबर हार छिय। 
धण घटणि छिद्र तितव भरे, मनमत्त सुधा मनमच्छ करे॥ 
अति अत्यि तवोल अमोल मुख, अहिलोक सु अच्छ कौ सुख । 
कुच ढकति कचु कसी कसिये, जुग भीर जुरें मनमच्छ भये॥ 
घन जथति कंचन रग वनी, पहिराति पटवर अग तणी। 
चख भू अति वंक निसल्ल खरे, विस वाण कटाछनि प्राण हरे ॥ 
कर ककंण बकण जाइ नहा, ग्रिहि जानु गुहे भुज पलल्‍लवही। 
वर हस विराजन हम बनी, तप छडि जोगेन्द्रती सह सुनी ॥ 
चरणावक वेस विलास अंगे, कदलछी दल जाति कुसुम रेंगे। 
वनि ठाद्य जगनि आइ खरी, रब खि रहयौ रवि एक घरी॥ 


परिशिष्ट ३७१ 


भरतेडवर वाहुबढि घोर रास--स० १२२५ के आस-पास वज्यसेन सूरि ने इसकी 
रचना की हैं। यह अत्यन्त प्राचोन महत्त्वपूर्ण रासग्रन्य है। श्री अगरचन्द नाहूठा का कहना 
है कि चूंकि इसमें भरत और वाहुबलछि के बीच होनेवाके घोर युद्ध का वर्णन है अत इसका 
नाम मरतेश्वर वाहुबलि घोर रास है । 


तोथकर व्यपभवदेव के १०० पुत्रों में मरत और वाहुवलि प्रमुख थे। राज्य से विरक्त 
होने पर ऋषमवदेव ने पुत्रो में राज्य वाँटकर तपस्व्री जोबन कतीत करना आरम्भ किया । अपने 
हिस्से से अमतुष्ट भरत ने बाहुबलि को छोडकर और भाइयो को परास्त किया ओर चक्रवर्त्ती 
नरेश बने । क्षत में उन्होने वाहुबलि पर भी आक्रमण किया | दोनों भाइयो में मल्लयुद्ध होते 
लगा । ज्येष्ठ श्राता पर प्रत्याक्रमण के लिए प्रहार करते समय बाहुबलि को बहुत ग्लानि हुई 
बोर उन्होंने विरक्‍्त होकर सनन्‍्यास ले लिया । 


इस रचना में प्राचीन शोरसनो अपभ्रश के परवर्ती रूप का बहुत ही सुन्दर परिग्रहण 
दिखाई पडता हैं 
पहिलड रिसह जिणंदु नमवि भवियहु ! निसुणहु रोलु घरेवि ॥ 
बाहुब॒लि करेंड बिजय ॥१॥ 
समझह पुत्तह राणिवि देवि। मरहेसरू निय पादि ठवेबि॥। 
रिसेहेसरि सिजमि थियठ ॥२॥ 
वरिस जाड दिणि दिशि उपवासु | मूनिह थाकउ बरिस ससासु । 
इव रिसहेसरि तपु कियठ ॥३॥। 
तो जुगाइ-देवह सुपहाणु । उप्पत्न वर केवछ नाणु॥ 
चमक रमणु भर हेसरह ॥४॥ 
नर हेसर जिण वदण जाइ। रिद्धि नियतो आगिन माइ। 
मर देवी केवल लहद ॥५॥ 
तो वफ्सी दिगु-यिजव करेवि। भर हेसरू राणा मेलेवि ॥ 
अवझा नयरिहि आइयउ ॥ ६॥। 
तो सेयायइ कटियं देश | तज्वउ आाउह-आउह साठह ओेव )॥ 
चुनरु रबणु नउ पदुसरइई ॥७॥। 
नरह भाएु उन सन्‍तद्र जाय। देवउन्यू सब्रि खथ सवाण। 
बाहुबवडि पुण आगठउ ॥८॥॥ 
दपु दाट | तुम्ट थाएदड जात | जरड जाया ज््य छटउ राजु ॥ 
नर दुप पठावियड ॥९॥ 
ही बंध एप वगट दासि) मजे उेबडि हद माण शाति॥। 
राह बडे मद़ित बियद ॥९०॥ 


कक 


कुछ स्फुट काव्य-कृतियाँ 


राजसल्ल--कवि राजमल्ल' ने १६०० वि० के कुछ थोडा पहले ही पिंगलशास्त्र 
नामक ग्रंथ की रचना की । नागौर के करोडवति घनकुवेर भारमल्ल के लिए इसको रचना की 
गई थी । भारमल्ल की प्रशसा करते हुए कवि ते लिखा है-- 
स्वातिवू द सुरवर्स निरन्तर, सपुट सीपि घयो उदरन्तर 
जम्मो मुक्ताहल भारहमछ, कण्ठाभरण सिरी अवछोहलछ 
अब कवि के शब्दो में ही ज़रा मारमल्ल के दैनन्दिन आव-व्यय का हिसाव सुनिए 
सवालक्ख उग्गवई भानु तहेँ ज्ञानु गणिज्जई 
टका सहस पचास रोज जे कर्राह मसक्कति 
टंका सहस पचीस सुतनुसुत खरच दिन्न प्रति 
सिरिमालवंस सघाधिपति बहुत बडे सुनियत श्रवण 
कुलतारण मारहमल्ल सम कौन वढउ चढहि कवण 
घनकुवेर भारमल्ल से मिलने के लिए निरन्तर राजा-राजकुमार उसके दरार में खडे 
रहते बे । उसके वैभव का वर्णन करते हुए कवि कहता है 
वडभागी घर हरूच्छि बहु, करुणामय दिवदान। 
नहिं कोउ वसुवावधि वणिक भारहमल्ल समान्र ॥ 
ठाढें तो दरवार राजकुमर वसुघाधिपति | 
लिजे न इक्क्रू जुहार भारहमलल्‍ल तिरिमाल कुछ ॥ 
विद्धणू---ज्ञानपचमी चउपई मगवदेद की यात्रा में निकले उदयगुर के शिष्य तथा 
ठक्कर माल्हे के पुत्र विद्धणू ने सम्बत्‌ १४२३ में रचो । इसमें श्रुतपचमी ब्रत का वर्णन किया 
गया हूँ, जौर श्लावको के प्रचलित धर्मों का उपदेश दिया हैं। एक प॒द देखिए . 
चिता सायर जबि नर परइ | घर घवल सयलइ वोसरइ॥ 
कोहु मात माया पद मोहु।जर झंपे परित्र चदेहु ॥ 
दान न दिन्तठ मुनिवर जोगु। ना तप तविठ ने भोगेठ भोगु ॥ 
सावय धरहिं लियठ अवतार | अनुदिन मन चिंतहु नवकार ॥ 
ठक्कुरती--छपण चरित॒ सम्वत्‌ १५८० में कवि ठक्‍्कुरती द्वारा लिखा गया । इसमें 
एक दृपण व्यक्ति की कंजूती कौर उससे उत्पन्न दयनीयता का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया गया 
है । ३५ छप्तयो में लिवो इस छोटो-सो रचना के विषय में श्री नायूराम प्रेमी ने लिखा है : 
/पह छोदान्या पर बहुत ही सुन्दर बोर प्रसाद गुण सम्पन्न काव्य हैं । 
घन हो जो शुन॒ गतियाँ हैं, उनमें यदि नियोजित न क्या गया और ज़मीन में गाड 
दिया गया तो दस प्रकार के दु ख और झघोक से बचना कठिन हो जाता हैं। कथा इस प्रकार है * 





१ रनों जेन छाहित्य का उक्षिल इतिहास, थ्रो ज़ामताप्रचाद जैन, प्रथम सस्करण, १६४७ | 


परिक्षिष्ट हा 


एक प्रसिद्ध नगर में एक कृपण रहता था। कर्म संयोग से उसे पत्नों बडो विचक्षण मिली 
थी। यह जोडी देखकर सारा जग मनोविनोद करता । वह तो धर्म-कर्म की सभी रीतियो का 
निर्वाह करती, और कृपण उसे खान-खरच भी नही देता। एक दिन कृपण की पत्ती ने गिरिनार- 
यात्रा की बात की । क्पण बडा क्रुद्ध हुआ । उसने पत्नी को किसी युक्ति से मायके भेज दिया । 
यात्रियों का सघ गिरिनार यात्रा से छोटा तो बहुत से लोग वहाँ से भी काफी घन कमाकर 
लोटे । अब तो कृपण को दूसरा आघात रूगा । उसने चारपाईं पकड छी । लोगी ने दान-पृण्य 
की सलाह दी, तो वह आगबबूला हो गया। हाँ, वह दान करके घन को नष्ट करे ! उसने लक्ष्मी 
से प्रार्थना की वे उसके साथ परलोक यात्रा करें। लक्ष्मी भला घैयंहीन कृपण के साथ परलोक 
यात्रा करती हैं ! क्ृपण बडा निराश हुआ और इसी नर्क यातता में उसके प्राण चले गये। 
लोगो ने खुशी मनायी । उसके कुदुस्व-जनों ते घत का भोग भोगा । 
आरस्भ के कुछ अंश यहाँ दिये जा रहे हैं 
कृपण एक परसिद्धु नयर निवसतु निलक्खणु । 
कही करम सयोग तासु घरि नारि विचक्षणु ॥ 
देलि दुहें की जोड सयलु जग रहिउ तमासे । 
याहि पुरिस के याहि, दई किम देइ इय भासै ॥ 
वह रह्यो रीति चाहे भलछी, दाण पुच्ज गुण सील सति | 
यह दे व खाण खरचण किचे, दुबे करहिं दिक्षि कलह अति ॥१॥ 
गुरु सो गोठि न करै, देव देहुरो न देखे। 
मागणि भूल न देइ गालि सुनि रहे अलेखै | 
सगी, भतीजी, भुवा, वहिणि भाणिजी न ज्यावे | 
रटे रूसडो माडि आप न्योतों जब जआाबे। 
पाहुएो संगो आयो सुण, रहइ छिपिउ मुह राखि कर | 
जिद जाय तवहिं प्रिय नीसरइ इम घनु सच्यो कृपण सर ॥२॥ 
उस्कुरसी नाप्त के एक कवि की रचताओं का परिचय इसी भ्रन्य में 8 १८६ में दिया 
गया हैं। ठक्‍्कुरमो ने १५७८ से १५८० विक्रमी तक कई कृतियाँ लिखी । पच्चेन्धिय बेलि में 
जो्‌ रचना-काछ मिलता हैं यानी सवत्‌ पंद्रह सो पचासों ) इसमें 'पचासो? का पचास और 
पचात्ो दोनो अर्थ किया जा सकता है। इस प्रकार ये ठक्कुरसी 'कृपणचरित्र' के छेखक ठक्कुरसो 
कफ समसामधिक प्रदोत होते हैं। हो सकता है कि दोनो कवि एक हो हो, किन्तु जब तक कोई 
निश्चित प्रमाव नही मित्ता, कुछ कहना सभव नहीं । कि 
चमंदास--करि के विषय में हम $ १९४ में विचार कर चुके हैं। इनकी एक और 
र्बना मदन जुद्धां के नाम से प्राप्त हुई है । जिसको हस्तलिखित प्रति अमयजैन पृस्तकाठ्य 
दाइलर में सुरखजत हैं। यह नी मदनपराजय के प्रसिद्ध जैन आह्याना की परम्वरा में छिपी 
“ज रचना हू। एड ददाहरा नीचें दिया जा रहा है 
मुल्विर नशरघ्दन दुहुन माटी शगरि। 
रतिकत दी जति उत्तहिं नव ब्रह्मचार ॥ 


३७४ 


दोउ सुभट दर साजि चले सग्रमाम | 

तम तेज सहसय तउठ तहिं महाभद्रकाम ॥ 
प्रथम जय परमेष्ठी पत्त परम गति पाउं। 

चतुविण जिन नाम चित्त वरि चरण मनाउं ॥ 
सारद गनि मनिगुन गभीर गवरो सुत मचो । 

सिंहि सुमति दातार वचन अमृत गुन पचो ॥ 
गरु गावत मुनिजन सकर जिनको होइ सहाय । 

मदनजुद्ध घर्मदास को वरणत माँहि पसाइ ॥ 


सूरपूर्व ब्रजमापा 


नरसी मेहता का एक ब्रजभावा-पद ओर उसका महत्त्व 


नर॑मिद मेहता १५वीं शताब्दी के उन बहुत थोडे-से भारतीय वेष्णुव कवियों में अच्यतम्त 
ये, चिन्‍्होंने अपने रस ऐव्वर्यपर्ण साहित्य के व पर भक्ति आन्दोलन को सबल बाधघार प्रदान 
किया । इनकी एक महत्त्वपूर्ण कृति रास सहत्नयदी मात्री जाती है। यह काव्य कृष्ण 
को अठोकिक रासछीला को उन्दों में बाँवने का अभूतपूर्व प्रयत्त हैं। इसका एक दूसरा महत्त्व 
यह हैं कि भारत को किसी दूसरी आधुनिक बार्य-भाषा में रासछीछा पर इतने प्राचीव और 
पुद्धर गोत नहीं लिखे गये । इन पदों में से १५६ का सम्रह डॉ० दशारव ओोझा ने अपनी पृल्तक 
रास ओर राम्ास्वयी काव्य! में प्रस्तुत किया है। इसमें से ११९ सद्या के पद के विषय में 
दम घ्यान आक्ृष्ट करता चाहते हैं। यह पद राग सामेरी में आवद्ध है। पद इस प्रकार है 


साखी $ कुज भवन (भवन) खोजती प्रीते रे, खोजत मदन गोपाल । 
प्राणनाव पावे नहिं तातें, व्याकुल भददब्रजवाल ॥ 
चाल चानता तें व्याकुल भइ ब्रजवाला। 
ढु ढती फिरे श्याम तमाला ॥ 
जाइ वुझत चपक जाइ। काहु देखो नन्दजी को राइ ॥ 
साख्री ; पीय सग एकान्त रस, विकसत राघा नार । 
कंव चढ़ाचन (चंडावन) को कहो, तातें तजि गये ज॑ मोरार ॥ 
चाछ ६ तातें तजि गये जु मुरारी | छा आय सग ते टारी। 
त्योँ मोर सती सत जाई | काइ देखो मोहन राइ। 
ये तो मत कीचो मेरी वाइ | ताते तजि गये कनाइ।॥ 
साखी ; कृष्ण चरित्र गोपी करे, विलसे राधा तार। 


4 > भर ॥ 


एक भई त्या पूतना एक भई जु गोपाल छाल । 
पक नई जु गुपाल लाल री, तेणे दुए पूतना मारी ॥ 
* एके भेख मकुद को कोनो । तेणे तणावन्त हरि लीनो । 
एक नंख दामोदर घारी | तेणे जमला-मजुन तारी ॥ 
साखा प्रम प्रीत हरि जानि के (जीनके) आये उनके पास । 
भुदित मई त्याँ भाभिनों गुन गाव नरमसेयों दास ॥ 
राममटस 


उतलपदा को भाषा पर्णत 
१२८ सी भाषा 


है || हि है 


चाछ 


गुनरातो है। ओझाजी के द्वारा सग्ह्दीत पदो में भी 
गत दाता ही है । ऊपर का बह पद ही अपवाद है, जिमकी भाषा शद्ध ब्रजभाषा 
पट अवश्य हूँ ह्वि इसमें कहो-ऊह़ी छिठ-छंठ टग से गुजराती के प्रमाव भी परिलक्षित 
 ए। घ्यान से देखने दर प्रतोत्त है।गा कि यह प्रभाव भो अत्यन्त ऊपरी स्तर का है । इस 


प्र १383; 
राघोी जौर देने ये दीन पब्द शो गुजरातों प्रभाव को सूचना देते हैँ। पर 


22000 
8 ष्ल रा 
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झूप भी पिगछ ब्रजमापा में मिल जाते हैं। किड्उ, छिद्धउई आदि रूप जिनसे कीघो, लीघो 
कषादि बने, चन्दवरदाई के रासो में भी मिलते हैं । त्या क्रजभाषा के सर्वन।मिक विश्येपण ता' 
का हो विक्ृत रूप है और तेणे अपभ्रश का तेणउ ब्रजभाषा का तैंया तैने और पुरानी 
राजस्थानी का तेणे, सभी समानान्तर रूप ही हैं। इस प्रकार इस पद में ऊपर से परिकक्षित 
होनेवाला गुजराती का प्रभाव भी निराधार ही प्रतीत होता है। साखी और चाल इन दोनो 
अग्यो की भाषा भी किचित्‌ भिन्‍न प्रतीत होती है। साखी की भाषा तो शुद्ध ब्रजभाषा के दोहो 
से मिश्ती-जुलती हैं। चाल में अलवत्ता गुजराती चाल का असर दिखाई पडता है। अब प्रश्न 
यह होता है कि इस साखी का अर्थ क्‍या है? गुजरात में दोहे के लिए साखी शब्द का प्रयोग 
किस आर्य में होता है, यह मुझे मालूम नहीं। किन्तु हिन्दी में साखी कहे जानेवाले दोहो का 
एक अपना अभिप्राय और आर्य हैं। साखी शब्द का प्रयोग विदेष रूपसे कबीर ते एक 
निश्चित साम्प्रदायिक आर्य में किया है। साखी सस्कृत साक्षी का ही विकसित रूप है। इसका 
अर्थ है कि कवि अपनी वात के प्रमाण के रूप में अपने प्रत्यक्ष अनुभव अथवा अपने पूर्वज 
कसो साधक कवि को उक्ति को उपस्थित करता चाहता है। वौद्ध सिद्ध कण्हपा ने एक चर्या में 
भपने गुह जालन्धर पाद की साक्षी दी है ।* कबीर ने भी साखी शब्द का प्रयोग इसी अर्थ 
में किया हैं। कालान्तर में निर्गुनियाँ सन्‍्तो द्वारा छिखे हुए उपदेशमूछक काव्य को ही साखी 
माना जाने लगा । 'साल्ली सब्दी दोहरा” कहकर तुलठीदासजी ने इसी ओर सकेत किया है | 
क्या नरसिहदास द्वारा प्रयुक्त यह साख्ती शब्द भो किसी विशिष्ट अर्थ का द्योतन करता 
दूँ ? निर्मुण सतो द्वारा प्रयुकत उस शब्द से नरपतिहदास अपरिचित रहे हो ऐसा तो नहीं कहा 
जा सकता । परन्तु उन्होने इस शब्द का प्रयोग थोडा भिन्‍न अर्थ में किया है। ब्रजभापा प्रदेश 
मूछत मथुरा दृन्दावन के आसपास का ज्ेत्र वैष्ण भवतो के लिए बहुत समय से आकर्षण 
हा कद्ध रहा हैँ। नरसिहदास के विपय में जहाँ तक प्रमाण उपलब्ध होता है, यह पता नहीं 
चरता कि उन्होंने मबुरायुत्दावन की यात्रा की अववा नहीं । पर यह सत्य हैं कि द्वारिका- 
निनाय के समय वे ऐसे साधु महात्माजों से मिले होगे जो कृष्ण की जन्मन्भूमि की यात्रा से 
नी हे टागे अबना वद्दी रहते रहे होगे । वल्लभाचार्य के आगमन के पूर्व ही मथुरा-वृन्दावन 
वी नवितनलेत्र भारत के विभिन्‍न भागों के कृष्ण-मकतो के लिए आकर्षण का स्थान रहा है, 
पे! विद हे। खासी झब्द से इस सन्दर्त में एक नया प्रकाश पड सकता हैं। वया यह 
5४ मे इग बुद्धावत में होनेवाली रामछोछाज्नों से छिये गये हैं? अथवा वया इन्हें कवि ते कृष्ण- 
भर बाय में सुना था ? दुपके आधार पर कई दिशाओं में अन्वेषण क्रिया जा सकता हैं। 
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के बड गीतो में ब्रजभापा के तत्त्व विद्यमान हैं, यह हम पहले हो दिखा चुके हैं। १६वीं शती 
में तो गोविन्ददास, राघामोहन, वछकूरामदास और चण्डोदास आदि अनेक भक्तों ने ब्रजबुलि 
में काव्य किया । पश्चिमी भारत में १५वीं शताब्दी में त्रजभापा के विकास का पता लगाना 
एक महत्त्वपूर्ण विषय है । इस दिशा में गुजरात और गुजरात तथा वृन्दावन के मध्य पथ पर 
वत्तेमान बालियर प्राचीन नाम गोपाचल' के क्षेत्रों में प्राचीन वब्रजभाषा साहित्य के अन्वेषण 
का कार्य होना चाहिए। यह प्रदेश आभीर जाति का भी गढ रहा है। गोवर्धन से गोपाद्रि 
अथवा गोपाचल भोर वहाँ से लास्य अथवा रास के केन्द्र गुजरात के बीच के सम्बन्ध-सम्पर्को 
को यदि हम दृष्टि मे रखकर पूरे सास्‍्कृतिक परिवेश का अध्ययन करें तो ब्रजभाषा काव्य को 
अनेक प्रवृत्तियों, उसके केन्द्र-विन्दु राधा, ग्वाल जीवन तथा उच्छल लौकिक प्रेम आदि के अनेक 
तत्त्वो का कार्य-कारणमूलूक परिज्ञान हो सकेगा । नरसिंहदास के उपर्युक्त पद में प्रयुक्त साखी 
शब्द इस विस्मृत सास्क्ृतिक सम्पर्क के परिचय की शायद कुछ साक्षी दे सके [ 


पारिजातहरण नाटक के गीतों की भाषा 


हम $ १०४-१०७ में यह दिखा भाये हैं कि किस प्रकार पूर्वी प्रदेशों में शौरसेनी 
अपभश्रेश का कनिष्ठ रूप अवहदु साहित्य रचना का माध्यम हो गया था। इसी भाषा का 
प्रवर्ती पिगलहूप सम्पूर्ण उत्तर भारत में चारण कवियों अथवा राज प्रशस्ति गायकों को 
रचताओ का माध्यम रहा । मथुरा वृन्दावन की भाषा किस प्रकार वैष्णव भक्तो और महात्माओं 
के सम्पर्कों से ब्रज भूमि के बाहर के क्षेत्रों मे प्रसारित हो रही थी, इस पर भी हम विचार 
फर चुके हैं। तत्कालीन ब्रजभापा का ही एक रूप पूर्वी प्रदेशों में मागधी अपश्रश नि.सृत 
भाषाओं के तत्वों के साथ, विशेष रूप से प्राचीन्‌ मैथिली के भाषिक तत्वों के साथ मिश्रित 
होकर “व्रजबुलि” नाम से वेष्ण॒व कीर्त्तन का माध्यम बन रहा था। इसी को विद्यापति तथा 
चण्टीदास जैसे कवियों ने स्वीकार किया और अपनी भावविभोर करनेवाली तन्मयता के बल 
पर इसो भाषा में अपने मधुर गातो की सुष्टि की । 

पारिजातहरण एक छोटा-सा नाठक है जिसको रचना उमापति ते को । उमापति के 
समय के विषय में अब तक काफो विवाद था। उमापति के विपय में कहा जाता है कि उन्होंने 
मिविठा के हिन्दूपति श्री हरिहरदेव के समय में इसकी रचना की। इस नाटक के अतरग से भी 
इस बात की पुष्टि दोतो है। कवि ने हरिहरदेव को प्रशसा करते हुए नान्‍दी इलोक सल््या २ 
नौर दे में लिया हू कि हरिहरदेव ने यवनों को पराजित किया था तथा पिथिला में उच्छित्त 
दीनेवाक्ष वंदिक पर्म की पुन प्रतिष्ठा की थी । यह हरिहररेव कब हुए, इस बात पर भी विवाद 
एूं। नपनो पर्तफ “उम्रापति का पारिजात हरण ” में कवि के स्थिति-काल आदि विपयक 
सामयी का अध्ययय करफे श्री ऊृष्णनन्दन 'पोयुप ने यह निष्फर्प निकाला हैं कि उनका समय 
(सी झतासरी का जादि बा। प० वलूदेय उपाब्याय ने भी “हिन्दी में वैष्णय पदावल्ली का 
प्रदम रचपिता श्ीफ जपने नियन्‍्ध में उम्रापति को १७वीं शताठदी के प्रथम चरण का ही 
हति भाया है । उतने उन्हें १३२० है० के आास-पाम का बलापा है । १ 


परिशिष्ट 


३७९ 


अनगिनत किशुक चारू चंपक बकुल बकुहल फुल्लिमा 

पुनु कतहु पाठलि पटलि नीप नेवारि माधवि मल्लिआ । 
अति मजु वंजुल पुज पिजल चारु चूआ विराजही 

निज मघुहि मातर पल्लवच्छवि छोहितच्छवि छाजही । 
पुनि केलि कलकल कतहु आकुछ कोकिला कुल कूजही 

जनि तीनि जग जिति मदन नृप मुनि विजय राज सुराजही । 
नव मधुर मधुर समुगुध मधुकर कोकिला रस भावही 

जन मानिनी जन मान भजन मदन गुण गुरु गावही। 

बह मरूय परिमलछ कमर उपवन कुसुम सोरभ सोहही 
ऋहतुराज रेवत सकर देवत मुनिहु मानस मोहही । 

जदुनाथ साथ विहार हरषित सहस पोडश नायिका 

भन गुर 'उमापति' सकल नृपपति होथु मंगल दायिका ॥ १ ॥ 


सखि है रभस रसु चलु फुलवाडो 

तहाँ मिकृत मोर मदनमुरारी । 

कनक भुकुट मणि भल भासा 

मेरख शिखर जनु दिनमणि वासा । 
सुदर नयन बदन सानदा 

उगल जुगल कुचकूय लय चदा । 
पीत वसन तनु भूषण मनो 

जनि नव घन उग दामिनो | 
वनमाला उर उपर उदारा 

अजनगिरि जनु सुरसरि घारा ॥ २॥ 


इन दोनों गीतो में 'मातल', 'होथु/ और “उगल! इन तोन शब्दों को छोडकर बाकी 


समूचे गीत ब्रजभाषा के निकट प्रतीत होते हैं । एक तीसरा गोत देखिए 


सहस पर्ण ससि रहओ गगन वसि 

निम्ति वासर देगो नदा ॥ 

भरि वरिसलों विस वहओ दहुमों दिन 

मलय समोरन मद ॥ 

साजनि जाव जिवन किञ काजे 

पु मोदि हिन पद 

कपरस जग नंद 

सहप ने पारित छाजे ॥ श्रवम्‌ ॥ 
2 

शोडिड अजिन्टुछ उलरव आउक 

हरओो इरणा दुट गाने । 


३८० सूरपूर्व ब्रजभाषा 


सिमिर सुरभि जत्त देह दहुओो तत 
हनमो मदन पचवाने ॥ 
सुकृवि उमापति हरि होए परसन 
मान होएत समधाने | 
सकल नृपति पति हिंदू पति जि * 
महेंसरि देई विरमाने ॥ ह 
इस पद की भाषा करीव-करीब वही है जिसमें विद्यापति ने सिवर्सिह के सिहासनावरोहण के 
समय को प्रश्स्ति लिखों अयया जैसी भाषा विद्यापति के गोत सग्रह ( प्राचीन नैयाली प्रति ) में 
मिलती हैं। इसके बारे में इसो पुस्तक मे १०५-१०६ देखना चाहिए । 
शैप गोतो की भाषा में मैथिली प्रभाव की अधिकता दिखाई पडतो है | यदि ये रचनाएँ 
वल्तुत उतनी पुरानी हैं जितनी कही जा रही हैं तो इनसे मेथिलों भाषा के अध्ययन में बडी 
सहायता मिलेगो, इसमें सर्देह नहीं । 
पारिजातहरण का एक दूसरा भी महत्त्व हैं। इन गीतों में स्थान-स्थान पर कृष्ण के 
प्रति बित निवेदन किया गया है। “भगति भाव” की चर्चा हैँ। नारद भवितिनादगद 
होकर पहते हैं 
जेहु न जानिभ जन्हीं | दिठि भरि देखव दन्‍्ही ॥ 
ब्रह्मा सिंव सेव जाही | काहि भजव तेजि ताहों ॥॥ 
मनांह भगति लेबर मागी। समय परम पद लागी॥॥ 


कृष्ण प्रिया सत्यभामा हुष्ण को जोवन घन तो कहती ही हैं हरिचरणो की सेवा में 
नी उनही कम श्रद्धा नहीं हूँ 
पिजर बेसन तने तने भूखन मनो। 
जनि नव घत अगल दामिनी॥। 
जीवन पतन मन सरवस देवा। 
से छय करय हरि-चसरनक सेवा ॥ 


परणिशिल ० 


[ चोदहवी-सोलहवी शताव्दी मे लिखित 
अग्रकाशित रचनाओं के अञझ् ] 


प्रद्युम्न-चरित 


सधार अग्रवाल, रचनाकाछ १४१९१ संवत्‌, स्थान आगरा 


सारद बिणु मति कवितु न होइ, मकु आपर णवि वुझइ कोइ । 
सो सादर पणमई सुरसती, तिन्हि कहुँ वुधि होइ कत हुतो ॥१॥ 
सवर्‌॒ कोइ सारद सारद कहई, तिसु कउ अन्त कोउठ नहिं ऊहई। 
अठ दल कमल सरोवर वासु, कासमोर पुर माहि तिवास ॥२॥ 
हस चढो करि लेखनि लेडइ, कवि सधार सारद पणभइ । 

सेत वस्त्र पदमावतीण, करइ अलावणि वाजइ बोण ॥३॥ 
आगम जाणि देइ वहु मतो, पुणु हुई जे पणबइ सुरसती । 
पदमावती दड कर लेइ, जालामुखोीब केसर देइ ॥४॥ 

अब माहि रोहिणि जे सारू, सासण देवी नवइ सधारू। 

जिण सासन जो विधण हरेइ, हाथ लक्कुट ढाणे सौ होइ ॥५॥ 
सरस कथा रस उपजइई घणउ, निसुणहु चरित पदुमह तरझाउ ॥१०॥ 
सम्वंतत चउद॒हू सौ हुई गयो, ऊपर अधिक एगारह भयो । 
भादव वदि पचमी सो सार, स्वाति नक्षत्र सनीचर वारू ॥११॥ 
सायर माहि द्वारिका पुरो, मयण जच्छ जो रचि करि घरो ) 
वारह्‌ जोजण कौ विस्तारा, कचण कलसति दोसइ दारा ॥१५॥ 
छाया चउवारे वहू भति, सुद्ध फटकि दोसइ ससि कति । 

मर्गज मणि जाणों जडे क्रिमाड, सोहे मोती वन्दन माल ॥१६॥) 
इक सो वने घवलछ आवास, मठ मदिर देवल चउपास । 

चौरासो चोहटू अवार, वहुत भाति दीसइ सुविचार ॥१७॥ 
चहुदित खाई गहिर गभीर, चहुदिस छहरि अकोछूइ नीर | 

मो वासइ जाणियों, कोडिष्वज निवसहि वाणियों ॥१८॥ 


नोरद आगमन ६; 


निसुपि वपण रिसि मन 
देद जमोस सो ट टे नय 
तहें मिगार उतिमाम कर 


द्टा ॥१-र् चअक- 
।+7 दर आगरा उयद मा 


३८४ 


विपरित रझूव रिपि दिखड ताम, मत विसमादो सुन्दर वाम । 

देपि कुडीया कियठ कुताछू, माति करन आयेउ वेताल ॥३१॥ 

बडो वार रिपि ढाढेउ भयउ, दुइकर जोडि रमणि सन कहियड । 
उपनो कोप न सकक्‍यो सहारि, तउ नारद रिसि चल्यो पचारि ॥३२॥ 
विणहु तूर जु णाव ण चलई, ताजह तूर आण जु मिलई । 

इंकु स्पाली इकु वीछी साई, इकु नारद अह चल्यो रिप्ताइ ॥३३॥ 
नारद रिपि पण चल्यो रिसाइ, श्रीगिरि पर्वत वइठे जाइ । 

मत्त मा वइठयो चिन्तइ सोइ, कइसइ मान भग या होइ ॥३४॥ 


प्रद्युस्न-वियोग ; 


नित नित भीजइ बिलपी खरी, काहे दुपी विघाता करी । 

इंकु धाजइ अर रोवइ वयण, आसू वहत न वाके नयण ॥१३६॥ 

की मई पुरिप विछोही तारि, की दव घालो वणह मझारि | 

की मइ लोग तेल घृत हरउ, पूत सताप कपण गुण पर ॥१३७॥ 
इसि सो रूपिणि मनहि विपाइ, तो हरि हलूहर बइठउ भाई ॥१३८॥ 


प्रद्ुस्त-क्षष्ण युद्ध 


इहि मोसो वोल्यो अगछाइ, अब मारउ जिन जाइ पलाइ । 

उपनेड कोप भई चित काणि, घनुप चढयेउ सारग पाणि ॥४० शा। 
अर्धचन्ध तिहे साधिउ वाण, अब या कउ देपिअ पराण । 

साधिउ घनुष उदीठउ वाम, कोपारूढ मयण भौ ताम ॥४०३॥ 
कुमुमवाण तब बोल्यो वयणू, घनु हरि छीनि गयउ मह महणू । 
हरि को चाप तूटि गो जाम, दूजिय घनुप सचारेउ ताम ॥४०४॥ 
फुनि कद्रपु सर दोन्‍्हेंउ छोडी, वहुइ घनुप गयो गुण तोडी । 

किसने कोप रण ध्यायउ जाम, रूपिणि मत अवलछोकइ ताम ॥४०४॥ 
दऊ पक्षारै मेरो मरणु, जूझइ कान्‍्ह परइ परदमणु । 

नारद निसुणि कहइ सति भाइ, जब या भयी मीचु को ठाँइ ॥।४०६६। 
कोपारूढ कोप तब भयऊ, तीजउ चाप हाथ करि।लयऊ । 

परमकछ३इ वाण मयण तुजि चडिउ, सोउ वाण तूटि घर परउ ॥४०७॥। 
विष्णु संभालइ घनहर तीनि, पिन परदमण्‌ घालइ छीनि। 

हसि हसि बात कहे परदमन्‌ , तो सम नाही छत्रो कमणू ॥४०८॥ 
का पह सीरुयों पोरिस ठाउण, मो सम मिलहि तोहि गुरु कडण । 
पनुप बाण छीनेउ लुम्ह तणे, तेड राषि न सके आपणे ॥४०९॥ 

तो पतरिछ मैं दीठेंड आज, इहि ,पराण तउ भुजिउ राज। 

फूनि परदमणू जपइ तास, जरासघ क्यों मारिउ कास ॥।४१०॥ 

पडित जन विनवउ कर जोरि, हऊँ मत्ति हीन म छावउ खोरि। 
अगरवाल को मेरी जाति, पुर आगरे माँहि उत्पत्ति ॥७०२॥ 


परिशिष्ट 


३८५ 


सुघणु जननि गुणवइ उरिधरिठे, सामहराज वर्राह अवतरिजें। 
एरव नगर वन्ते जाणि, सुणिउ चरित मोहि रचिें पुराण ॥७०५॥ 
सावय लोग वस्तहि पुरमाहि, दस लक्षग” ति घर्म कराहि। 
दूसण माहिन इूजो भें झार्वाह चित्त जिणंसर देठउ ॥[७०६॥ 


सबत्‌ १६०४ वर्ष आासोज वर्दि मगलवासरे श्री मुलसघें। 

लिखायित श्री ललितकीतिं सा चांदा, सा० सरणग सा । 

नाथ सा दशायोज्य दत्त । श्रेयातु शुमामस्तु मागढ्य दुदातु । 
७ 


हरीचन्द्‌ पुराण 
कवि जाखू मणियार, रचना काछ १४४५३ सं० 


शलपाणि सत समर गणेंस, स्वर सडन मति देहि असेस । 
सिधि वुधि मति दे करउ प्ताउ, ज्यु धुरि पपडो हरिचद राउ ॥ १॥ 
ब्रह्मकुवरि स्‍्वामि स्व॒र माय, सुर किन्तर मुनि लागई पाँय । 
कियो सिंगार अलावण लेद,, हस गमणि सारद वर देइ ॥ २॥ 
सारद डबे कृथ्यो पुराण, पावों मति बृधि उपनो जाँण। 
करूं कवित्त मन ल्‍ाँवो वार, सत्तहरिचन्द पयडो ससार॥ ३॥ 
चोदह से तिरपन॑ विचार, चैतमास दिन आदित वार। 
मन माँहि सुमित्यो भादीत, दिन दसराहँ कियो कवीत ॥ ४ ॥ 
किसने दीपायन मारथ कोयो, आस््क्‍रम छांडि रिपि नीसन्‍्यों । 
जनमेजय के रावलि गयो, भेट्यो राउ हरिपि मन भयो॥ ५॥ 
किस्न द्वोपायन कहूँ सुभाव, पॉडव चरित सभाल्यो रात्र । 
परिर धुनि नरवें पूछा कान, एह ब्ोछ मे सभलयो आन ॥ ६ ॥ 
गोत्र वध्यों उखि मान्य कर्ण, उन विसवासि वच्यों रण द्रोण । 
निरणो रिपियो केशव जाण, तिनन्‍्ह कौ कंसे सुण पुराण॥ ७॥ 
आऑचली 
मूरिज॒वस राज समवित्त, घन हरिचन्द ने मेल्हो चित्त । 
घुगो नाव घरि जाप कहूँ, नासे पाप ने पोडो रहेँ॥ ८ ॥ 
ने रिपेस्वर समभलल्‍यो राय, सुचिता आय । 
जो तुम बाहुडि पूछो मोहि, छिये न भारव कहिद्दो तोहि ॥ ६ ॥ 
>< 
चाल्यों राय निन्‍ट 
झिस्त दीगायन ई£: 


4 >८ 
” मन वाय, कियो द्रद्याम जो लाग्यी पाय । 
पा नव करा, वेगि माहि नारव उच्चरों॥ २२ ॥। 


प्रति [इ7य मे सहदित, थ्री अपरचन्द नाहटा के 


$|, 


३८६ सूरपूर्व ब्रजमापा 


वेषम्पायन शिष्य हकारि, किस्त दीपायन कहे विचारि। 
जन्मेजय भारथ सुण्णाव, ब्रह्म हत्या को फेरे पाव ?॥ २६॥ 

भारथ सुणायो परव अठार, मिटी हत्या भयो जय जयकार ॥ २७ ॥ 

वस्तु 

जाई पातिक सयकत असेस 

होइ घरम बहु, दुक्खे हणिज्जइ 

देवप्रिया रत रभावतो ? एक लोह केम थृणीज्जइ 

कृष्न दीपायन उच्चर३ जे यहि छन्द सुणत्तु 

मनसा वाचा कर्मणा घोर पाप फीटन्सु 

पत्नी-पुन्न वियोग 

रोवइ कुंवर माइ मुह चाहि, मेलि मोहि चली कहाँ माइ | 

अवसि न चूक जाइ पराण, फाटे हियो पसीयों थान् ॥ 

रोहितास मन झुरे घणे, भागो लाभ वच्छ तोहि तणै। 

धरि वाहडी नोरालो करइ, तब-तब बालक हो आगे सरइ ॥ 

कलीयछ कोहलछ करें अति घण, चीरन मेल्है माई त्णे। 

सारयो थाप पड़यो मुरझाइ, पडता साभलल्‍्यो वापरु माय । 

श्रगु प्रगु दुप पन्‍्यो अतिदाह, जाणे चन्द्र मिलयो जिमि राह ॥ 


रोहिताइब की मृत्यु 
विप्र पुछि वन भीतर जाइ, रानी अकली परी विलखाइ। 
सुत सुत कहे वयण ऊचरदइ, नयरा नीर जिमि पाउस क्षर्‌इ ॥ 
हा प्रिग हा प्रिग करे ससार, फाटइ हियो अति करइ पुकार । 
तोडइ लट अर फाढइ चोर, देषे मुष अरु चौवे नीर॥ 
दीठे पडियो जीवन आधार, सूनौ भाज भयौ ससार। 
धरि उछग मुष चूमा देव, अरे वच्छ किम थान न पेय ॥ 
दोपउ करि दीणेउ अधियार, चन्द विहुणि निसि घोर अंघार । 
वछ छ विण गो जिमि कार्‌ हो आहि, रोहितास विणु जीवों काहि॥ 
तोहिं बिणू मो जग पाछट भयौ, तोहि विणु जोवतह मारउ गयो । 
तोहि विणु मैं दुप दीठ अपार, रोहितास लायो अकवार ॥ 
तोहि विणु नयन ढले को नीर, तोहि विणु सास ज्यो मुके सरीर । 
तोहि विणु बात न स्रवण सुणेइ, तोहि विणु जीव पयाणो देइ। 
तोहि विणु घडीय न रहतो बाल, रोहितास लायो अक्वालरू ॥ 

चस्तु 

नयण नोर शुरझ्ुरदें अपार । 
अ्वण तारू कर कवर सृखइ, मरय हसउ सास मेंल्हे ॥ 
एक कुबवर तोही तर्ण विसहूर डस्पो पचारि। 
दइव अतास्तिक सिरजिय मन आपणह विचारि॥ 


परिशिष्ट 


३८७ 
अंत 
नगर अजोष्या भयो उछाह, पस्‌ जाति लै चाल्यो राय । 
प्रिय भगति घर कीज घणी, परजा सुखी को आपणी || 
महत पुरिष ह्वैं दीजो मान, गुरू वचन कीजो परमाण । 
मेल्ही कुंवर चाल्यों हरिचंद, कचन पूरि भयो आणद ॥॥ 
पुहुप विवाण बेठि करि गयौ, हुयो बधावों आरती भयी। 
जिणि परिमिलियो वाप पूत अरु भाय, तिणि परि म्िलि यो सबको राय 
एहि कथा को आयो छेव, हम तुम जयो नारायण देव ॥ 
इति श्री हरिचंद पुराण कथा, सम्पूर्ण 
महाभारत कथा | 
गोस्वामी विष्णुदास, रचनाकार संवत्‌ १४६२ 
विनसे घ॒र्म कियि पाखड, विनसे नारि गेह परचडू। 
विनसे राडु पढाये पाडे, विनसे खेले ज्वारी डाडे॥ १॥ 
विनसे नीच तने उपजारू, विनसे सूत पुराने हारू। 
(वनसे मागनोौं जरे जु छाज, विनसे जूझ होय विन साजे ॥ २॥ 
विनसे रोगी कुपथ जो करई, विनसे घर होते रन घरमी । 
विनसे राजा मंत्र जु हीनू, विनसे नटकु कला विनु हीनू ॥ ३॥ 
विनसे मन्दिर रावर पासा, विनसे काज पराई आसा। 
विनसे विद्या कुसिषि [पढाई, विनसे सुन्दरि पर घर जाई ॥ ४॥ 
विनसे यति गति कीने व्याहू, विनसे अति लोभी नर नाहू । 
विनसे घृत हीनें ,जु अगारू, विनसे मनन्‍्दों चरे जठारू॥ ५॥ 
विनसे सोनू लोह चढायें, विनसे सेव करें अनभायें। 
विनसे तिरिया पुरिप उदासी, विनसे मनहिं हसे विन हासी ॥ ६ ॥ 
विनसे रूख़ जो नदी किनारे, विनसे घर जु चले अनुसारे। 
विनसे खेती आरसु कोज, विनसे पुस्तक पानी भीज ॥ ७॥ 
विनसे करनु कहे जे कामू , विनसे लोभी व्योहरे दामू । 
विनसे देह जो राचे वेश्या, विनसे नेह मित्र परदेसा॥ ८॥ 
विनसे पोखर जामें काई,मविनसे बूढो व्याहे नई। 
विनसे कत्या*हर-हर हसयी, विनसे सुन्दरि पर घर बसयी ॥ ९॥ 
विनर्स विप्र विन पट कर्मा, विनसे चोर प्र्जा से मर्मा। 
विनसे पुत्र जो वाप लछडायें, विनसे सेवक करि मन भायें ॥१०॥ 
विनसे यज्ञ क्रोधजिहि कीजे, विनसे दान सेव करि दीजै। 
इतो कपदु काहे को कीजे, जो पडो वनवास न दीजे ॥११॥ 


० मनन नल 
रे डिनिहाट है बचे 
निशा जिला बागरा के]श्रो चौवे श्रीकृष्ण जी की प्रति से ( खोज रिपोर्ट १९२९-३१, 
॥ ए९२-५७ ) ॥ 


३२८८ 


सरपुर्व वजभापा 


अहकार तें होई अकाजू, ऐसे जाय तुम्हारों राजू। 
होनि कीनिह है दिन मारी, जम दीसे तर वदन पसारी ॥१३॥ 
! 4 ह भ< 


किरपा कान्ह भयो आनन्द, जो पोपन समर्थ गोव्यद। 
हरि हर करत पाप सब गयो, अमरपुरी पाप सब गयो ॥२६४॥। 


अविचल चोक जु उत्तिम थान, निश्चल वास पाडवन जान । 
यकादशी सहस्त जो करे, अस्वमेघ यज्ञ उच्चरे ॥२६५॥। 


तीरथ सकल करे अस्नाना, पडो चरित सुने दे कावा । 
वरिप दिवस हरिवस पुरान, गऊ कोटि विप्रन कह दान ॥२९६।॥ 


जो फल मकर माघ अस्ताना, जो फल पाडव सुनत पुराना । 
गया क्षेत्र पिड जो भरे, सूर्य पर्व गंगाजी करे ॥२९७॥| 


पडो चरित जो मन द॑ सुने, नासे पाप विष्णु कवि भने। 
एक चित्त सुने दे कान, ते पार्बें अमरापुर थान॥२९८॥ 


पडो कथा सुने दे दानु, तिनको होय प्रयागे थानु। 
स्वर्गारोहण मन दे छुने, नासें पाप विष्णु कवि भने ॥२६७॥ 


रामकृष्ण लेखक को लिखी, बाँचे सुणो सो होसी सुखी । 
श्री वल्‍्लभ राम नाम गुण गाई, तिनके भवित सुदृढ़ ठहराई ॥३००॥॥ 


रुक्मिणी मंगल 


( दोहा ) 
रिघि-सिघि सुख सकल विधि नवनिधि दे गुरुज्ञान 
गति पति सुति पति पाईयत गनपति को घर ध्यान ॥१॥ 
जाके चरन प्रताप ते दुख मुख परत न डिंठ। 
ता गज मुख सुख करन को सरन आवरे डिठ ॥२॥ 


( पद ) 
प्रथणथ ही गुर के चरण बच्चत गौरो पुत्र मनाइये 
जादि है विष्णु जुगाद है ब्रह्मा सकर ध्यान लगाइये ॥ 
देवी पूजन कर वर मागत बुध औ ज्ञान दिवाइये । 
ताते अति सुख होय अबे आनंद मंगल गाहये ॥ 
गौरा लक्ष्मी स्वुदहा सरस्वति तिनको सीस नवाइए। 
चद्र सूर्य दोऊ गगा जमुना तिनको ते अति सुख पाइए ॥ 
सत महत की पग रज ले मस्तक तिलूक चढाइए। 
विष्णुदास प्रभु प्रिया प्रोतम को रुकमनो मंगल बनाइए ॥ 


+ 


परिशिष्ट 


३८९ 
( राग गौरी ) 


गुण गा ग्रोपाह के चरण कमर चित लाय। 
मन इच्छा पूरण करो जो हरि होय सहाय ॥ 
भीपम नृप की छलाडली कृष्ण ब्रह्म अवतार । 
जिनकी अस्तुति कहत हों सुन छोज नर-तार ॥ 


(पद ) 


तुछ मत मोरी थोरी सी वौराई भाषा काव्य बनाई। 
रोम रोम रप्तना जो पाऊ महिमा वर्ण नहिं जाई ॥ 
सुर तर मुनि जन घ्यान घरत हैं गति कितहूँ नहिं पाई । 
लीला अपरंपार प्रभू की को करि सके बडाई॥ 
वित्त समान गुण गाऊ स्थाम के कृपा करी जादोराई | 
जो कोई सरन पड़े हैं रावरे कीरति जग में छाई॥ 
विष्णुदास धवन जीवन उनको प्रभुजी से प्रीति छगाई । 


( रागिनी पूर्वी दोहा ) 


विदा होय घनस्याम जू तिरूक करे कुल नारि। 
तात मात रुकमन मिली अँखियन आँसू डारि॥ 
मोहन रकमिन ले चले पहुँचे द्वारका जाय। 
मोतियन चौक पुराय के कियो आरती माय ॥ 
आज वधधाई वाजे माई वसुदेव के दरबार। 
मनमोहन प्रभु ब्याह कर आए पुरी द्वारका राज ॥ 
त्ति आानद भयो है नगर में घर-घर मगल साजे । 
अंगन तन में भूपन पहिरे सव मिलि करत समाज ॥॥ 
वाजे वाजत कानन सुनियत नौवत घन ज्यू' बाज । 
नर नारिन मिलि देत वधाई सुख उपजे दुख भाज ॥ 
नाचत गाउत मृदग वाज रम बसावत बाज। 
विष्णुदास प्रभु को ऊपर कोटिक मनन्‍्मय छाज॥ 


( रागिनी धनासिरी दोहा ) 
पृजत देवी जम्दिया पूजत और गणेश । 
चद्र सुर्दे दो पृत्र के पूनन हरत महेश वा 
उद्ध रो सति भनु जाइज़े बहुत करो जन सेव । 
जोर पूजी झुठ देव ॥ 


<ः 
/-+ सिस्लिल्न न -++ “- 
कप पु छा उदयन समर 


न्‍ 





ध्ज का 
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रुकमिन चरन सिरावे पिय के पूजी मन की आस । 
जो चाही सो भम्बे पावों हरि पत देवकी सास |) 
तुम विचत और न कोऊ मेरों घरणि पताल अकास। 
निस दिन सुमिरत करत तिहारों सब पूरन परकास ॥॥ 
घट-घट व्यापक अन्तरजामी त्रिभुवन स्वामी सब सुख्वरास | 
विष्णुदास रकमन अपनाई जनम जनम की दास) ॥ 


स्वर्गारोहण 
( दोहा ) 


गवरी ननन्‍्दन सुमति दे गन नायक वरदान । 
स्वर्गारोहण ग्रथ की वरणों तत्व बखान ॥ 


( चौपाई ) 
गणपति सुमति देह आचारा | सुमिरत सिद्धि सो होइ अपारा | 
भारत भाषों तोहि पसाई | अरु सारद के छागौ पाई॥ 
अरु जो सहज नाथ वर लहहेँ । स्वर्गारोहण विस्तर कहहूँ । 
विष्णुदास कवि विनय कराई । देहु बुद्धि जो कथा कहाई ॥ 
रात दिवस जो भारथ सुनई । नाषे पाप विष्णु कवि भनई। 
यों पाडव गरि गये हेवारे। कहो कथा गुरु वचन विचारे॥ 
दल कुरुखेताह भारत कियो। कौरव मारि राज सब लियो। 
जदुकुल में भये धर्म नरेसा। गयो द्वापर कलि भयो प्रवेसा ॥ 
सुन्‌हु भीम कह घ॒र्म नरेसा । बार बार सुन ले उपदेशा। 
अब यह राज तात तुम लेहू | के भेया अर्जुन कह देऊ ॥ 
राज सकल अरु यह ससारा।| मैं छाडों यह कहूँ भुवारा। 
बन्चु चार ते छये बुलाई। तिनसो कहीं बात यह राई॥। 
ले ले भूमि भुगतु बरबोरा। काहे दुर्लम होउ सरीरा। 
ठाढ़े , भये ते चारो भाई। भीमसेत बोले. सिरताई ॥ 
कर जुग जोरे विनई सेवा | गयो द्वापर कलहि आयो देवा। 
सात दिवस मोहि जूझत गयऊ । दूटी गदा खड है. भयऊ ॥ 
हारो युद्ध न जोतो जाई। कलि जुग देव रह्यो ठहराई। 
इतने बचने सुने नरनाथा | पाचों बघे चले इक साथा ॥ 
नगर लोक राखें समुझाई | मानत कह्यों न काहु की राई। 
कचन, पुरी सु उत्तम ठाऊ | तहा बसे पाडव को राऊ ॥ 


>५ ८ ८ 


सूरपूर्व भ्रजभाषा 


१ गडवापुर, जिला सीतापुर के प० गणपत॒लाल दुबे की प्रति से ( खोज रिपोर्ट १९२६-२८, 


पृष्ठ ७५५९-६० )। 


परिशिष्ट 


एकादशि श्रत यो मन धरई। अर जो अध्वमेघ पुनि करई | 
तीरयथ सकल करे अस्नाना | सो फल पाडव सुनत पुराना ॥ 
वर्ष हेस हरिवद्य सुनाई । देइ कोटि विप्रन को गाई। 
गया मब्य को पिल्ड भराई। अरु फट कर आचमन कराई ॥ 
सूर्य पर्च कुद खेत नहाईं। ताको पाप सै सम जाई॥ 
स्वर्गारोहण मत दे सुनई । नासे पाप विष्णु कबि भनइ | 
वित उनमान देहि जो दाना | ताकों फल गगा अस्ताना ॥ 
यह स्वर्गारोहण की कथा | पढत सुनत फल पाव जथा | 
पाइव चरित जो सुने सुतावे । अन्न घस्न पुत्रहि फल पावे ॥ 


( दोहा ) 
स्वर्गारोहण की कथा पढें रूने जो कोइ। 
अष्टदश्यी पुराण को ताहि महाफल होइ ॥” 


स्वर्गारोहण पव 


ओर जो जब सुत्र विस्तार कहै | कहत कथा कछु अगछल है ॥ 
वाही समै हसि वो जगदीसा । पाचो दीराहि वर घीसा। 
तुम जिन हथिनापुर ठहराहू । पाचो वीर्राह बारे जाहूँ।। 
तुम जिन वीर घीे सदेहु | पूरव जन्म लहों फल एहु। 
सुनि कौंता विलखानी वैना | जल थलू रूप भये ते नैना ॥॥ 
जा घरती ऊरूमि भारव कोना। द्रोवाण गगे वेंपी छीना। 
कमल फूलः सेइ रमझारो। सो भंया घालके सिघारों॥ 
भारे कर्न सक्ति सजूता। से घर छाडि चले बव पूता । 
घरिति छाटि सर्ग मन धरिया | इतनो सुनी कौंता लरखरिया ॥ 
विलस्ति परोछित राखि समझाई । बैठे राज >जा प्रतिपाला | 
राज सहदेव नऊुंछ कौ देहूँ । हमको सगे आपने छेहू ॥ 
तुमे छादि मोपे रद्यो न जाई | साथ तुम्हारे चलिहां राईं। 
इतनो मुनि बोले नरनाथा। जुगति नहीं चछो तुम साथा ॥ 
>< >< >८ 
फायापलड्ट नई उन देहा। पिछडों उनको नाहि सनेहा। 
उपती नाहित सुरति तुम्हारों । जब तुमटि को घरी दे चारी ॥ 


३६९ 


३९१ सूरपूर्व ब्रज॒भाषा 


कलि खोटी सुर॒पति जहाँ कहिया । ताक़ो पास छाडिते रहिया । 
देव दृष्टि उन भये सरीरा | तुम्हें नाह पहचानत बीरा॥ 
कलियुग देव पाप की रासी | साथ छोग छाडेगे जासी। 
कलि में ऐसी चलिहेँ राई । जाति बडो विस्वा घर जाई ॥ 
ओर कही सव कलिके भेवा | कहत सुनत जग बीती देया। 
ब्रह्मकुड तुम करो अस्वाना | और अचयों तुम अमिरत पाना ॥ 
देव गननि के वन्दौ पाई। मुनि नारद को जाहुँ लिवाई। 
अब तुमकौ पहिचानिहे राई। देखत चरन रहे छपटाई॥ 
तुव चरनन मैं माथो छावे। ऐसो इन्द्र जु कहिं समुझाव ॥ 


लच्मणसेन पद्मावती कथा 


कवि दामो, रचनाकाछ १४१६ सबत्‌ 


( भारम्भ ) 
भी श्री गणपति कुलदेव्याया नम 
पुनठ कथा रस लील विलास, योगी मरण राय बनवास । 
पदमावत्ती बहुत दुख सह, मेछउ करि. कवि दामउ कहई ॥१॥ 
कासमीर हुँती नीसरइ, पचन हूँ सत अमृत रस भरइ। 
ग्रुकवि दामठ छागइ पाय, हम वर दीयो सारद माय ॥२॥ 
सु गणेस कुजर सेस, मूसा वाहन हाथ फरेस। 
छाडू छावण जस भरि थाऊू, विधन हरण समझें दुदाल ॥३॥ 
सम्बतु पनरह सोलछोत्तरा मश्नारि, जेष्ट वदी नवमी बुधवार ? 
सप्त तारिका नक्षत्र दृढ़ जाणि, वीर कथा रस करूँ वखाण 0४॥ 
सरस विकास कामरस भाव, जाहु दुरोय मनि हुक उछाह । 
कहइति कोरत दामो कवेस, पदमावती कथा चिह-ुँ देस ॥५॥ 
सरसति आयसि दोवउ जाम, रच्यउ कवित कवि दामह ताम । 
सक्षेण छद गढ़ का भाई, तेह ज दीउ हरिष कारि माई ॥६॥ 
सिधनाथ योगी भो जाम, हीडड घर पुर पाटण गाम। 
खापर कातो करि लइ डड, इहि परि फीरइ सिद्ध नव खड ॥७॥ 
गढ़ सामौर हँस तिहाँ राय, योगी उपमि गयो तिमि ठाय । 
सब्द घालइ सो जषन जाई, पदमावती दौठठ तिहि ठाय ॥८॥ 
ससि वयणी नितु अमृत ख़बइ, पूछद विधु कुपरि ढिग जाय । 
कइ तु वरणी कइ कुआरी अछट्ठ, योगी कह विश्नासण पछह ॥९॥ 
एक उतर सठ नखइ वहइ, सो मो वरइ कुमरि इमि कहईइ । 
पचन प्रमाण होयइ दृढ़ छीय, धन-घव हस राय की घीय ॥ १० 


ग्प 





१. वोकानेर के श्री अगरचन्द नाहटा के पास सुरक्षित प्रति से । 


परिशिष्ट 


शेर 


एकोतर सउऊ॒ नरबइ मर्‌इ, तंउ कुमरोय समंवर वरइ। 
सुणयो वचव योगी तिहि ठाय, सिधिनाथ विमायण भाय )। ११ ॥ 


( वस्तु ) 
दिढ योगी दिंढ योगी रूप बेर जरि त घूम विघरणी परयों मनि मृकी 
चल नयनी ससि घढी वचन देहु नहु जीभ सूको । 
तप जप सजम सहु रह्यो, नग्न वाण कियो मारि । 
एक उतर स॒ठ नर बहई सो नर परणइ नारि॥ १३ ॥ 


( चोपाई ) 
एतउ कहि पदमावतों जाई, जोगी पहुँचों पुहवी भाई । 
करइ आलोच मरम आपणा, पुण लागे नखइ देखणा ॥ १३ ॥। 
योगो सिघनाथ तिण ठाइ, सुरग दीठी निण कूआँ माँहि । 
गढ़ सामउर हस की बाल, तिणि कारण नर भरइ भूपाल ॥ १४॥ 
चन्द्रपाल भड _सहास धीर, आण्यठ चण्डसेन वर बोर । 
आण्यठ अजयपाल घरवाल, हल हमीर आण्येड हरपाल ॥ १५ ॥ 
डडपाल घर क्षाण्यउ वली, ग्रह करि घाल्यउ कूआँ तली । 
सहसपाल सामन्त सी भेव 


( अन्त ) 


हसराय राणी प्रति कह, पदमावतदोी उछंग लेइ रहइ । 

घोर हीर नेउर झुणकार, पृरमावती करइ शझाुंगार ॥ ५५ ॥॥ 
दूजी चन्द्रावतो सू जाण, राजा लखमसेन मगेवाण | 

पट बइसाणी अचल जोड, तब हरष्यों तेत्नीमठ क्रोड ॥ ५६ ॥ 
हसराय घरि विधि आचार, घरि दाघ्यो तोरणिवार । 
दोइकर जोड़ो बोलई राय, अम्ह लखणउती देहु पठाय ॥ ५७ ॥ 
एन बोलइतथ हरल्यो राय, हय गय वर दीन्हो पलणाप | 

दोषी पेई मरोप सजूत, मणि माणिक बानोयो बहुत ॥ ५८ ॥ 
सास्‌ ज़टारण चाल्यड राय, घीव उठग बरी छट्ट माय । 
उहसपगैसेत चाट्पउ ततक्षणा, सवरि ठोक मिकछि चछीया छगा]। ५६॥ 
दो राणा मिल्धिया जय काठ, नयन तोर यहद त्षमराल । 
ट्मराव बाझ्ो बाहूदि गयो, ऊत॒मसैन पथाणुठ कोौयड ॥ ६० ॥ 


का हक ०2 |. 
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१९४ 


१ कोसीकला, जिला मथुरा के १० रामनाराणजो को प्रति से ( खोज रिपोर्ट १६३२- 
३४, पृ० २४०-४९१ ) 


सूरपूर्व ब्रजभाषा 


मिल्यो महाजण राजा तणा, नयर देस म उडउ धाघणा। 

बाप पूत अर धीय कुमारि, लखमसेन भेय्यो तिहि वार ॥ ६४ ॥ 
भणइ प्रधान स्वामी अवधारि, काइ देव रहियो इणवार | 

योगी सरिसउ मइ दुख सहयउ, घाल्यउ कआ कष्ट भोगयउ ॥ ६५ ॥ 
गढ़ सामउर रहइ छटइ राय, तात धीय परणी रण माहि। 

पछंद कपूर धार हूँ गयउ, चंद्रावती वीवाहंण लियउं ॥ ६६ ॥। 
अब आयउं लखणीती राय, कुटु ब सहित हूँ मिलीयो माय । 
लखमराय तणउ सयोग, सुणउ कथा या परिमर भोग ॥ ६७ ॥ 
अतरी सयरू सहज सुभाई, रमइ जेम लेखणउती राय । 

षायो पीउ नीतु विलस्यउ भोग, सामरूइ तेह नई नही वियोग ॥॥ ६८ ॥। 
ईणुइ ठाइ जे अपाइ दान, मातु पिता तसु गग सनान। 

हाथ उचाइ दान जो दीयइ, ते बासउ बइकुठा छोयइ ॥ ६६॥ 
सुणइ कथा जे आवइ दान, गाइ दक्षिणा अर कापड पान । 

वीर कथा सभलरूइ जे रली, नहि वियोग नहीं एको घडी ॥ ७० ॥ 
हरि जल हरि थल हरि पयालि, हरि कसासुर बधोयो बालि। 

दैत्थ स्थघारण त्रिभुवन राय, सुरताजे बकुठा ठाइ।॥ ७१ ॥ 
ईंगुणीस विस्वा एक न राज, रचइ कवित कवि दामउ साच। 
हणी कथा कउ योही विरतत, हम तुम्ह जयउ गवरि कुछ कत ॥७२॥ 


ईती श्री वीर कथा लसमसेन, पद्मावती सपूर्ण समाप्ता ॥ सवत्‌ १६६६ ॥ 


भर्षे " " “* लिषत फूलसेडा मध्य । 
बेताल पचीसी " 
सानिक कवि, रचनाकार संवत्‌ १४४६, स्थान ग्वालियर 
( चोपही ) 


सिर सिदुर वरन मस्त ) विकट दल्त कर फरसु गहन्त। 
गज अनन्त नेवर झकार। मुकट चन्दु जहि सोह हार ॥ 
नाचत जाहि घरनि घसमसे | तो सुमिरन्त कवितु हूलसे । 
सुर तेतीस मतावें तोहि। 'मानिक' मने बुद्धि दे मोहि ॥ 
पुनि सारदा चरन अनुसरो। जा प्रयाद कवित्त उच्चरो। 
हस रूप ग्रथ जा पानि। ताको रूप न सको बखानि ॥ 
ताकी महिमा जाइ न कहो । फुरि फूरि माइ कद भा रही । 
तो पसाइ यह कवितु सिराइ। सा सुबरनों विक्रम राइ ॥ 
८ २५ ८ 


परिशिष्ट 


सुने कथा नर पातग हरै। ज्यों वैतारू बुद्धि बहु करे। 
विक्रम राजा साहस करे। कह 'मानिक' ज्यों जोगी भरे ॥ 
सवत्‌ पद्ठह से तिहिकारलू। ओर बरस आगरी छियारू । 
निर्मेठ पाख आगहनु मास | हिमरितु कुम्भ चत्ध की धास ।। 
भाठे ओसु वार तिहि भानु। कवि भाषे वेताल पुरानु। 
गढ़ ग्वालियर थानु भत्ति भकी । मानुर्तिह तोवह जा बलो॥ 
सघई खेमछ वीरा छीयों | 'मानिक' कवि कर जोरें दीयो । 
मोहि सुनावहु कथा अनूप । ज्यों वेताल किये बहु रूप ॥ 
>( १0 ३२ 
काइथ जाति अजुध्या वासु । अम्ऊ नाऊ कविन को दासु | 
कथा पंचीस कहो वैताल । पोहोचो जाइ भीव के पतालछ ॥ 
ताके बस पाचइ साख । आदि कथनु सो मानिक भाखि । 
ता 'मानिक' सुत सुत को नदु। कविता वन्त सुतत्ति को वदु ॥ 
जेसे भादु छल्पोँ पाताल | ज्यों माग्यो विक्रम भुवालू। 
जैहि विधि चित्ररेख वस करी । ओर आपनी आपदा हरी ॥ 
६ ८ >८ 
मति ओोठी थोरी ग्यान। करी बुद्धि अपने उनमानु। 
अछर कटे होइ तुक भग। समझो जाइ अर्थ को अंग ॥ 
जहा जहा अनमिली बात। तह चौकेस कोजो तात। 
जो पढि हैँ वैताल पुरानु | ओर सत सुनि देह कान ॥ 
तिनि के पुत्र होहि धन रिधि। कोर सहस्त जिती सब सिधि । 
कर जोरें भाये सावन्तु | जे जै कृषश्नु सत को तंत॥ 
विक्रम कथा सुने चित कोइ | कायरु सो नर कवहु न होइ । 
रात साहसू पुरपारथ घरे। जो यह कथा चित अनुसरे ॥। 
सो पण्डित कवि होइ अपार। वानी बुद्धि होइ विस्तार ॥ 


छिताई वार्ता* 


कवि नरायन दास कृत, रचनाकार संवत्‌ १५५० के आसपास 
जारन फे पाच पत्र नष्ट दो पए हैँ 


प्‌ 


सुमरि पनेस गाहि टेसनो, छागो बुधि रचन आपनी। 
प्रपम रघो सरणतो सन्‍्य, चकित चित्त जिमि होइ अनूप ॥१२०॥ 
मेष निरदति टिप्पो सथोग, नडठ दमयन्तो तणो वियोग | 
भाराष्य हमाएन चित्रयों, झूगया महामबोहर कीयो॥१२१॥। 
जिप्यों जोर बोराह़ी ना ने, चारि प्रशार नारि को जाति | 
प्रनिति दिव्य यह सांजितों, चित्रनि महा सनोहर बनी ॥१२२॥ 


६० 


अन्त 


दर 


अरु गज पर नपर-सुवार, चारि पुरुष चहू आकार। 
कवियन कहे नरायन दास, जब लागौ चित्रन आवास ॥१२३॥ 
देखन लोग नगर को जाई, चितइ चित्र तन रहइ भुलाई। 

जेता पंडित चतुर सुजाण, तहि भाव देपइ दिन पान ॥१२७४॥ 
एक दिवस को कहन न जाइ, छजइ छिताईं उच्चक्‌इ आइ।. 
दामिन ज्‌ सुन्दरि दुरि गई, देषि वितेरों मुरछा भई ॥१२७॥ 
रहौ चितेरों मनहि लगाइ, वहुरि न कबवही झकई आइ। 

जब जब रूनो होइ अवास, तब तब देखनि आवइ वास ॥१२८॥ 
गे कतत दिन निरष वारि, रचि रचि राग सवारि सवारि । 
काम विधा तन खरी उदास, आई देखन चित्र अवास ॥१२६॥ 
गज गति चली मदन मुस्काइ, सखी पाच लइ साथ छगाइ। 

देखन चली चित्र को सार, लिखों चित्र जहा विविध प्रकार ॥१३०॥ 
लिपति चितेरे दीनी पीठ, तिह नेवर सुनि फेरी दीठ। 

कहौ छिताई कौ मुह जोइ, इहे रभा कइ अपसर होइ ॥१३१॥ 
देषति फिरति चित्र चहूँ पासि, वीन सबद सुनि श्रवन निवास । 

देखी कोक कलाति षान्ति, चउरासी आसन की भाति ॥११शा। 
आसन देखत खरी लजाह, अचल मुख दीन्हेउ मुस्कादइ । 

सखी दिखाबइ वाह पसारि, कहौ काहि अहु कहो विचार ॥१३१॥ 
देवे चित्र सुरत विपरीत, बाल भरम भयो भयभीत । 

देखी नाटक नाटारभम, लछिखो चित्र चउरासी खम ॥१३४॥ 
चतुर चितोरे देबोी तिसी, करि कागज महि चित्री तिसी | 
चितवनि चलनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितोरे चित्री वानि ॥१३४५॥ 
सुन्दरि सुघर सुधर परवीन, जोवन जानि बजावदइ बवोन। 

नाद करत हरि कौ मन हरई, नर वापुरा कहा घु करई ॥१३६॥ 
इक सुन्दर अर सवन दारीर, मिश्री पिश्वित भो जिमि षीर | 

इकु सोनो इक्करु होइ सुगन्व, छहइ परस प्रिया गह कध ॥ १३७॥ 
चित्र देषि वहुरी चित्रनी, आलस गति गयद गुर्वनी ॥१३८॥ 
कवियन कहें नरायन दास, गई छिताई बहुरि अवास । 
पहिरो अग॒ कुसुवी चीर, गोर वर्न अति सुबन सरीर ॥१४०॥ 
कुच कचुकी सो सोहइ स्पाम, मनहु गूदडी दोन्‍्ही काम । 

मृग चेटवा लगाए साथ, आपन लए हरे जो हाथ ॥१४१॥ 
तिन्हहिं चरावति वाह उचाइ, कुच कचुकी सद तिह जाइ । 

तब कुच मोरि चितौरे देष, काम घटा जनु ससि को रेख ॥१४२॥ 


7] धर 
श्री संचत्‌ १६४० वर्ष माघ वबदि ९ दिन लिपत। वेरा क्रमसी। साधह्ट राम 


जो पव्नाय शुभम्‌ मवतु]। 


“सरपूर्व ब्रजभाषा 


परिशिष्ट 


पंचेन्द्रिय वेलि 
कृषि ठक्कुरसी, रचनाकार १५४० 
दोहड़ा 
वन तस्वर फल खात, फियमो पद पीवतो सुछिन्द । 
परसण इन्द्रिय पन्‍्यों सो, बहु द्प सह्यो गयन्द ॥ रे ॥ 
वहु दुप सह्यो गयन्दो, तइ होइ गई भति मन्दो । 
कागद कुंजरि को काजै, पडिखा सक्धो नहिं भाज ॥ ४ ॥ 
तेइ सही घणी तिस्त भूपा, कवि कौण कह वहू दूषा । 
रखवालूण वल गयो जाणों, वेसासि राइ घर आणो॥ ६॥ 
बंधे पण साकल घाले, त्यो कि वे सकइ न चाले। 
वपरसणे पत्यों दुप पायो, नित आकुस छावा घायौ॥ ८॥ 
परसण रस रावण नामों, मारियों छक श्री रामो। 
परसणि रस सकर राच्यौ, तिय आगे नद्‌ ज्यो नाच्यों ॥ १० ॥ 
परसणि रस कीचक पृन्पो, गहि भीम सिला तल चूत्यी । 
परसणि रस जें नर पूता, ते सुरतर घणा विगूता॥ १२ ॥। 


दोहड़ा 
केकि करनतो जन्म जलि, गालयो लोभ दिपालि। 
मोन मुनिप संघार सर सो काढयो घोवर कालि॥ १४ ॥ 
सो क.दपो घोवर कालि, हि गाछो छोब दिपालि। 
मछि नोर गहोर ५ईटदे, दिठि जाइ नहीं तिहि दीठे ॥ १६॥ 
इहि रसना रस के घाले, थल आइ मुव दुष सारे। 
इहि रसना रम के लीयो, नर कोण कुकर्म तन कोयो ॥ १८ ॥। 
इहि रसना रस के ताई, नर मुसे बाप गुरु भाई। 
धर कोई मारे बाटा, नित करें कपट घन घादा ॥ २० ॥ 
मुपि झूठ साच वहू बवोडे, घरि छोडि देसाउर डोले। 
इटि रसना विपय बकारो, वसि होई ओगनि गारो ॥ २२ ॥। 
जेटि हर विष वस कोयो, तदहि मुनिप जनम फेठ छोयो । 
डिन जहर वि दस जीते, तिन्ह मनिष जनम बिगते ॥ २४ ॥ 


लत 
स्गाप्णात 


३९७ 


३६८ 


सूरपूर्व ग्रजमाषा 


जब उगे लो रवि भलो, सरवरि विकसलो कवलो ॥ 
तोसरिस्यो द॒तब छोडि, रस लेस्पो आई वहोडि ॥ ३० ॥ 


यो चितवत ही गज आयौ, दिनकर उगिवा नहि पायौ । 

जल पेठि सरोवरि पीयौ, नीसरत कमर घुडि लीयी ॥ ३२ ॥ 
गहि मुि पाव तलि चवियौ, अलि मरिंगो थरहरि कपियो | 

इहि गध विष छे भारी, मन देष्यो मूढि विचारी॥ ३४ ॥ 
इहिं गध विषे वस हुआ, अलि ज्यों उन घुटि मूआ। 

अलि मरण कारण दिठि दीजे, अति गध लोभ नहु कीज ॥ ३६॥ 


दोहड़ा 


नेह अथागल तेल तसु वातो वचन सुरंग । 

रूप ज्योति पर त्यजहि सो पडहित पुरुष पतंग ॥ ३८ ॥ 
सो पडहित पुरुष पत॒गो, पडि दीवे दहतो अगो | 

पडि होइ जहा जिव पा, मूरजि दीठि ऐचि न राख ॥। ४० ॥ 
दिठि देषि करे नर चोरी, दिठि लष्षि तक पर गोरी । 

विठि देषि करे नर पापो, दिठि देषि परे सतापो॥ ४२॥ 
दिठि देषि अहल्या इदो, तन विकलू भई मात मदो । 

दिठि देषि तिलोत्तम भूल्यो, तप तप्यो विधाता डोल्यो ॥॥ ४४ ॥। 
ये लोइन लम्पट झूठा, बरज्यो तैं होइ अपूठा । 

जिन नैनन होइ वस क्रीता, ते मानुष जनम जूगोता॥ ४६॥ 


ज्यों वरज्यो त्यो रस वाया, रग देपे अपने भाया। 
ये नैन दुवे वसि राष, सो हरत घरत सुष चाषे ॥ ४८ ॥ 


दोहडा 
वेगि पवन मन सारि के सदा रहे भयभीत । 
वधिक वाण सारे मृगी, कारणि सूणन्तो गीत ॥ ५० ॥ 
यों गीत सुणन्तो काणि, मृग खड्यो रहे हैरानि । 
घनु षेंचि वधिक सर हम्यो, रस वीध्यो वाण न गिन्‍यो ॥ ५२ ॥ 
यो नाद सुर॒न्‍्तो सायो, विछ छोडि नीसरो जआायो । 
पापी घरि घालि फिरायो, फिर फिर दिन दुष्षि दिषायो ॥| ५४ ॥ 
कीदरी नाद रगु छागे, जोगी होइ भिक्षा मागे | 
सो रहे नही समझ्नायो, फिरि जाइ घर घर आयौ ॥ ५६ ॥ 
इ ना दर तणु रमग्यो ऐसो, यो महा विपे जगि जैसो । 
इ नाद जक॑ भारी भीलिया, नर नारी वाने मीलिया ॥ ५८ ॥ 
डू नाद जके रगि रातो, मृग गिणे नहिं जिव जातौ। 
मृग याव उपाइ विचारैे, अति सुबणों नाद निवारे ॥ ६० ॥ 


परिशिष्ट 


ह#०-१ 
दाहड़ा 
अछि गज भोन पतंग हरित एक एक दुप दोय। 
नया इति ? मै मैं दुप सह जहि बस पञ्चम कीय ॥६१॥। 
ए जेहि बस पञज्चम किरिया, ये पल इन्द्रित औगुन भरिया । 
जे जप तप॒सयम्र खोबी, सुकृत सलिल समोयौ ॥६४॥ 
ये पच्च वसे इक भगे, ये अवर अवर ही रगे। 
चपि चाह रूप जो दीठो, रसना रस भाषे मीठो ।॥॥६९॥॥ 
अति नहाडे शत्राण सुगधों, कोमल परसन रस बधी। 
अति स्रवण गीत जो हरे, मनो पच पापी फिरे॥६८॥ 
कवि घेल्हू सुजग गुण गावो, जग प्रकट ठकुरतसी नावो । 
तो वेलि सरस गुन गायो, चित चतुर मुरख समकझ्षायो ॥७०,। 
सम्वत पन्द्रह सो पच्चासौ, तेरह सुदि कातिग मासों । 


इ पाचो इन्द्रिय बस रा, सो हरत घरत फल चाप ॥|७२।॥ 


३६६ 


इति पचेन्द्रिय वेछि समाप्त । सवत्‌ १६८८, आसोज वदि दूज, सुक्करवार 


लिसितम्‌ जोता पारणी, आगरा मध्ये । 


रासो, लघुतम संस्करण का गद्य 
चन्दवरदाई, रचनाकाल १५५० संवत्‌ के पूच 
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शेर 
ड्नेरे 


_ ३४. 


सुरपूर्व ब्रजभाषा 


वार्ता--हिंव चन्द वरदायी कहे । 


» वीर्ता--तब चाद बोल्यउ । 


वार्ता--हिव राजा प्रिथीराज चाद सूं कहतु हुइ। 

वार्ता--सावंत टारियन छागे, कुण-कुण ? 

वार्ता--राजा प्रिथीराज चालता शकुन होइत हुइ । 

वार्ता--राजा कूं इह उतकठा भयी, साव ,न की पाछिली आप्ता गयी, राजा ने आइस 
दीन्‍्हो जे ठाकुर पगुराय प्रगट है ताकी आधीन हुइ के रूपे दुरावो, वाकी कस 
रूप ही साथि आवउ । सामतनु मानिया निसा जुग भ्रेवा रजनी। 

वार्ता--राजाइ गगा जाइ देखी । 

वार्ता--राजा स्नात कीयो, सावत ने स्तान कीयो, तब राजा गगा को समरनु करत हैं । 

वार्ता--तब लगि अरनोदय भयो । ग्रगोदक भरिवे के निमित्त आनि ठाढी भयी, मानों 
मुकति तीरथ अरू की तीरथ दोऊ सकीरन भये, या जानियतु है । 

वार्ता--ते किसी-अके पनिहारि है ? 

वार्ता--अबहि नगर देखत है । 

वार्ता--चाँद राजा के दरबार ठाढो रह्मो । 

वार्ता--राजा ने पूछघो-दड आडबरी भेखधारी सु कब्वी च्यारि प्रकार भट्ट प्रवर्ततु है, 
देखो घों जाइ इनमें को है । 

वार्ता-छह भाखा नो रस चाँदु कहतु हैं । 

वार्ता--अब चाँद भाट राजा जैचद को वर्णवतु है । 

वार्ता-देख्यो भें भवस्यत्‌ दरिद्र को छत्रु लिये फिरे चौहान को बोल याक॑ मुहि 
क्यो निकसे । चर 

वार्ता--राजा पूछइ ते चद ऊत्तर देत हु॒इ । 

वार्ता-देखे भलो भाट है, जाको लन-पानि खात है ताको पूरउ बोलत है, राजा मनि 
चितवत हैं । 

वार्ता---चाँद को पान देवे के ताँई राजो उठि घवलग्निहा कूँ आइ । 

वार्ता--ता खवास की दासी सुगन्धादिक तबोलादिक घनसार प्रिगमद हेम--सपुट 
रतनहिं जटित ले चलो । सु कंसी है। 

वार्ता--राजा अनेक हास्य करन छागे, अनेक राजान के मान-अपमान सगि अँवर ते 
दिनयर अदरसे । 

वार्ता--अह॒निसा तो राओ जोग वीवाहो लिखा पागुरहि क्यो जाती हैं ? 

वार्ता--पात्र-ताम । दर्पकागी, नेह चगी, कुरगी, कोकाक्षी कोकिलरागी, से भागवानों 


अंगाल छाज डोल अके बोल अमोरू पुष्फाजुली पगासिर आाइ जयति विय 
कामदेव । 


वार्ता--राजा कइसी नोद विसारि। 
वार्ता--रात्र गते थे, राजा अर्क सो देखियतु है । 
बातां---राजा ज्लाइसु दियो, ते गोज सोघा चहुबान को भट्ट आयो हैं, ताहि इतनो दिज्यो। 


परिशिष्ट को 


३५ वार्ता--राजा प्रियीरातर कनवजहि फिरि आवतु हंई, इतने सामंतन सूँ पगु राजा को 
कटक़रु सज्ज होई लछतु हैं| 

३६ वार्ता--ओे तो राजा कूँ सुख प्रापत भयी, सावतन को कुण अवस्था हैंई। 

३७ वार्ता--तउलें राजा भाव देखइ, जेनो मदोगस्त हस्तो 

३८ वार्ता--राजा कहै--सग्राम विस स्त्री विवजित हैं। 

३९ वार्ता--राजा व्रिथीराज कीऊ वाँचत हैं अमरावली छद इद्दी वाँचीद । 

४०, वार्ता--पहिली सामत सूर झूझे तितके नाउ अढ वरणनु कहर हैं । 

४१ वार्ता--ओते कहें तैसुनिकार दासी आइ ठाढी भई | 

४२, वार्ता--राजा प्रियीराजा के सेना कहतु हूँ । 

४३ वार्ता--विरदावल्ली किसो दीन्ही। है 

४४ वार्ता--इतनी बात सुणते तातार खाँ, रग्तम खौँ, माय खाँ, विहद खाँ, भे चारि खान 
सदर बजीर आनि खरे होइ अरदास करी | | 

४५. वार्ता--हम तमासगीरहा, भाई वेहु जब खाह बसी इसके साहिब ज्‌' दास हत्थ राधि 
गहददी कराउ । राज छह दिख'उ किस्यो दैंडयों । 

४६ वार्ता--राजा है समस्या माहि आपीर्वाद दीन्‍्हउ । 

४७, वार्ता--सुरतान जबालसाह की दोहितीन फुरमान भई दिउऊँंगा । 


४८, वार्ता-चद फरमाण मांगिवे-्कं जाइन्गोरी वादसाहि। अ्रियीराज फुरमाण भागई। 
तबहि फुरमाण देवे कूँ वादिसा ह हजूर हुठ, तब बाद राजा, हू कह्यो राजा 
प्रिवीराज । सब्र देश्वर सुरताण सइमुख फुरमाण देव ह॑ई । 


भगत गीता भाषा 


थेबनाथ, रचनाकार १५४७ संचत्‌, स्थाव ग्वालियर 
चोपाईं 
सारद कहु बन्दों करि जोर । पुनि सिमरी तैंतीस करोर । 
रामदाम गृह ब्याऊंपाई। जा प्रसाद यह कवितु सिराइ ॥ है॥ 
मदिनि को हैँ विष वल्लरी। गुनिश्रनि को अम्रति मजरी । 
वेघनाथ अम्नत बिस्तर | विनती गुनी छो सो करे ॥२॥ 
भागि मादि शारिये स्वन्न | बुरे भक्ते को लोजे मर्म। 
तेसें मत लेह तुम जानि। में जु कवा यह उहो बखानि ॥ शा 


प्र्र 


द्रदू से सत्तावनि जानू । गंठु ग्रोयाचछ उत्तम यानु ! 
मासाहि लिए दा शिरिद  । जनु अमरावतों सोहै इदु ॥४॥ 


“दे पते थी रस जारो। यसुत्रा राखन को बअबतरों। 
नह गज आनज> +-»+ -- ध हे ० आए 


घु०९२ 


सूरपूर्व ब्रजभाषा 


जीम अनेक सेष ज्यौ धरे । सो धुत मानस्यघ की करे । 
ताके राज धर्म की जीत | चले लोक कुल मारग रीत॥ह्ा 
सबही राजनि माहि अति भरूँ | तोवर सत्य सील ज्यावले । 

ता घर भान महा भटु तिसे । हयनापुर महि भीषम जिसे ॥७॥। 
पाप परहरे पुनहि गहेँ | विस दिन जपतु क्रर्न कहु रहे । 

सर्व जीव प्रतिधाले दया , मानु निरदु करे तिहि मया ॥८॥ 
ग्यानी पुरुषनि में परिधाव। एकहि सदा जस्यसी भानु। 
दयावत दाता गभीर। निर्मल जनु गगा को नी ॥९ 
जौ बहा गरुवे गुन जागु। तौ गुन तत जोग मनु लगगु | 

जे उप मग॒द द्विढ ब्रतु लहू | जौ द्विढ सर जुधि स्थिर गह्े ॥॥१०॥ 
स्वामि धर्म यों पारे भानु । जा सम भयो न दूजो आन । 

सब हो बिथा भाहि बहूंत। कोरतसिच नृपति के पूत ॥११॥ 
घट दरसति के जाने भेव । माने गुरु अर ब्रह्मनु देव। 
समुद समानि गहरुता हि । इक वृत्त पुत्र बहुत तिह किये ॥१२॥ 
भले बुरे को जाने मर्म। भानु कुबर जनु दूजौ धर्म । 

इहि कलयुग मैं है सब कोई। दिन दिन लोभ चौगुनो होई ॥!१३॥ 
अनु धनु जनु गाडित तिन गयौ | पे वे क्यों हूँ साथ न भयौ। 

इतौ विचारु भान सब कियौ। त्रिभुवत साहि बहुत जस लियौ ॥१४॥ 
भानु कुंवर गुन लोगहि जिते । मोपे बरतें जाहि न तिते । 
जीभ अनेक जु ग्रानी होई। याके जस॒हि बलाने सोई ॥१५॥ 
के आइबुंड होइब घने। वरने गून सो भानहि तने। 

के सारद को दरसनु होई। आदि अत गुन वरने सोई ॥१६॥ 
थेघू इन में एक छहै। ऊची बुद्धि करि चहु गुन कहै । 

सौ जीगना सूर समय होई । तौ गुन बरनि कहे सब कोई ॥॥१७॥। 
जायें सायर पैशयो परै। सो गृत भान तने बिसतरे। 
अगनित गुन ता लहे न पाझू। कल्पवेक्ष कलि भानु कुमार ॥१८॥ 
कल्पवृक्ष की प्ताखा जिती। गढ़ि करि लेखन कीजै तिती । 
कागद तहाँ घरन को होई । पर्वतु जो काजर कौ होई ॥१९॥ 
फुनि सारद करि लेखन लेई। * । 
लिखन ताहि भान गुन ताहि । तऊ न ताके चित्त समाहि ॥२०॥ 
हैं को भानहि गुत विस्तरे | गुनिमर लोग खरे मन हरें। 

तिहि तबोर येघू कहुँ दयो । अति हित करि सो पूछन ठयो ॥२१॥ 
जाकें अधिक बहुत जुग भागु | ताही को भाव वैरागु। 
एकहि तव चित्त होइ उल्हाप्त | जव काहू पहिनि सुनहि हास ॥श्शा 
देख जाहि रीझहे ससारु | एकनि कौ भावे सिंगार | 

बहुत भयातक्र उपर भाउ | काहू करता ऊपर चाउ ॥२३॥ 


परिशिष्ट 


५ ०३ 


एकनि के जिय भाव वीर । जो अरि देखति साहिस घोर । 

कहे भान मो भाव राम । जातें ज्यों पावे विश्राम ॥२७॥। 
इहि ससार न कोऊ रह्यौ । भान कुबरु थेंघ्‌ सो कह्यो। 

माता पिता पुत्र ससारू | यहि सब दीसे माया जार ॥२५॥ 
जाहि नाम ना कलजुग रहूँ | जीवे सदा भुवौं कौ कहे । 

कहा बहुत करि कीजे आनु । जो आने गीता को ध्यानु ॥२६॥ 

जो नीके करि गीता पढे | सब तजि कहिये को नहि चढे । - 
गीता ग्यात हीन नर इसों | सार माहि पसु वाबौ जिसो ॥२७॥) 
यातें समझे साह असारु। वेग कथा करि कहे कुमार । 

इतनो वचन कुबद जब कह्या । घरीक मनु घोखे परि रह्यौ ॥२८॥ 
सायर को वेरा करि तरें। कोऊ जिन उपहासहि करै। 

जो मेरे चित गुह के पाय । अरु जो हियै बसें जदुराय ॥२९६॥ 

तो यह मोपष है है तेसें। कह्या करन अर्जनको जैसें । 

सुनहि जे ध्रानी गीता ग्यान | तिन समानि दूजो नहि बानि ॥३०॥ 
सजय छोने अब वबुलाई। ताको पूछनि छागे राई। 

धरम खन्न कुद जंगल जहा। करो पाडव मेले तहा ॥३१॥ 

कस जझ कहा तह होई। मो सो वरनि सुनावों सोई। 

मर सुत अर पडो तनें। तिनकी बात सुसजय भने ॥३२॥ 


संजय उवबाच 


दोउ दछ चढ़ि ठाढे भये। जिर्जोधन गुर पूछन लयें। 

विपम जनी यह कही न जाई। आचारजहि दिखावैं राई ॥३३॥ 

तेरे मिध्य पड़ के पूत | कुटल बचत तिन कहे बह 

पृष्ट दमनु अर अजुन भीम । निकुलु सहदेराऊ जीम ॥३७॥ 

राउ विगद द्रुपदु चर बोढ । कुन्त भोज रन साहस थीर | 

वा तु कामाश्वर राउ । ऊह्यो न जाइ जिनहि वडबाउ ॥३४॥ 
भहारधा द्वोय का पृत। एते दीसे सुदूद बहुत। 


९४० 


सूरपू्व ब्र्णमाँया 


अति आनद पितामहि भथौो। उपज्यौं हर॒प सख करि लगौ। 
सिघनाथ गरज्यों बर बीर । सतनु सुत रन साहिस धीरे ॥४१॥ 
पूरे पच सब्द तिन घने । नारायनि अजु् तन सने। 
सेत तुरी रथ चढे मुरार। पथ लिये गोविन्द हकार ॥४र॥। 
पचजननु सख करि लिये | देवदत्त अर्जुन को दिये। 
आन जुझार पड दल जिते | सखनि पूरन छागे तिते ॥४३॥ 
सुनि करि शब्द अध सुत डरे । विनती पथ क्रइ्न सो करे । 
अजुन उवाच 
करो पाडव को दल महा । मेरो रथ ले थापौ तहा ॥४४॥ 
पहिले इनहि देखौं पहिचानि | को मो सो रन जोधो आतनि । 
एदुबुद्धि अध के यूत | अब इन कीनी कुमति बहुत ॥४५॥ 
सजै काया अंध सौं कहै । इतनी सुनि तब अर्जुन कहै । 
ले रथ क्ररन थापियँ तहा । दोऊ दल रन ठाढ़े जहा ॥४६॥ 
देखे अर्जुत भोषम द्रोन। कर्न महाभरु वर्ते कोनु । 
भैया ससुर देख सब पूत | पथहि बिथा भई जू बहुत ॥४७॥ 


अजुन उवाच 
ए सब सुहद हमारे देव। के रत मडो विनवो सेव । 
सिथिल भयो सब मेरौ भ्रग । कापे हाथ करत रन रग ॥४८॥ 
सूर्क मुख अरु कपहि जाघ | बहुत दुख ता उपजे मन माझ । 
दृष्ट मित्र क्यों सकि यह मारि । गोपीनाथ तुम हिर्दे विचारि ॥४६॥ 
बरु पडव के बूडे राज । मानो बुरौ जुधिष्टर आजु। 
हों न क्रमन अब जुधहि करों । देखति ही वयो कुल सघरो ॥५०॥। 
देखा सगुन कंसे बर बीर | ए बिपरीत जु गहर गभीर । 
सोऊ मोको देखहि देव । होइ दुष्ट गति विनवों सेव ॥५१॥ 
अजुन बोले देव मुरारि । जिहि ठा तुम्ह तइ होइ न हारि। 
हो न विजो चाहो मापने । अर सुख राज जुघीठल तने ॥५२॥ 
कहा राजु जीवनु यह भोग । भैया बध हसे सब लोग । 
जिनके अर्य जोरिय दर्व | देषति जिनहि होइ अति गर्ब ॥४३॥ 
राज भोग सुख जिनके काम । ते कैसे बधिये सम्राम । 
द्रोन पितामहिं वहुत कुवार । सार ससुर ते आहि अपारू ॥श्शा 
मातुल सबंधी हैं जिते। हों गोविंद न मारीं तिते। 
इन मारे त्रभुवत को राजु | जो मेरे घरि आाबे आजु ॥५५॥ 
हो न घाउ घाछा इन देव । मबदृदन सो विनवें सेव । 
इन मारे हमको फल कोन । अजुन कहे क्रन सो बैन ॥५६॥ 


एिविं्ट 


हे छ०र 


याही लगि हो सेवो वीर । इन मारो सुख होइ सरीर । 
अरु हम लोगन देई लोक | इनहि वधे विगरे परलोक ॥ ४५७ ॥ 
ताते हौ न इनहि सघरो। माघौ तुम सां विनती करों । 
ए लोभी सुत्ति करन मुरारि | कछू न सुझे हिये मझारि॥ ५८ ॥ 
कुरवा बे दोप अति मात्र | मित्र दोष के पाप समा । 
के यह पापु निवत्रों हरि। पथ क्र सो विनतोी करी ॥ ५९॥ 
कुल क्षय भय देखिये जबही । बिनसे धर्म सनातन तबही । 
कुल क्षय भयौ देखिये जाई । बहुरि अघर्म होइ नव आई ॥ ६० ॥। 


जब क्रश्न यह होई अधर्म । तब वै सुन्दरि करें कुकर्म । 
दुष्ट कर्म वे करि हैं जबही । वर्ण मलदु कुल उपजे तबही ॥ ६१॥ 
परहि पितर सब नर्क मझार । जौ कुटम्ब॒घालिये मार । 
तारिन को तरु रक्षकु कोई। घर्म गये अपकीरत होई॥ ६२ ॥ 
कुल धर्महि तरु बाटे जबही । परे नर्क सदेह न तबही । 
यह मे वेदव्यास पहिं सुन्‍्यो । बहुरि पथ क्रइन सो भन्‍्यो ॥ ६३ ॥ 
सोई एक अचम्मे मोहि। द्वै करि जोरै बुझो तोहि। 
तेरे सनिधान जो रहै। पापु न भेद अर्जुन कहें॥ ६४॥ 


छीहल बावनी 


कवि छीहछ अग्रवाल, रचनाकाछ १६८४ संवत्‌ 
ओकार आकार रहित अविगति अपरम्पर । 
अकृष अजोती सभ सूष्टिकर्ता विदवभर।॥। 
घटि घटि अतर वतइ तासु चीन्हई नहिं कोई। 
जल थलि सुरगि पयालि जिहाँ देख तिहँ सोई ॥ 
जोगिन्द सिद्ध मुनिवर जिके प्रबल महातप सिद्धयउ | 
छीहल कहइ तसु पुरुष को किण ही अन्त न् छद्धउ॥ १॥ 
नाद श्रवण धावन्त तजइ मृग प्राण ततृषिण। 
इन्द्री पर्स गयद वारि अलि मरइ विचक्षण ॥ 
लछोयण लुबुध पतग पडइ पावक पेपन्तउ | 
रसना स्वादि विकरिंग मीन वज्ञर देखन्तड ॥ 
मृग मीन भंवर कुञ्जर पत्तग ए सम विणसइ इक्क रसि । 
छीहलू कहुइ रे लोइया इन्दी राखड अप्प वसि ॥ २ ॥। 


। अनूप संस्कृत लायब्रेरी, वोकानेर, अतिशय क्षेत्र भाडार जयपुर, अमब जैन पुस्तकाडय, 
दोकानेर को हस्तलिखित प्रतियो के आधार पर छेखक-द्वारा सपादित । 


& 
४०६ सूरपू्व ब्रजभाषा 


मुग वन मज्छि चरत डरिउ पारषी पिषिंख तिहि। 
जब पाछिउ पुचि चलल्‍्यो विक रोपिवंड व तिहिं॥ 
दिसि दाहिणी सु स्वान सिंह जिय सनमुख घायउ। 
वाम अग॒ परजलछिय तासु भय जाण न पायउ ॥ 
छीहलल गमण चहुँ दिसि नहीं चित चिन्ता चिन्तउ हरिण । 
हा हा देव सकटु पन्‍्यो तो विण अवर न को सरण ॥ ३ ॥ 
सवऊ पवन उत्पन्त अगिनि उजि फद दहें सब । 
ततूृपिण घन वरसत तेज दावानछठ गयउ तब ॥ 
दिस दाहिणी जु स्वान पेपषि जबुक को घायउ। 
जिय जाणिउ मृग जाइ चित्त पारधी रिसायउ॥ 
अनचिन्त वाण गुण तुट्टिगो दिसि ज्यारठ मुगती भई। 
छीहल्ल न को मारवि सर्क जसु राखणहारा तूँ दई॥ ४॥ 
घनि ते नर सलि दियद जे पर कज्जु सवारण। 
भीर सहइई तन आप साम्रि सकदु जउ्बारण॥। 
कधो घर कुल, मज्झि सभा सिंगार सुलकखण। 
विनयवत बड़ चित्त अवनि उपगार विनच्छण ॥ 
आधार सहित अति हित्त सी धर्म नेम पाहे घणो। 
पर तदझणि पेविख छीहल कहे सील न पडइ आपणों ॥ ५॥ 
अवनि अमर नहिं कोई सिद्ध साधक अरु मुनिवर। 
गण. गन्धर्वे मनुष्य जरूप किनर असुरासुर ॥ 
पन्‍नग पावक उदधि दाव्द सूर वर अषप्टाइस। 
ध्रु नव ग्रह ससि सूर अति सब खबद काछू बस ॥ 
प्रस्ताव पिवख रे चतुर नर जा लगि किजद ऊंच कर। 
तिहुँ मुवन मज्क्षि छोहूल कहइ सदा एफ कोरति अमर ॥ ६॥ 
भावति सपइई वार वार सम देहु मूढ नर। 
मिष्ठ बयण वुल्लियद विनय कीजइ बहु आदर ॥ 
दिन दिन अवसरि पेपि वित्त विलमसियें सुजस छगि। 
पिण रीती पिण भरी रहति घटो सारिस लगि॥ 
चिरकालू दसा निहचल नहीं जिम उगै तिमि आयमण । 
पछटइ दसा छीहल कह वहुरि वात वूझ्नह कबवंण॥ ७॥ 
इदोी पचम अत्ति सकृत्ति जब छगि घट निर्मल । 
जरा जजोीरी दूर सोण नहिं हुवबइ आपुर बल॥ 
तब लछगि भल पण दान पुण्य करि लेहु विचक्षण | 
जब जम पहुँचइ आइ गराबे भूलिहद ततपिण ॥ 
छोहल्ल कहई पावक प्रवछ जिमि घर पुर पाटण दहुद । 
तिथि कालि जठ कूप खोदियद सो उद्यम क्रिमि निरबह॒द॥ ८ ॥ 


परिकिष्ट 


ईस ललाट मज्शि गेह फीयो सु चिरन्तर। 
चहु दिस सुरसरि सहित वास्त तसु कीजइ अन्तर ॥ 
पावक प्रबल समीपि रह॒इ रखवाल रयणि दिन। 
प्रतिहर विसहूर बलिष्ट सोवइ नहि इकु षिण ॥ 
अतिहिं जतन छोहल कहे ईस मस्तक हिम कर रह । 
पूर्व लीं लिख्यो चुक्कई नहीं तवसि राह सस्ति कौं ग्रहद ॥ ६ ॥ 
उदरि मज्झ दसमासु पिण्ड देखिये बहुत दुष। 
उर्ध होई दुईइ चरण रघणि दिन रहुइ अधोमुप ॥ 
गरभ अवस्था अधिक जाणि चिन्ता चिते चित ॥ 
जइ छूट इकवारि बहुरि करिहों निज सुकृत ॥ 
बोलइ ज बोल सकड्‌ पडइ बहुडि जन्म जग महि भयौ | 
लागी जु वाउ छीहल कहे सबे मूढि बीसरि गयौ ॥१०॥ 
ऊसरि फागुण मास मेघ बरसइ घोरकरि। 
विघवा प्रतिब्रत तगौ रूप जोबन आनन परि॥ 
कवियण गुण विस्तार नृपति अविवेकी आगे। 
सुपनन्तर को लच्छि हाथ आवइ नहिं जागे॥ 
करवाल कृपण कायर कराह सुनि मेह दीपक ज्युं (?) 
छोहलू अकारण ए सवे विनय जु कीजे नीच स्यु॥१श॥ 
रितु ग्रीपम रवि किरण प्रबल आगमईइ निरन्तर। 
पावस सलिल समूह अधघर झिल्लउ धाराघर ॥ 
सीतकाल सीतल तुपार दूरन्तर  टाल्यउ 
पत्त सही दुर्वत्थः अधिक मित्तप्पण पाल्यठ ॥ 

रे रे पछास छोहल कहैँ घिक घिक जीवन तुझ तणों । 
फूलीया मूढ अब पत्त तजि ए अयुत्त कीयउ घणों ॥१र।॥। 
रीतो होइ सो भरे भरी पिण इक वे ढाले। 
राई मेर सम्ाणि मेरे जड सहित उपषालै।॥ 
उदधि सोषि थकू करे थलि जल पूरि रहे अति। 
नृूपति मगावद भीख रक कूं थवे छत्रपत्ति॥ 
सव विधि समर्थ भाजन घडन कवि छोहलरू इमि उच्चरे । 
निमिप मापझ्ि करता पुरुष करण मतो सोई करे ॥१३॥ 
लिखा तणइ परमाणि राम छच्छण वनवासी | 
सोय निसाचर हरो नई द्रोपदि पुनि दासी॥। 
कुन्तो लुत वेराट गेह सेवक हुई रहियउ। 
नोर ननन्‍्यठ हरिचन्दर तीच घरि वहु दुप सहियउ ॥ 
आपदा परे परिप्रह तजि नग्यों इफ्ेडउ नृपति नल । 
छोहुऊ कहुई सुर वर जसुर कर्म रेस व्यापइ सकल ॥ १४॥ 


१०३ 


४०८ 
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स्रपव 


ञ्प्ति 


] 


लोन्ह कुदाली हाथ प्रथम खोदियड रोस करि। 

करि रासभ आहूढ घालि आणियउ गूण भरि ॥ 

दे करि छत्त प्रहार मूड गहि चक्कि चढायौ। 

पुनरपि हाथहि कूटि धूप घरि अधिक सुखायौ ॥ 

दीन्ही अगिन छीहल कहे कुभ कहे हुठ सहिउ सब । 

पर तरुणि आइ टकराहण ये दुप सालेइ मोहि अब ॥१५॥ 


ए जु पयोहर युवक अमल उरि भज्झ्ि उवन्ता। 

अति उन्नत अति कठिन कनक घट जेम रवन्ता ,। 

कहइ छिहल प्रिण एक दिष्टि देखइ जे चतुर नर । 

धरणि पडइ मुरझाइ पीडड उपजी चित अन्तर ॥ 

विघना विचित्र विधि चित कर ता लगि कोन्हउ किसन मुख । 

होइ स्थाम बदन तिह नर तणौ जौ पर हिरदय देह दुख ॥१६॥ 

अइ अइ तू दुमराय न्याय गर अत्तणतेरउ। 

प्रथम विहुग॒म लक्ष आइ, तहेँ लेदँ बप्तेरठ ॥ 

फल भुजहि रस पीव्‌इ अवर सत्तोपईं काया । 

दुष्प सहद तनि आप करइ अवरन कू छाया ॥ 

उपकार लगे छीहल कहइ घनि घनि तू तरुवर सुयण । 

सच जु सपइ उदधि पर कज्जि न आवे ते कृपण ॥१७॥ 

अमृत जिमि सुरसाल चवति घुनि बदन सुहाई। 

पखिन मईं प्रसिद्ध लहेँ सो अधिक बडाई॥ 

अव वृक्ष मनि वसइ ग्रस॒इ निर्मल फल सोई। 

एहि गुण कोकिल माँहिं पेपि वन्दइ नहिं कोई ॥ 

पापषिष्ठ नीच खजन सुकर करत सदा क्रमि मल भगति । 

छीोहल्ल ताहि पूजइ जगत करम तणी विपरीत गति |। श्था। 

क्वहूँ सिर घरि छत्र चढवि सुख आसन घावइ | 

कवहुँ इकेलड भमई पाव पाणहो न पावइ॥ 

कवहि अठारह्‌ भेक्ष करद भोजन मन वछित | 

कवहि न खलु सपजइ क्षुषा पीडित करूइ चित ॥ 

कवहिं न तृण को साथरों कवहि रमइ तिय भाव रसि | 

वहु भाइ छन्‍्द छीहछ कहई नर नित नच्चइ देव वसि ॥१९॥ 
निस मज्जन मच्छ कच्छ जल मझि रहइ नित । 

मौन सहित बग व्यान रहदू छिउ छाइ एक चित ॥ 

ऊदर गुफा निवाम मु गाइरी मडावइ। 

पवन बहारा संप भसम तऊ गदह 6 चढाबइ ॥ 

टृंणि महि क्टठ किण यह लहड कहा जोंग साथइ जुगति ] 

डीहल्ल कह निप्छठ से भाव बिना नह हुई मुगति ॥२०॥| 


परिशिष्ट 
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खत्तिय- रणि भंजणों विप्प आचार विहीणो। 
तप तउ जीति कइ अंगि, रहे चित लालच लीणों ॥ 
अभवला जु तीय निलर्ण्ज लज्ज तजि घरि घरि ढोलइ। 
सभा मांहि मुख देखि साखि जउ कूडी बोलइ॥ 
प्ेवक स्वामी द्रोह करि सग्राम ने रहें एफ छिण। 
छीहल कहुइ सु परिहरठ नृपति होइ विवेक विण ॥२१॥ 


अन्त 
लछण ससि कउ दियल किन्ह खार अति उदधिजल । 
सफल एरड घतुर नाग वल्ली सो नीफल॥ 
परमल विणु सोवस्न वास कसस्‍्तूरी विविध परि। 
गुणियत सम्पत्ति हीण बहु छच्छिय कृपण घरि॥ 
तिय तरुणि वेस विववापण सज्जन सरिस वियोगदुख । 
एतले ठाँइ छीहल कहीं कियो विवेक न विधि पुरुख ॥४०॥॥ 
होइ घनवन्त आलसी तउ उहमी पयपइ। 
क्रोधंयंत अति चपछ तउठ धथिरता जग जबद ॥। 
पत्त कुपत्त जनि छलखइ कहइई तसु इच्छा चारी। 
होइ बोलण असमत्य ताह गुठअत्तर भारी ॥ 
श्रीवन्‍न्त लख्ख अवगुण सहित ताहि लोग गुण करि ठंवइ । 
छीहलल्‍ल कहे ससार मेंहि संपत्ति को सहु को नंवइ ॥५२॥ 
चउरासी अगूल सइ जु पनरह सवच्छर। 
सुकुड पष्खछ. अछती कातिंग गुरु वबासर। 
हृदय उपन्‍न्ती वुद्धि नाम श्री गुरु को हीन्‍्हो। 
सारद तणइ पसाइ कवित सम्पूरण कीन्हो ॥ 
तातिग वस सिनाथु सुतनु अगरवाल कुल प्रगट रवि। 
वावन्नी वसुधा विस्तरी कवि ककण छीहलल्‍्छ कवि ॥५३॥ 


इति छोहल कवि वावनी सम्पूर्ण समाप्त सवत्‌ १७१६ लिपित 


पंडि नीरू लिखते 
व्यास हरि राय महला मध्ये राज्य श्री सिर्वासपध जो राज्ये । सबत १७ 022 


देसाप सुदि ५ शनि सुर वार में शुभ भवतु | 


१६ का वर्ष मिति 


प्र 


सन्‍दर्म + ग्रन्थ + सूर्ची 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश, हिन्दी 


१ अकबरी दरबार के हिन्दी कि 
२ अलकार शेखर 
३ अध्ठछाप और चढलभ संप्रदाय 


४ आवचे हयात 

७ उक्तिव्यक्ति प्रकरण 

६ जदं-शहपारे 

७ उत्तरी भारत की सत-परंपरा 


८ उज्जवछू नीलूमणि 
९ ऐतिहासिक जेन काव्य-सग्रह 


१० भोझा निबन्ध समग्रह (प्र० भाग) 
११ कविप्रिया 


१२ कबीर ग्रन्थावरी 


१३ कबीर साहित्य की परख 

१४ काव्य निर्णय 

१७ काव्यानुशासन 

१६ काव्यालकार 

१७ काव्यादर्श 

१८ काव्यारूफार 

१९ फ्िसन रफमिणी वेकछि 

२० कीतिरता ओर अचहटू भसापा 
२१ ऊुमार पाल प्रतिबोध 


२२ ऊ मनदास-पदसम्रह 


२३ सिलायी छालीन मारत 


सरजप्रसाद अग्रवाल, लखनऊ । 

केशवचन्द्र मिश्रकृत,सम्पादक शिवदत्त १९२६ई० 
डॉ० दीनदयाल गुप्त, साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग, संवत्‌ २००४ । 

मुहम्मद हुसेन आजाड 

सिंघी जैन ग्रल्थमाल!, सं० मुन्रि जिनविजय । 
डॉ० मोहिउद्दीन कादरी 

परशुराम चतुर्वेदी, भारती भडार, श्रयाग, 
२००८ सवत्‌ । 

रूप गोस्वामी 

आगरचन्द नाहठा तथा भँवरमलर नाह॒टा, 
कलकत्ता, सवत्‌ १६९४ । 

उदयपुर, सन्‌ १६४५४ । 

केशव ग्रस्थावली खण्ड १ सम्पादक विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र । हिन्दुस्तानी एकेडमी प्रयाग, 
१९२४ । 

चतुर्थ सस्करण स० बाबू दयामसुद्धर दांत 
सवत्‌ २००८ । 

परशुराम चतुर्वेदी, इछाहाबाद २०११ सवत्‌ । 
भिखारीदास 

हेपचन्द्र 

र्द्रट 
दण्डी 
भागमह 

नरोत्तम स्वामी द्वारा सम्मादित । 

डॉ० शिवप्रसाद सिंह, प्रयाग सन्‌ १९५०५ | 
गायकवाड सीरीज न० १४ सम्पादक मुन्ति 
जिनविजय । 

सम्पादक ब्रजभूएण शर्मा, 
काकरोलो, सवत्‌ २०५० । 
लछे० सेंपद अतहर अव्यास रिज़वी, अलीगढ़ 
१९५८ ॥। 


विद्याभवन, 


प्रम्य-सूची 


२४ गाथा सप्तसती 
२५ गोरखयानी 


२६ गीतगोविन्द 


२७ गुरुग्रन्य साइच 

२८ चन्दवरदाई और उनका काव्य 
२६ चिन्तामणि (दूसरा भाग) 

३० जयदेव चरित 

३१ जायसी ग्रन्थावछी 


३२ ढोछा मारु रा दूह्दा 
३३ दक्सिनी हिन्दी का गद्य ओर प्य 
३४ दशम ग्रन्थ 


रे५ देशी नाम माला 


३६ नाट्य दरपपंण रामचन्द्रकृत 
3३७ नाथ सम्प्रदाय 


३८ पठम चरिडठ 


३५९ पउठमससिरिचरिउ 
४० परमात्मप्रकाश और योगसार 


४१ पदमावत 

४२ प्रवन्धचिन्तामणि 
४३ प्राकृत व्याकरण 
४४ प्राकृतपेगलम्‌ 


४५ प्राचीन गुर्जर द्ाच्य 


3६ पुराण ह#पन्‍न्ध सप्म द्‌ 
४७ पुराता दिन्‍्दा 


४१३१ 


हाछ 

डॉ० पीताम्वरदत्त वडथ्वाल, साहित्य-सम्मेलत 
प्रयाग । 

गगेश  रामक्ृष्ण 
बम्बई १६१३ । 
तरनतारन सस्करण, भाई मोहन सिंह 

डाँ० विपिन विहारी त्रिवेदी, प्रयाग, १६४२ | 
रामचन्द्र शुक्ल, काशी, सवत्‌ २००२। 

लेखक रजनीकान्त गुप्त, बाँकीपुर । 

सम्पादक रामचन्द्र शुवल, काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा, सवत्‌ ११९८१। 

सम्पादक नरोत्तम स्वामी, ना० प्र० सभा, काशी 
१९९७ सबत्‌ । 

ले० श्रीराम शर्मा, हैदराबाद, १६९५४। 
गुरुगोविन्द सिह, अमृतसर । 

द्वितीय संस्करण स० परवस्तु वेंकट रामानुज 
स्वामी, पूना १६३८ । 

ओरियस्टल इन्स्टिट्यूट बड़ौदा, १९२९ ।॥ 

डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी, हिन्दुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग । मै 
स्पभूदेव, सम्पादक डॉ० हरिवल्लभ भायाणी, 
सिंधी जैन ग्रथमाला, बम्बई। 

घाहिल रचित, विद्यामवन बम्बई २००५ । 
योइन्दुकृत सम्पादक, ए० एन० उपाष्ये । सिंघी 
जैन ग्रच्यमाला १९३७ | 

डा ० वासुदेवशरण अग्रवाल, झाँसी, २०१२ । 
स० मुति जिनविजय, सिंधी जैन ग्रन्थमाला | 
डाँ० पी० एल० वैद्य सम्पादित, वम्बई सस्क्नत 
प्राकृत सीरोज़ १६३६ । 

सम्पादक मनमोहन घोष, विव्लोथिका इण्डिका 
१६०२॥ 

भायकवाड भोरियन्टछ सीरीज न० १३ स० 
चिम्मनलाल डी० दरछाल १६३६ । 


तैलग » द्वारा सम्पादित 


उन्पादक मुति जिनविजब, सिधा जैन ग्रथमाक्ता । 
चद्धरपर बर्मा गुलेरो, वा० प्र० सभा, काशो 
सव॒त्‌ २००५॥ 


४१२ 
४८ पुरानी राजस्थानी 
४९ प्रथ्वीराज रासो 


७० पृथ्वीराज रासो 
७५१ बनारसी विलास 


७२ बॉकीदास ग्रन्थावली 
७३ ब्रजमाषा 


७५४ बिहारी रवत्नाकर 
"० बीसलदेव रास 


७५६ व्यास वाणी 

७५७ भक्तमाल 

७५८ भारतीय आय॑माषा ओर हिन्दी 
५५९ भोजपुरी भाषा और साहित्य 


६० मध्यदेश ओर उसकी सस्क्ृति 


६१ मध्यदेशीय भाषा 

६२ मानसिंह और मानकुतू हल 
६३ महाराणा सागा 

६४ मीरायाई की पदाचली 

६५ मीराबाई का जीवन-चरित 
६६ युगल शत 


६७ राजस्थानी मापा और साहित्य 


६८ राधा का क्रम विकास 


६५ रानपूताने का इतिदास (दूसरा सण्ड) 


७० रंदासजी ऊही यानी 
3१ राणस्थानी मापा 


सुरपूर्व ब्रजभाषा 


तेसीतोरी, ना० प्र० सभा हिन्दी सस्करण 
१९५६ । 

सम्पादक मोहनलाहू विष्णुलाल पंड्या ना० प्र० 
सभा, काशी १६९१२॥। 

कविराज मोहन सिंह, उदयपुर, २०११ सवत्‌ । 
बनारसीदास जेन, अतिशय क्षेत्र जयपुर से 
प्रयाशित सन्‌ १६५५ । 

ना० प्र० सभा काशी, चतुर्थ सस्करण | 

डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, हिन्दुस्तानों एकेडेधी, प्रयाग, 
१६९५४ । 

सम्पादक, जगन्ताथदास र॒त्नाकर, काशी । 

स० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी परिषद्‌ विशव- 
विद्यालय प्रयाग, १९५३ ई० । 

प्रकाशक राधाकिशोर गोस्वामी, वृन्दावन १६९४ 
सवत्‌ । 

नाभादाप्त, सम्पादक श्रीसोतारामशरण भगवान्‌ 
प्रसाद, नवकूकिशोर प्रेस, लखनऊ १९५१ । 

डाँ० सुनीतिकुमार चटर्जी, हिन्दी संस्करण 
१६५४ दिल्‍ली । 

डॉ० उदयनारायण तिवारी, राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना १६५४॥ 

डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, राष्टरभापा परिपद्‌, पटना 
१६५४॥। 

हरिहर निवास हिवेदी, ग्वालियर २०१२ | 
हरिहर निवास द्विवेदी । 

हरिविज्ास शारदा, अजमेर १९१८ । 

स० परशुराम चतुर्वेदी । 

मुशी देवोप्रसाद, लखनऊ । 

थ्री भट्ददेव, सम्पादक श्री ब्रजविहारी शरण, 
वृन्दावन, २००६ सवत्‌ । 

मोतीलालू मेनारिया, साहित्य सम्मेलन प्रयाग, 
२००६ विक्रमी । 


शशिमूपणदास गुप्त, हिन्दो सस्करण सन्‌ १९५६ 
काशो । 


महामहोपाध्याय गीौरोशकर होराचन्द ओोक्षा, 
वेलवेल्डियर प्रेस, पयाग | 


डाँ० सुनीतिकुमार चटर्जी, उदयपुर १९४९। 


्रन्थ-सची 


७२ राजपूताने में हिन्दी पुस्तकों की खोज 
७३ रामकव्पहुम 


७४ विश्वापति पदावली 


७५ संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएँ 


७६ सतकाव्य सम्रह 
७७ साहित्यदर्पण 
७८ सूरदास 


७९ सूर-साहित्य 
<० सूरसागर 


4१ दिन्दी साहित्य का इतिहास 


८२ हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
4३ हिन्दी साहित्य का आलोचनाव्मक 
इतिहास 


८४ हिन्दी भाषा उद्गम और विकास 


८५ हिस्दी साधा का इतिहास 
<६ हिन्दी काब्यधारा 
८७ हिन्दुई साहित्य का इतिहास 


<< हिल्दी साहित्य की भूमिका 


४१३ 


मुंशी देवीप्रसाद, सवत्‌ १९६८ । 

कृष्णानन्द व्यास देवनद्वारा सकलित, बंगीय, 
साहित्य परिषदु-द्वारा १९१४ ई० में प्रका- 
शित | 


सस्पादक रामवुक्ष बेनीपुरी, लहेरिया सराय, 
पटना | 


सम्पादक नर्मदेश्वर चतुर्वेदी, साहित्य भवन, 
प्रयाग ११५५ ई० 

परशुराम चतुर्वेदी 

कविराज विश्वनाथ 

रामचन्द्र शुक्ल, प० विश्वनाथप्र साद मिश्र< 
द्वारा सम्पादित, सरस्वती मन्दिर जतनवर 
काशो, सबत्‌ २००६ | 

नवीन सस्करण डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
१९५६ बम्बई । 

सम्पादक नन्ददु लारे वाजपेयी, ना० प्र० सभा, 
काशी संबत्‌ ३२००७ । 

रामचद्ध शुक्ल छठाँ संस्करण, काशी सबत्‌ 
२००७ । 

डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पटना १६२५४। 
डॉ० रामकुमार वर्मा, सशोवित सस्करण 


२१६५४ | 

डॉ० उदयवारायण तिवारी, भारती भण्डार 
प्रयाग, सवत्‌ १६५५। 

डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, प्रयाग । 

राहुल साकूत्यायन, प्रयाग १६५४ । 

( तासी ) हिन्दी ससकरण, डाँ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेंय । 

डॉ० हजारोप्रसाद दिवेदी, बस्थई, प्रथम 
सस्करण १६४० ) 


गुजराती 


१ पाग्व्यापार 


हि 


हि पष्णव धर्मनो सक्षिप्त इतिहास 
६ भालण छूठ दशम स्कन्च 


8 गुजराती साहित्य ता स्वरूपों 


डॉ० हरिल्लभ भागाणी, भारतीय विद्या- 
भवन, वम्बई १९४४। 

श्री दुगशिकर केवलराम शास्त्री ) 

सम्पादक इ० द० काँटाबाजा, बड़ौदा १६१४। 
डॉ० मजुजाल मजूमदार, वडेदा, १६५८॥। 


वन 
>ब्फ 


४९४ 


५ प्राचीन गुजराती गद्य सदर्स 


६ प्राचीन गुजर वाध्य 


७ जैन गुर्जर कवियों 


< आपणां कवियों (खण्ड १) 
( नरसिह युगनी पहेछां ) 
९ बुद्धि प्रकाश 
१० रामचन्द्र जेन काव्यमाला 
११ हिन्दुस्तान गुजराती देनिक 


२ श्री शकर देव 


4 नागरी प्रचारिणी पतन्निका 
२ विश्व मारती 

३ सम्मेलन पत्रिका 

४ हिन्दी अनुशीलन 

७ राजस्थान-मारती 

६ त्रिपथगा 

७ जाछोचना ( ब्रेसासिक ) 
4८ कत्पना 

९५ विशाल मारत 

१० नवनीत 

११ सर्वेश्पर 

१२ राणस्थानी 

१३ प्रज-सारती 


सूरपूर्व ब्रजभाष॑ा 


सम्पादक मुनि जितविजय, गुजरात विद्यापीठ, 
अहमदाबाद, १९८४ संवत्‌ । 

वेशवलाल हर्षद्राय ध्रुव बी० ए०, गुजरात 
वर्नाक्‍्यू छर सोसाइटो, अहमदाबाद सवतु 


१६८३ । ५ 
मोहनलाल दलीचद देशाई, जैन इवेताम्बर सभा, 


बम्वई, ई० सन्‌ १९२६ । 

केशवराम काशोराम शास्त्रों, गुजरात । 
वर्नाक्यूछर सोसाइटी, अहमदाबाद १९४२ | 
अप्रैठ, जून १९३३॥। 

गुच्छक पहेलाँ । 

११ नवम्बर, वम्बई १६४९ । 


असमभिया 


६५ चरगीत, महापुरुष श्री श्री शकरदेवेर 
आरु श्री श्री माधवदेघेर विश्चित 


सम्पादक श्री हरिनारायण दत्त बढ़आ वलवारी, 
असम, ई० १९५५ ? 
डॉ० महेश्वर नेओग, गृवाहाटी । 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाएँ 


ना० प्र० सभा, काशी । 
खण्ड ६ अक २ 

पौष १९६९६ सवत्‌ 

वर्ष ७ अक ४, १९५५ ई० 
भाग १, अक २, ३ 

अक १०, जुलाई, १९५६ ई० 
अक १६, १६५६ ई० 
सितम्बर १६५४, जुलाई-अगस्त १९५६ 
मार्च १९४६ 

अप्रेल १९५६ 

चवप ४ अक ६ 

कलकत्ता, जनवरी १६४० 
मथुरा । 


कीप और खाज-बिवरणादि 


३ मिनरल ज्ोप सण्ड १ 


३२ प्रशत्ति सम्रह 


स० कम्तूरचद कासजीवाऊ, आमेर भाडार, 
प्रकाशक, वतिशय क्षेत्र जयपुर, १६५० ई० 


ग्रंथ-सूची 
४६ पोद्ार अमितन्दुन प्न्ध 


४ हस्तछिखिंत हिन्दी अनन्‍्धों की खोज का 
विवरण 


७ आमेर भाण्डार की हस्तलछिखित भ्रन्थों 
की सूची 

६ राजस्थान के जेन शास्त्र भांडारों को 
ग्न्यप्रद्स्ति 


है. 34 


सम्पादक, वासुदेवशरण अग्रवाछ, प्रकाशक 
व्जमण्डल, मथरा ) 


१६०० से १६४६ तफ--ता० प्र० सभा 


भाग १, सम्पादक कस्तुरचंद कासछीवाछ 
अतिशय क्षेत्र, जयपुर १६९५४ | 
भाग १, सम्पादक कस्तूरवंद कासछीवाऊ 
अतिशय क्षेत्र, जयपुर १९५४ । 


हस्तलिखित ग्रन्थों दी छची 


4 प्रद्यू मन चरित 


२ रविवार घत कथा 


३ हरियंद पुराण 
४ महाभारत कथा 


७५ स्वर्गारोहण प्चे 
६ रुक्मसिणी सगल 


७ लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा 


< डूगर बावनी 


९ बेताल पचीसो 


४० पचन्टियवेलि 


५) नेमराज्ञ मतिवेलि 


सधार अग्रवाल रचनाकार १४११ वि० 
प्रति श्रो बघीचद जैन मंदिर जमपुर में 
श्री कस्त्रचद कासलीवाल के पास 
सुरक्षित है । 


कंधि भाऊ अग्रवाल, आमैेर भाण्डार, जयपुर 
की प्रति। 


जाखू मणियार, रचनाकार संवत्‌ १४५३, 


प्रति अभय जैन ग्रन्थ पुस्तकालय, बीकानेर में 
सुरक्षित हूँ 


विष्णुदास, रचनाकार वि० १४९२ प्रति 
दतिया राज-पुस्तकालय में सुरक्षित है । 


77 8 । 


विष्णुदास रचनाकार वि० १४९२ प्रति 
वृन्दावन के गोस्वामी राघारास चरण के पास 
सुरक्षित है । 

कवि दामों, रचताकाल १५१६ वि०;, प्रति 
अभयजेन पुस्तकाल बीकानेर में । 

कवि डूगर उपनाम पद्नाभ, रचनाकाल 
वि० १५३८, प्रति अभयजैन पुस्तकालय, 
वीकानेर में । 

कवि मानिक, रचनाकाल बि० १५४६, प्रति 
कोशी कला मथुरा के पंडित रामनारायण 
के पास सुरक्षित है । 

कवि टवकुरसी, रचनाकार १५५०, प्रति 
बतिशय क्षेत्र जयपुर के सम्रह में ) 

कवि ठवकुरसी, रचनाकार १५५४०, प्र॒द्धि 
अतिशय लय जयपुर के मग्रह में । 


४१६ 


१२ छिताई वार्ता 


१३ गीता-भाषा 


१४ मधुमालती कथा 


१५ नेमीशवर गीत 
१६ धर्मोपदेश 


१७ पच सहेली 


१८ छीहल वावनी 


१९ रतनकुसमार रास 


२० प्रह्ढलाद चरित 


२१ हरिदासजी की परचई 


हे. ्ो 


२२ हरिदास के पद भार साझिया 


सूरपूर्व ब्रजभाषा 


कवि. नरायतदास, रचनाकाल १४५४० के 
लगभग, प्रति अभय जैन पुस्तकालय बीकानेर 
में सुरक्षित हैं । 

कवि थेघताथ, रचनाकाल १४५५७ वि० प्रति 
याज्षिक सग्रह आर्यन्नापा पुस्तकालय, काशी । 
चतुर्भजदास कायस्थ, रचनाफ़ाछ, १५५० के 
लगभग, प्रति उमाशकर याज्ञिक, लखनऊ 
के सग्रहालय में सुरक्षित है। 

शखालियर में इसकी कई प्रतियों के होने की 
सूचना मिली है । 

चतरुमल, रचनाकाल १५७१ सवत्‌, प्रति 
आमेर भाण्डार में सुरक्षित है । 

घर्मदास, रचनाकार १५७८, प्रति आमेर 
भाण्डार में । 

कवि छीहल, रचनाकाल १४५७८, प्रति अनूप 
सस्कृत छामब्रेरी के राजस्थानी सेक्शन में । 
न० ७८, न० १४२, न० २१७, 
न० ७७-चार प्रतियाँ उपलब्ध । 

कवि छीहल, रचनाकाल, १५७८ प्रतियाँ आमेर 
भाण्डार, जयपुर, अभय जैन पुस्तकालय 
वीकानेर तथा अनूप सस्क्ृत लायब्रेरी बीकानेर 
में सुरक्षित । 

वाचक सहज सुन्दर, रचनाकार १५८२, 
प्रति अभयजन ग्रथ-पुस्तकालय बीकानेर में । 
कवि रैदास रचित, रचनाकार १५वीं 
शताब्दी, प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
में सुरक्षित । 

पप्रकह्नाद लोला” नाम से एक अन्य प्रति भी 
प्राप्त । 

हरिरामदास, रचनाकाल अज्ञात, हरिदास 
निरजनो सम्बन्धी विवरण के लिए महत्त्व- 
पूर्ण। प्रति दादू महाविद्यालय के स्वामी 
मगलदास के पास । 

कवि हरिदास निरजनी, रचनाकाल १६वीं 


शताब्दी, प्रति डॉ० बडब्वाल के निजी 
सग्रह में 


ग्रन्य-सुची 


२३ चुगछ सत 


२४ परसुराम-सागर 


२५ नरहरि भट्ट के फुटकक पद और बादु 
संज्ञक रचनायें. 


२६ वेलि क्रिसन रुक्सिणीं की रसविछास 
टीका 


४१७ 


कवि श्री भट्टदेव विरचित, रुचनाकाल १६वीं 
शतोी, प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा में 
सुरक्षित है । 

कवि परशुराम देवाचार्य। रचनाकार १६वीं 
शुती, ग्रन्थ में १३ रचनायें संकलित, प्रति 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा में। दूसरी प्रति 
श्री कुज वृन्दावन के श्री ब्रजवल्लभ दरण 
के पास । पं० मोतीलाल मेतारिया के सूचना- 
नुसार तीसरी प्रति उदयपुर में प्राप्त जिसमें 
वाइस रचनायें सकलित हैं । 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 


कवि गोपाछू, रचना सवत्‌ १४४० । अभय 
जैन ग्रन्थालय बीकानेर में प्रति सुरक्षित । 
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